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ગુજરાતી સાહિત્યનો નવમો દાયકો 


સાહિત્યલેખન એ જાઈ એકલદોકલ પ્રતિ તથી. અલાયદા ચન્દતમહેલમાં 
વસતા લેખકતા થિત્તની આબોહવામાં પણુ જગત અગેનાં સ'વેદને, જગત 
પરત્વેની પ્રતિક્યિઓ અને જગત સાથેની ગ્રેતતાશ્ર1થિગા હાજર હેય છે. 
અને સૌથી વઘુ હાજર હોથર છે સાહિત્યના નમૂતાએ, ખરી વાત તો એ છે કે 
શાહિત્યમાંથી સાહિત્ય જન્મે છે. એક ફાતિ રયાય છે તો એતો સબધ સમદર 
પર“પરા ભવે અનેક કૃતિઓ સાથે અનેક રીતે ળ'ધાયેલો હોય છે; અથવા ખાતો 
દેય છે. સામાન્ય રીતે સાહિત્યક્ષેત્રે બે વલણુ નજરે ચડે છે : ટલાક ફોતેને 
પ્રવાહથી નિરપેક્ષ જુએ છે; તો જેટલાક પ્રવાહને કૃતિથી નિરપેક્ષ જુગે છે. 
કુતિ અને પ્રવાહને! જે પારસ્પરિકે સ'બધ છે; એક કરતાં અનેક તરેઠુતી વચ્ચે જે 
કૃતિને જોઈ શકાય છે % એક કરતાં અનેક કૃતિઓના સ દર્ભમાં પ્રવાહેવી જુદા 
જુદી તરેહ પકડી શકાય છે અને એમ સજષતા સાહિતના ઇતિહાસ આકલન 
થાય છે, એ .સાહિત્યક્લેત્રે મોટી ઘટના છે, વર્ષ, દાયકાતું કે શતક આવુ 
ઇતિહાસદર્શ'ન સાહિત્યના મચ'ને કપસાવવામાં આધી જ ચ્રાનિવાર્ય છે. 
કોઈપણ એક યશસ્વી કૃતિ સાહિત્યના ઇતિહાસમાં સાત્ર ઉમેરણુ તથી, પરતુ 
સત્ર સ''ધોની જળને નવેસરથી તપાસવા માટેડુ અભિગ્રેરણુ બની રહે છે. 
આ જ કારણે સજગ ભાપા અને સાહિત્ય આવા ઇતિહાસદશ નનું નિમિત્ત 
વારવાર શોધતાં રહે છે, અહીં પણુ એવુ' જ એક નિમિત્ત સ્વીકાયું” છે, અને 
એથી ૧૯૮૧થી ૧૯૯૦ના દશ વષષના ગાળાની સાિતયક ગતિવિધિને પરબના 
ત્રણ અ'કફ્િજ,-માચ*-એપ્રિલ '૯૨સાં રજૂ કરેલી એને હવે પુસ્‍તક સ્વ્‌ર્પે 


વાચકોના હાથમાં મૂકતાં આત'દ થાય છે. 

અચાણ ૧૯૭૧થી ૧૯૮૦ના સમયને આવરી લૈતો શુજરાતી સાહિત્યનો 
આદે! દાયફો' પરતો વિશેષાંક ૧૯૮રના એપ્રિલ-મેના સમુક્ત અઈ રપે 
પરિષદે પ્રકટ કર્મો હતો, એ પછી ડુસ્તકાકારે એ અ ક પ્રકટ થયે. આ ઝુસ્તટે 
એક રીતે એનો ખીજે મણુડ્ઠા છે. 
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વિનોદ અધ્વયુ 
પ્રવીણુ દરજી 

ધીરુ પરીખ 

પસદ યહમાભટટ 
હું'દરરાજ બલવાણી 
રમેશ 2. દવે 
રતિલાલ બોરીસાગર 


: ગુજરાતી સાહિત્યને નવમે! દાય'ા : 


અનુવાદ : અત્તિલા દલાલ 
ભાષાવિત્તાન અને કોશ : ઊિ દેસાઈ 


આઠમા દાયકાના યુસ્તકમાં સાહિત્યિક પત્રપત્રિકાઓ વિશે એક લેખ આપ્યો 
હતો, આ,પુસ્તકમાં એ નથી, પરતુ આ વખતે અનુવાદ, સ'પાદન, ભાષા- 
વ્યાકરણુ-સ'શેધન, બાલસાહિત્ય એ ચાર વિષે ચાર લેખો સમાવિષ્ટ કર્યા છે, 


એ વાતની સ્પણ્તા ફરવાની હોય નહે છે ૧૯૭૧થી ૧૯૮૦ અને ૧૯૮૧થી 
“૧૯૯૦ એમ દાયકાઓ પડવા છતાં સાહિત્યિક પ્રવૃત્તિઓના સાતત્યપૂર્ણ 
પ્રવાહમાં એવી કોઈ વિભાજકરેખા દોરી શકાય એમ નથી, આઠમા દાયકાની 
પડછે નવમા દાયકાની તુલના કે વિરોધ કરી બન્ને દાયકાની ગતિવિધિનુ” 
મૂલ્યાંકન ફરવાનો ઉપકમ અસ'ગતિપૃણ" બતી રહે, કોઈ એક પ્રવૃત્તિ કે વલણુ 
આઠમા દાયકાને અધભાગેથી ફૂટી નવમા દાયકાને મધ્યભાગે ખીલતુ' જેવા 
'સળે એમ થંવાતુ'* તેમ છત; આખા દાયકા પર નજર કફર્તાં કેટલાંક અલગ 
વલણે એ દાયકામાં પ્રકટતાં દેખાય, 


જ્ય'ત ગારીત આ દાયકાની નવલકથાઓ વિશે લખતાં ગયા દાયકાને સદભ 
નોંધે છે % ગયા દાયકામાં “વ્યક્તિના અગત જીવનની સમસ્યાઓને લહ્ય કરતી 
'કૃતિએ રચાઈ હેતી. આ દાયકામાં એવી કૃતિઓનું પ્રમાણુ ઘણુ' વધ્યુ” છે.* 

ગાડ્રીતનો અ'દાજ છે “કે નવમા દાયકામાં ૧૨૦૦થી ૧૫૦૦ નવલકથાઓ 
“ધારાવાહી રૂપે લખાયેલી છે. સાહિત્યકારની નિસ્બતને પ્રશ્ન ઉઠાવી એ ફહે છે 
“કૃ ધારાવાહીના રાક્ષસે ગુજરાતી નવલકથાને ભરખી લીધૈલ છે. તેએ! નિષ્કરૃણુ 
અતી પ્રહાર કરતાં આજના નવલકથાકારને “અથ*શે!ઃખીન પ્રજને અથશેખીન 


૪ 


કૂ 


સજક કહે છે, તેમતી ફરિયાદ છે % આપણા સકા વિશ્યની આજના 
સમયમાં લખાતી થોડીકે નવલકથાઓના પ્રત્યક્ષ પરિચયમાં નથી. 

રમણ સોની પણુ એવો નેરાશાજનક સૂર નવમા દાયકાની ટ્ર'છી વાર્તા 
પરત્વે કાઢે છે. તેએ લખે છે કે : “કાઈ નવી ને નકર દિશા બતાવી આપનાર 
વાર્તાકાર આ દાયકાને નથી મળ્યો. તેએ ટ્'કી વાર્તામાં થતા ખોલીન! પ્રયોગ 
વિશે સાવધાનીના શબ્દો ઉચ્ચારે છે, એટલુ” જ નહી પ્રથોગશીટ વાર્તાઓ 
પ્રતિ શર્ષકેત નજરે જુએ છે. 


હરિ. હ 


ત્યારે દાયકાના નાટચસાહિત્ય [વિષે [વેનોદ અધ્વર્યુ” લખે છે : નાટકક્વેત્રે 
“વમે! દાયક] રિવ જેર ઝ 21 “દ્રાચ્॥ ગજિચ 
નવમે! દાયકો 1શ૨ેદ્વવત છે...' જે ર્ચનતાએ મળી છે તેનાથી કાયડ રળિયાત 
છે. વિનોદ અધ્વયુ'એ પોતાના લેખમાં લેખક દિગ્દશ“ક પ્રેક્ષક સમત્ર દષ્ટિએ હચાર 
થઈ છે. ૪૦ જેટલી નાટચર્કાતિઓનો નિર્દેશ કરી લખે છે % આપણુ “નાટચક્ષેત્ર 
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સકિયિ' છે, ર'ગમ'ચીચ કૃતિઓ મળ્યા અ'ગેનો એમભે સતોધ વ્યકત કર્ર છે. 

પ્રવીણુ દરજી [નિંબ'ધ આદ શીપક લેખમાં લલિતનિબ'ધ, 1ચતનાત્સક 
નિબ'ધ, પ્રવાસ, હાસ્યસાહિત્ય, પત્રકારત્વ આદિ સમાવિષ્ટ કરી નોંથે છે કે 
ચારસો! સવાચારસો। નિબ'ધાત્મક લખાણોના સગ્રફો આ દાયકામાં સળ્યા છે. 
તેઓના મતે કકાવેતા વાર્તા કરતાં લલિતનિળ' આ દાયકામાં આગળ છે. 
લખે છે: “ક'ઈક વધ્યુ ઠમકદાર ચાલે લલિતનિબ' એ સવર્ઉવિતા વાર્તા)વી 
આગળ રહી ચાલતો રહે છે. તેમ છતાં તેમને લાગે છે કે પત્રકારત્વને લીછે 
દાયકા પર નજર નાખતાં સાદ'ત લલિત કહી શકીએ તેવી રયતાએનુ' 


ષક 


પુ 


“આખા 

પ્રમાણુ ધણુ' અલ્પ દેખાય છે. 
નવમા દાયકાની કાવ્યપ્રનૃત્તિઓનૃ સક્ષેપમાં પ્રવાહદર્શન કરાલ ધીરે 
પરીખે તોંધ્યું' છે કે લગભગ ૨૦૦-૩૦૦ જેટલા કાવ્યસત્રહાો આ દાયકામાં 
એ રીતે “સંખ્યાની દષ્ટિએ ફળદૂપ દાયશ' ગણી શકાય, 
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પ્રકટ થયા છે. અને 
એમને લાગ્યું છે કે ગુજરાતી સર્જક કાંવંતા તરક ઠીક ઠીક વળ્યો 
કવિક'હોનુ ગુ'જન સભળાવા છતાં “નેજ બોત'નો પ્રશ્વ તેઓ ઉડાવે 
એની ગુરાતીસાં 


ચરસ્ત્રિસાહેત્યને સર્જનાત્મક સર્ાહિત્યની બહાર રાખી 
લેખના આર'લસાં 


વધારે ઉપેક્ષા થઈ છે, પ્રસાદ બહાભટ્ટે એ અગે પોતાના 
જ ઉચિત ટ%ર કરી આત્મકથા અને જીવનચરિત્ર બન્ને સ્વર્ષો લીદાં છે. 


સેક સૂચન 


હુ'દરાજ બલવાણીએ ગુજરાતી બાળસાહિત્યની સમીક્ષા કરતાં 
એવુ ક્યુ” છે 'ે આ ક્ષેત્રમાં ગુજરાતી સાહિત્યના નીવડેલા લેખકે! ઝદૃત્ત થાય 


મ 


તા ભાવિ ઉજ્જ્વળ છે, બલવાણીએ ગ્ર'થસ્થ ખાળસાહિત્યની ચર્ચા સાથે 'ખાળ- 
સાહિત્યનાં પ્રકટતાં સામથિકોને પણુ આવરી લીધાં છે. ી 


આપણી વિવેચનપ્રવૃત્તિ વિષે લખતાં રમેશ ૨. ધ્વેએ આર'ભમાં જ આ 
દાયકામાં પ્રકટ થયેલાં પુસ્તકોનું એવી રીતે વગી“કરણુ કયુ” છે % આપણી 
વિવેચનની દિશાદષ્ટિના પર્યિય થાય. તેમને મતે “ગુજરાતી ભાષામાં 1વિવેચન- 
પ્રવૃત્તિવે હાલ ડાબા હાથનો ખેલ' ગણુવામાં આવે છે. ગુજરાતી સમીક્ષાએ 
પોતીછુ સાહિત્યશાસ્ર નીપજવવું' જેઈએ, એવી એમતી માંગ છે, 


રતિલાલ ખોરીસાગરે આ દાયકામાં થયેલાં સ'પાદનોની સવશ્રાહી રૂપરેખા 
આપવાને પ્રત્યન ક્ષ છે. પાઠંસમીક્ષાલક્ષી સમીક્ષાએ પણ તેમણે લીધી 'છે, 
અને લોકસાહિત્યનાં સ પાદનોને પણુ આવરી લીધાં છે. 


અનૃઠ્તિસાહિત્યની વાત કરતાં અનિલા દલાલે જે ફતિએના અનુવાદ 
થાય ૪, તે ઉત્તમ સાહિત્થિક ગુણુવત્તાવાળી છે કે નહે એ અગે અનુવાદકની 
વિવેકદષ્ટિ પર ભાર મૂકયો છે, કેટલીક અનૂદિત કૃતિઓમાં વિશેષે કાવ્યોના 
અનુવાદમાં એ મૂળમાંથી છે કે અનુવાદના અનુવાદ છે - તે બતાવવાનું અનુવાદક 
પદ્દે આવશ્યક ગણ્યુ' છે, મૂળ રચનાઓનાં, જેમાંથી અનુવાદ હોય એનાં શીષ કે 
પણુ- આપવાં જેઈએ, એમણે એક માસિક પ્રશ્ન એ પૂછયો. છે કે ગુજરાતીમાં 
તો દેશની સાહિત્યકૃતિઓના ધણા અનુવાદ થાય છે, પણુ ગુજરાતી ફૂતિએના 
રૃશની' અન્ય ભાષાઓમાં 'ેટલા અનુવાદ થાય છે ? 


“ હિ” દેસાઈએ બહુ લ'બાણુથી ભાષાવિજ્ઞાન અને ડોશનાં પ્રકાશનો 
અ'મે લખ્યુ' છે અને કેટલાક પ્ુદ્દાએા ઝીણુવટથી ચર્ચ્યા છે. મહત્ત્વનાં પુસ્તક 


અગે એમણે અભિપ્રાયો પણુ ઉચ્ચાર્યા છે. કચાંક સૂચને। પણુ કર્યા' છે, 


આસ, સાહિત્યનાં સુખ્ય સર્જનાત્મક સ્વરૂપો નવલકથા, વાર્તા, નાટક, 
નિખ'ધ અને કવિતા પરત્વે દાયકાની ઉપલ ખ્ધિઓનુ' સરવૈયુ' કાઢતાં પ્રકાશનોની 
સ'ખ્યાની દષ્ટિએ અ“કના સૌ સમીક્ષકરોાએ સોપ વ્યક્ત કર્યો છે, પર'તુ એક 
નાટકના સ્વરૂપને બાદ કરતાં બાકીનાં સાહિત્યક્વર્પોની ગુણુવત્તા અગે થોડે 
નિરશાનો થોડો ચેતવણીના સર ઉચ્ચારવામાં આવ્યે છે. 
' “ જૂરબ'ના આ ત્રણુ વિશેપાંકોના પ્રકાશન પછી એ અગે ઠીક ઠીક 
ઊ૩ાપોદ થયેલો જેઈ શકાય છે. કેટલાક ચર્ચાપત્રો પણુ આવ્યા છે. એમાંના 
લ્રણાખરાએએ પોતાનાં જ રહી ગયેલાં પુસ્તકે પરત્વે ધ્યાન દોયુ” છે, તો કેટલાકે 
પોતાના મિત્રોનાં રહી ગયેલાં પુસ્તકે! પરત્વે ધ્યાન દોયું છે. કોઈ ચુકાયેલે 


ન 


મુદ્દો ઉઠાવીને સૈદ્ધાંતિક પ્રશ્ન ક રહી ગયેલા વશેપ વળાંકાની ચર્ચા એસાં સાંપડતી 
નથી. એક વાત સ્વાભાવિક છે 'ે દાયકાનું' અવલોકન થતુ" હોથ ત્યારે કાં તે 
તરેહુ પકડવાની હોય છે ચા તો મહત્વના પ્રસ્થાર્નાબદુએની ભાળ મેળવવાની ક 
છે. વળી, અવલોકનકારની પોતાની રૃચિ અને એછીવત્તી ધ્યાનસાત્રાને કારણે પ 
વિગતે! જુદી રીતે પકડાતી હોય છે, આવા લેખો એ શ્ર'થસચિ નથી, એ વાત લક્ષ 
ખહાર ન જવી જેઈએ, હ, વિવેચનલ્ષેત્રે કે સ'પાદનક્ષેત્રે, કે વ્યાકરણક્ષેત્રે “ગુજરાતી 
સાહેત્યકોશ' ભાગ ૧-૨ જેવાં ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના મહરવનાં પ્રકાશને 
સ્પશ જ ન પામે જે છેલ્લાં પાંચ વષથી પ્રત્યેક વનું” સરવૈયું? આપતુ 
“ત્ધાન' જેવુ' વાષિળી ઉલ્લેખ વગર રહી નય એ લેખનની ગભીર ક્ષતિઓ 
છે; એમાં શકા નથી. આસ છાનાં જે તે વિષયને ન્યાચ આપનારા વિદદ્જનેએ 
ક ત્રણુનો સ્વીકાર કરી લેખો તૈયાર કરી આપ્યા એનો અહીં ક્ડણુસ્વીકાર 
છે. ક, લા, સ્વાષ્યાયમ'દિરેનાં ગ્ર'થાલયી શ્રી નિર'જના દેસાઈએ પરિશ્રમપૂવષક 
પુસ્તકસ્ચિ અને લેખકઝૂચિ તૈયાર કરી આપી છે એનો પણુ આભાર માનીએ છીએ. 
ટ્રકમાં, આ પતિહાસદશ્ષન છે અને રડ એમાં અનેક રીતે અગત 
અથ“ઘટનોનો અવકાશ રહે એ દેખીતું છે. સભવ છે કે અહી' ઉચ્ચારવામાં 
આવેલા અભિમ્રાયોથી અલમ ઘણાને ઘણું દ હોઈ શક, કદાચ તેદી જ 
તો સાહિય શકચ બને છે.. 
ભોઈઇપલણાઈ પટેલ 
ચન્દ્રકાન્ત ટેદપી વાળ 
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વટ” 


ગુજરાતી સાહિત્યને તવસે! દાયકે! : 


નવલકથા 


જચ'ત ગાડીત 


શરૂ 


બાજે ગુજરાતી નવલકથાકાર કે તવલટથાએ વિશે અભિપ્રાય ઉચ્ચારવા એ 
સાહસ છે, ટારણુકે સારી "ટે ઉત્તમ નવલકથા “કાને કહેવાય એ વિશે જેટલે 
તીવ્ર સમ્જણુભેદ અત્યારે પ્રવતે"ે છે તેટલે! સાહિત્યતા અન્ય પ્રકારો વિશે 
કદાય તધી પ્રવર્તે. એટલે ધણી તવલકથાએ વિશે સામસામા છેડાતા 
અલિપ્રાયો વિવેચદ્દો પાસેથી સળે છે. જેમક્રે મણિલાલ પટેલની “ધેશે'ની સુમત 
શાહ ઘણી પ્રશ'સા કરતા હેય તો જય'ત 'ોાઠારીને એ કૃતિ વહુ તળળી લાગી 
રોય. વીનેશ અ'તાણીની “કાફલે' તરેશ વેદને યુગસત્યને ઉન્તગર કરતી અતિ 
નોંધપાત્ર કૃતિ લાગી છે, મને એ રચતારીતિ અને ભાષાની દ્ષ્િએ ખૂગ 
કચાશવાળો કૃતિ લાગી છે. માત્ર આ કૃતિગા વિશે તહીં', દિલ્હીની સાહિત્ય 
અકાદમી દારા પુરસ્કૃત આ દાયટાતી ત્રણે નવલકથાએ “સાત પગલાં આકાશમાં*, 
“અસૃજલોક' અને “આંગળિયાત' વિશે પણુ આવા મતભેદ પ્રવતે; છે. ઘણી 
વખત અ“ગત રાગદદેષ આ મતભેદ્દોની પાછળ હોવાતુ' શકય છે, પરતું એ 
રાગદ્દેષોય તકતુ' સણેરુ' પહેરીને આવતા ફય છે, એટલે ગૃ'થવણઞા વધે છે. એ 
ક્ષ્થિતિસાં કઈ સમજણુ સાચી દિશાતી છે એને તિણુય સમય જ આપી શકશે. 

અ'દાજે બારસોથી પ*દરસે! નવલકથાઓ આ દાયટામાં પ્રગટ થઈ છે. 
નવલટથાનતી અ'દર લઘુતવલને। પણુ સમાવેશ થાય છે. (“ાઘુતવલ* શબ્દ આખા 
લેખમાં મે' નાના કદની નવલકથા સાટે વાપર્યો છે. દઘુતવલની ભતત સ્તર્પ 
તરી'કે “ટલીક લાક્ષણિકતાઓ ચલણી કરવામાં કરવામાં આવી છે, જેની સાથે 
હ" સહમત નથી, એટલે અહી* “લઘ્ુતવલ' શખ્દ એવા "રાઈ સ્તર્પનો નિદે શ 
નથી ટરતા,) આ નવલકથાઓમાંતી 'ેટલીઠ બબ્બે ત્રણુત્રણુ આવૃત્તિઓતુ' માત 
મેળવી શકી છે. દર વષે" ભારતીય સાહિત્યના સ્તરે પ્રતિનિધિત્વ પામતી 
ગુજરાતી કૃતિઓમાં ઉપર ઉલ્લેખી તે ત્રણ તવલકથાએ ગુજરાતીના 
,વિદાનોને. આગળ ધરવા જેવી લાગી છે. આ નવલકથાઓમાંની મોટાભાગની, 


દર 


લેઢભેગ્ય અને સાહિત્યિક ગુણુવત્તાવાળો સતાયેલી, નવલકથાએ। ધારાવાહીરૂપે 
સામષિદ્ા અને વત*માતપત્રોમાં પ્રગટ થયેલી છે અને ગુજરાતની પ્રજમાં હેંશે હોંશે 
વ*ચાઈ છે. એટલે જથ્થા, લોકપ્રિયતા કે સાહિત્યિક ગુણુવત્તા કેઈઈપણુ દૃષ્ટિએ 
જનેતાં ગુજરાતી નતવલકથાનુ' બન્નર ગરમ છે, ગુજરાતી નવલકથાકાર ઘણુ 
1સેદ્ધ કયું” એવો સ'તેોષનો એડકાર ખાતાં ખાતાં પ્રસન્‍્ત ચિરો ત'દ્રામાં સરી 
શકે એવી સ્થિતિ છે જાણુ, ત્યારે આપણુને થાય કે ખરેખર એવી પ્રસન્નકર 
[સ્થાતિ છે ખરી ? 


ર્‌ 


ધણી નવી કલમો! આ દાયકામાં તવલકથાને મળી છે, અને એમાંની કેટલીક 
. “ખરેખર નોંધપાત્ર છે. ૫ર“તુ એ સજ”કે વિશે વાત ટરતાં પહેલ્લાં ગયા દાયકા 
અને તે પહેલાંથી જેમનુ કથાસજન ચાલુ છે એવા પ્રૌઢ સજ” કરોતા સજનની 
વાત ઠરુ. 


૧૯૮૫ને। જ્તાનપીઠ પુરસ્કાર મેળવતાર પન્નાલાલ પરેલ 'રો માટિરિય્લ' 


(૧૯૮૩), “પરમવેષ્ણુવ તરરસિ'હ સહેતા' (૧૯૮૩), “જેણું જીવી જણ્યુ”' (સાલ 
નથી) "કે 'કેટલીક પૌરાણિક કથાઓ આપે છે, પર'તુ એમાં ખાસ વિત્ત તથી. 
જૈ મટિરિયલ'માં પન્નાલાલને પ્રિય પ્રણુયતુ' વિષયવસ્તુ છે, પર'તુ પ્રણય વિશે 
%ાઈ નવે દણિકેણુ એમાં નથી. “'પરમવૈષ્ણુવ તરસિ'હ સહેતા' નતરસિ'હજીવત 
વિશે પ્રચલિત સામત્રીનો ઉપયોગ કરી રચાયેલી છે, પણુ નરસિ'હના જીવનને 
જાઈ જીદા પરિપ્રેષ્યથી લેખકે જેયું' હોય એમ નથી લાગતુ. “જેણું જીવી 
જાણ્યુ”ને તે! રવિશ'કર્‌ મહારાજનું” ચરિત્ર કહેવામાં વધારે ઔચિત્ય છે, 


પન્તાલાલે પોતાની “જ'દગી સ'જીવની'તા સાત ભાગતી કથાને (૧૯૮૬) 
નવલકથા તરી કે ઓળખાવી છે. આમ તો પોતાતા જીવતમાં બનેલા પ્રસ'ગો્‌ 
પર આ કથા આધારિત છે, પરતુ પ્રસ'ગઆલેખતમાં "કેટલાક ટલ્પતાના અ'શે 
ભળ્યા હોવાને લોધે લેખ'કે એને આત્મકથા ત કહેતાં તવલકઢથા તરી કે એળખાવી 
છે. કૃતિમાંથી પસાર થતાં લાગે કે આ ફૂંતિમાં કથા છે, નવલકથા તથી, 
નવલકથામાં સસત્ર ધટતાઓને પરેવતુ', સ'કાલિત કરતુ' અથષનુ” તત્ત્વ અપેક્ષિત 
જે, ને ફતિ એવા કોઈ અથે અનુભવ ત કરાવતી હોય તે એ કલાકૃતિ 
નથી બતતી. આ કથા એટલે આપણા 1સિહ્દહસ્ત સજકતી પોતાતા જીવનના 
અતુભવે। ૫ર આધારિત રસિક કથા છે. 


૬૧૦ 


ખીજ તોૉંધપાત્ર સજક દશ હની “ઝેર તો પીધાં છે જણી જણી'ને ત્રીન્ને 
વ્સાગ (૧૯૮૫) આ સમયમાં મળે છે. ૧૯૪૪-૪૫સાં આર'ભાયેલી આ કથા 
“આખરે ચાળીસ વે” પૂરી થાય છે. બે વિશ્વયુદ્ધોતા કાળને પૃદભૂમાં લઈને 
ચાલતી આ ૪થાને સજે અનેક બિ'દૃએ ફેરવી છે. આ ભાગની અ'દર મુખ્યત્વે 
“ગર્સાવિસ્તારમાં અ'ગ્રેન્ને અને જપાતીઝ વચ્ચે બીજા વિશ્વયુદ્ધ વખતે થયેલી 
ન્લડાઈતી ઘટતા છે, પરતુ એ માત્ર યુદ્ધદકયા તથી, યુહ્થાની સાથે રેહિણી- 
'સત્યેકામ, અમ્યૂતં-મસી* તથા અચ્યૂત-રેખા વચ્ચેતા પ્રણુયેસ'“જ'ધતી કથાતાં 
“ત'તુ તથા જૈત અને બૌદ્ધ ધમષ્તા સાધુએ અને તેમનુ" દાશ*તિક ચિ'તત્‌ પણુ 
એમાં વણાય છે. એટલે કૃતિમાં આ ત્રણુ કથાંશો પરસ્પરમાં શળે છે. એ દ્વારા 
લેખક જીવતતા ભૌતિક ને આધ્યાત્મિક, ટલેશકર ને ઉત્તતિકર એ સૌ અ'શેને 
"9*ડળમાં લેવા સથે છે, આ ત્રણુ ટથાંશોમાં પ્રણુય સાથે સ'બ'ધિત અ'શતા 
આલેખનમાં લેખક પ્મીલે છે, રોહિણી-સત્યકામતા પ્રૌઢ પ્રણુયમાં પરસ્પર માટે 
“નીતરતો ઉત્કટ અતુરાગ, એમાંતુ' આભિજત્ય, એની [મણૃતા ને કોમળતા સમેત 
આપણા ચિત્તને સ્પશે” છે. આ સ'ળ'ધની સામે અચ્ચૂત-મજ્ી? વચ્ચેનો! મોકળાશ- 
ન્વાળા, અલ્લડ ને આવેગથી ભરેલો પ્રેમ તો અચ્ચૃત-રેખા વચ્ચેનો સમજતી 
ભૂસિકામાંથી જન્મતે। સ્વસ્થ પ્રેમ એમ પ્રેમતાં ત્રણુ રૂપોનુ' આસ્વાદ્ય થિત્રણ 
લેખકે કયું” છે, 

પ્રણુયસ'બ*ધવાળાં આ પાત્રો એક યા ળીન્ન નિમિરો યુદ્ધની ઘટતા સાથે 
“સ“કળાય છે. યુદ્ધ દરમ્યાત સસી*નુ” મૃત્યુ રેખા-અચ્ચૂતને જેડવામાં સહાયક 
ગને છે, એ સિવાય યુદ્ધની વિભીષિઢામાંથી આ બધાં પાત્રો હેમખેમ બહાર 
આવે છે. પ્રણુય સાથે સ'ભ'ધિત ટથાંશમાં લેખકની જે શક્તિ દેખાય છે તે 
“યુદ્ધની કથાના આલેખનમાં લથી દેખાતી, જે પ્રદેશ પર યુદ્ધ ખેદાયુ' એ પ્રદેશનો 
"પ્રત્યક્ષ પરિચય લેખકે મેળવ્યો છે. યુદ્ધસ'બ"ધી લખાણુ પણુ સારુ' એવુ વાચ્કુ 
'છે. એટલે યુદ્ધની ઢથામાં વીગતપ્રચુરતા છે, પણુ પ્રશ્ન એ છે કે આ તિરૂપણુમાંથી 
'ચુહની ભષાનકતો ઊપસે છે ખરી? યુદ્ની સાથે સ'કળામેલા સેતાપતિઓ અહી' 
આવે છે, પરતુ યુદ્ધ દરસ્યાત જે માતસિક હાલતમાંથી તેએ પસાર થતા હોય 
'છે એનુ પ્રભાવક ચિત્ર અહી* મળે છે ? યુદ્ધચાં વીરત્ત હોય છે, પણુ એની સાથે 
અવિશ્વાસ, ભય, ઉશ્કેરાટ, [તિરાશા, અફવાઓ, શારીરિક - માતસિક યબ્રણાએ 
એ પણુ એટલાં જ પ્રચુર માત્રામાં હોય છે. એ સૌને! અતુભવ કરાવતું દુ 
“જાઈ ભીષણુ ચિત્ર અહી" ઊપસે છે? સને લાગે છે એ તથી ઊપસતુ, ઝાલે 
નિંત્સિનની “/છુપડદ 1914' વાંચી હુ' યુદ્ધના જે અતુલવમાંથી પસાર થાઉ 
છુ તે અહી' નથી થતો. “2.2:4110 


૧૧ 


 ક.સ'કલતાની દષ્ટિએ એક નાનકડી વસ્તુ પણુ આ યુહ્કથામાં ખૂચે છેઃ. 
 કુતિનાં સુખ્યપાત્રા પતિહાસની વ્યક્તિ તરી'કે નાનાં છે, પર'તુ સરળતાથી મોટી! 
ઝોતિહાસિક હસ્તીઓની નિકટ એમને લેખક લાવી દે છે. કચારેક પાત્ર કોઈ: 
તાનકડો ઉપકાર કરે અને મહાત હસ્તીની નજીક આવી નય, આવો રચતાગત. 
પ્રયુક્તિ સહજ તથી લાગતી. 


પરતુ આ કૃતિ સ'દભે વધારે મહત્ત્વનો પ્રશ્ન બીજે છે. સમમ્ર ત્રીજે. 
ભ્રાગ વાંચતાં થાય 'ે આ યુદ્ધકથા, પ્રણુયકથાઓ, દાર નિક ચિ'તન એ સૌની 
વચ્ચે આંતરિક સ'બ'ધ છે ખરે? એટલે કે આ ત્રણું કથાંશોમાંથી સસગ્રરૂપેઃ 
કૃતિ કાઈ અથ પ્રગટ કરે છે ખરી? સને નથી દેખાતો. ત્રણુ ભાગ થઈને પણુ. 
એવો કાઈ અથ આ કૃતિમાંથી પ્રગટ થતા તથી. એટલે કૃતિ એકરવતે। અનુભવ 
તથી કરાવતી. કૃતિના અ'ત ન્નેતાં એવુ પણુ લાગે છે કે જાણુ સમયના. 
પરિમાણે પાત્રો પર કોઈ અસર નથી મૂછી. 


૩ 


આ દાયકામાં અરૂઢ રચતારીતિથી કે કોઈ પ્રકારવિશેષથી ધ્યાત ખે'ચતીઃ 
રાય એવી કેટલીક નવલકથાએ પ્રગટ થઈ છે. 


મધુ રાયની “કમ્બલ રેવન્સવુડ' (૧૯૮૧) અને જલ્પતરુ' (૧૯૮૭) એઃ 
બને તવલકયાએ લેખકની અરૂઢ રીતિથી લખવાની ટેવની ફરી પ્રતીતિ કરાવે. 
છે. બન્ની ર્ચતારીતિ અગાઉની એમની કૃતિઓથી જીદી છે. આ બ'ને કૃતિઓ 
ર્ચનારીતિથી જુદી છે તેમ એ જે અતુભવવિશ્વ લઈને આવે છે તે સધુ રાયના. 
અમેરિકાનિવાસની નીપજ છે. 


“કિમ્બલ રેવન્સવુડ' ગુજરાતીએના પરદેશગમતથી આકાર લઈ રહેલી. 
અહી'નાં જુટુ'બાની પરિસ્થિતિ પર અવલ'બિત છે. ફૂતિની કથા સાદી છે.. 
' અમેરિકામાં રહેતા અમદાવાદના પાટીદારને પુત્ર યોગેશ પટેલ લગ્ત કરવા સાટે. 
અમદાવાદ આવે છે અને કેટલીક કન્યાએ જેયા પછી એક કન્યા જડે લગ્તઃ 
' કર્‌ છે, આ સીધીસાદી કથા લેખકની અરેટે અભિવ્યક્તિને લીધે સામાન્ય થા. 
' બતવામાંથી ઊગરી ગઈ છે. યોગેશ પટેલતુ' બધી રાશિવાળી કન્યાએ કેવી. 
રાય એ જ્યોતિષતા પુસ્તક પરથી જણુવુ, એ પ્રમાણે જુદી જુદી રાશિવાળી 
કન્યાએ સાથે મુલાકાત ગોઠવવી, એના માતાપિતાની લગ્ન કરવાની તૈયારીએ: 
' વગેરે વિગતોથી લગ્નની આખી ઘટતા ગ'ભીર રીતે થતી હોવા છતાં એની. 


જને 


૬ 


“પાછળ ડોકિયાં કરતી જીવતતુ* રેજિ*દુ' કાંય જેમ યાંત્રિક રીતે પતાવાતુ 
'હોયે એમ પતાવી દેવાની વૃત્તિ, એ વૃત્તિ બરોતર ઊપસી આવે એવે! ભાષાનો 
'ઉળવો ટોન, લેખકને પ્રવક્તા બની કૃતિમાં જુદી રીતે પ્રવેશ અને એ દ્રારા 
“સમગ્ર સર્જનની પ્રજત્તિને પણુ અગ'ભીર રીતે ન્નેવાનુ' વલણુ એ સૌ આ કૃતિને 
"જુદા સિન્નજવાળી નતાવે છે, સામાજિક પરિશ્થિતિમાંથી ઊભી થયેલી હોવા 
છતાં કેઈઈ સામાજિક પ્રશ્નને આલેખી અટકી જવાને બદલે આજના ભૌતિક- 
“વાદી ને યાંત્રિક યુંગમાં બદલાયેલા માતવસતને લટ્ટય કરતી ફતિ મતી રહે છે. 


“લ્પતરુ' અમેશ્કાનિવાસ દરસ્યાત સધુ રાયને થયેલા કોસ્પ્યુટરસ'“પકશમાંથી 
જન્મેલી કથા છે. કિરણુ કામદાર અર્મેરકાથી ભારત આવી કોમ્પ્યુટરતા 
ચમત્કારથી સદદા સુખને! અતુભવ કરાવે એવી “કલ્પતરુ' વસાહત સ્થાપે છે અને 
-સમત્ર ભારતને એવુ' બતાવવાતુ' સ્વપ્ન સેવે છે એ કથાને! ભાગ વિસ્તાતકથા વાંચતાં 
“હોઈએ એવે! અનુભવ કરાવે છે, ૫ર*તુ એ વિજ્ઞાતકથા તથી, કિરણુ કાસદારની 
"ઉત્યા માટે ગોઠવાતા ષડ્ય'ત્રા અને કામદારતા સાથીએઓતા કમર: થતાં ભેદી 
“મૃત્યુ, “સ્ટેજ' રુ* છે અને તેતુ' સ'ચાલત ટચાંથી થાય છે એતુ' રહસ્ય ફાતંમાં 
'જંસૂસી કથાતા અ'શે। ભેળવે છે, પણુ એ જસૂસી કથાય તથી. ટથાતી અ'દરથી 
આજની રેફનોકરેટ સ'સ્કૃતિએ હરીફાઈ, અવિશ્વાસ, અસત્ય, જાસુસી, છળકપટની 
“જવી મોટી જળ મનુષ્યની આસપાસ ઊભી ટરી છે, અને ભૌતિક સુખોમાં 
આળોટતા સવુષ્યનુ” કેવુ” વરવું” રૂપ ગ્રશ્રટ કયું” છે એવુ' જે ચિત્ર ઊપસઇુ' 
“જય છે તે કૃતિનો સથી વિશેષ પ્યોતાઈ અ“શ છે. ઘટતાએના ખ1ડત 
“ટુકડાઓમાં આકાર લેતી કથા, વકતાપૂણું કાવ્યપ'ક્તિઓવાળાં પ્રકરણુનાં શીપ 
નતથા સજે પ્રવકતા પાત્ર તરી'કે અને અત્ય ગુજરાતી સજ કોનો પાત્રો તરીકે 
પ્રવેશ સમગ્ર ફૂતિની રચનારીતિ અરૂઢ બતાવે 'છે. 


- કિશેર્‌ જદવ ખીજ અરૂઢ લેખટ છે. એમની “રિક્તરાગ' (૧૯૮૯) 
“તિશીચકે પછી દસ વષે" પ્રગટ થઈ છે, એમની નવલકથાઓનુ' વિશ્વ ગુજરાતી 
"તથી, સુમન શાહ સાથેતી સુલાકાત પરથી દેખાય છે કે સ્વતુ' ગુતરાવત ન ન 
કરવા [વશે લેખક અતિસભાન ભલે હોય, “તિશાચક' અને 4રક્તરાળતા 
-અનુભવવિશ્વ અને ર્ચતારીતિમાં સામ્ય દેખાય છે. જેકે “તિશાચક' ટરતાં 
આ કૃતિની પ્રત્યાયનક્ષમતા વિશેષ છે. રેફતા સૌ'દર્યનોા ઉત્કટ રત, રહના 
'ઉત્કટ 'આવેગા ને એમનુ ગલિષ્ઠ આલેખત નન્ને કૃતિઓમાં નનેવા મળે છે. 
ઉત્કટ આવેગમાંથી જન્મતા દેહસ'બ'ધોતા આલેખનમાં/પણુ' યુતરાવત ન નત જ 
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અનુભવાતુ* હેય એવુ' નથી. અકેલા અને કમમાંત્રકોલાની ર[તિમૂલટ અસૂયાઃ 
વચ્ચે પણુ ઠીકઠીક સાસ્ય છે, બન્ને કૃતિઓ પાછળ પોતાતા આશમ જીદા. 
છે એવુ" લેખકે જણાવ્યુ' છે ખરુ. “તિરાચક'માં પ્રેમ અને પશુતાને સાથે 
મૂકીને નમાં છે. અહી' સૌ'દર્યરાશ ગ્રેસ અને રિડ્તતાના સ્થાયાભાવ તરી રે. 
આલ્લેખાયો છે. પરતુ કૃતિ વાંચતાં આવો “દાઈ ભિન્ત અતુભવ થતા તથી, તેમ 
છતાં એમની શૈલાંતી એકબે લાક્ષણિકતાએ ખાસ નોંધપાત્ર છે. કિશે? ન્તદવમાં. 
અતુભવનુ કયત ઓછુ છે, અનુભવને પ્રત્યક્ષ ઠરવાતુ' વલણુ પ્રશળ છે. 
ગુજરાતી તવલટથામાં વ્યાપક રીતે અતુભવને પ્રત્યક્ષ કરવા તરફ સજ”કાતુ' 
લક્ષ ઓછુ" છે. એ સ*દભ'માં કિશોર જાદવની કૃતિઓ ખાસ ધષ્યાતપાત્ર છે. 
કિયાસૂચક અનેક તવા રાખ્દો પ્રયોજી કિયાની સાથે સ'કળાયેલૉ ભાવછટાઓને' 
તએોા ખાસ પ્રગટ ઠરે છે. 


લેકકભોગ્ય નવલકથાઓના સજક તરીકે જણીતા દિતકર નેશીએ 
'આઠારાતો એક ટુકડે' (૧૯૮૪) તથા 'પ્રકાશતે! પડછાયા? (૧૯૮૮) એ બે 
ફૂતિએ દ્વારા ચસિત્રાતમક તવલકથા(810810018લ્તાં 10૪1)નોા એક વિશિષ્ઠ 
પ્રકાર ખેડી પ્યાત ખે'ચ્યુ” છે. પન્તાલાદ પટેલે પણ્‌ આ પ્રકારની કૃતિએ રચી. 
છે એ આપણે આગળ ન્નેયુ'. પણુ એમાં પન્નાલાલ સકળ રલા તથી. ચરિત્રા- 
તમક તવલકથા કોઈ એતિહાસિક વ્યક્તિતા જીવતમાં બનેલી સત્યઘટતાએ પ૨ 
અવલ'બિત હોય, છતાં એ ચરિત્રધી જીઠી છે. એમાં ચરિત્રતાયકતુ' જીવત 
સજ*કતી દષ્ટિથી અતુપ્રાણિત થઈ એટ વિશિષ્ટ અથ* ધારણુ કરે છે અને* 
સર્જક ચરિત્રતાયકતા જીવનમાંથી એ અથ* ઊપસી આવે એવી ઘટતાએ। પસ'૬. 
રે છે. એને ચશ્તિકારતી જેમ ચરિત્રતાયકના જીવનની ગધી વિગતે! આપવી 
જરૂરી તથી બતતુ'. દિતકર ન્ેશી ઉપયુક્ત બન્ને કૃતિઓમાં આવી ચરિત્રાત્મક 
નવલકથા આપવામાં ઠીકઠીક સફળ રલા છે. “આકાશનો એક ટુકડા' કવિ _ 
તમદતા જીવત પરથી લખાયેલી છે, પરતુ આ કૃતિ કરતાં મહાત્મા ગાંધીના 
મોટા પુત્ર હરિલાલ ગાંધીતા ચરિત્ર પરથી લખાયેલી %રકાશને પડછાયે!' વધાર્‌ઃ 
સકળ કૃતિ છે. ગાંધીજને જહેરજીવનમાં શૃદ્ધિના અતિઆમહ હરિલાલને એની 
યુવાવસ્થામાં કેવા અન્યાયકર્તા ળની ગયે, યુવાનહદયમાં 'ખૂ'ચેલી એ કણી. 
ક્રમશઃ કેવી રીતે પિતા પ્રત્યેની નકરતમાં બદલ્લાઈ ગઈ, વિતાથધી જીદી રીતે 
જીવત ગોઠવવાની સ'નિષ્ઠ મથામણા પછી પણુ સળેલી નિષ્ફળતાએ। એ 
તફરતને સ“કોરવામાં “કેવી રીતે નિમિત્ત બતી અને અ'તે એક મહાન પુરુષના. 
પુત્રના જીવનને 'ેવેો કરુણુ અ'જમ આવ્યો એનુ” સારુ' ચિત્રણુ તેમણે કયુ" છે.. 
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પાત્રમતનાં ઊ'ડાં સ“ચલનોને પ્રગટ કરી શકાય એવાં ઘણાં સ્થાત હતાં, પરતુ 
એનો લાભ લેખકે ઝાઝો લીધે તથી. ભાષાને સજતાત્મક સ્તરે પ્રયોજવાની 
સજ્જતા પણુ એષી પડે છે, તોપણુ એકટ તવા પ્રકારને ગુજરાતીમાં ઠીકઠીક 
સફળતાપૂવક ખેડવ! સાટે આ ફૂતિ અવશ્ય ષ્યાતાહ છે, 

સર્જ પાઠકની “ઉપતાયક' (૧૯૮૬) અને “ટાઈમે સ્બ'(૧૯૮૭)માં 
“ફપૃતાયક' એની રેચતારીતિથી પ્યાત ખેચે છે. એક સને1રાગીના અસ'પ્રજ્ઞાવ 
ચિત્તસાં પડેલો કુ'ઠાઓને કોઈ સનોચિકિત્સટ વહાર લાવવા મથતો હેય અને 
મનેરરાગી તેને વ્યક્ત કરતે! હોય એ રીતે ઘટતાઓનુ' આલેખત થયુ છે, એટલે 
અસ'ભદ્દ પ્રહ્ધાપ, કપો!લકલ્પતા વગેરેથી સિશ્રિત આ આત્સકથત કથાતાયેકની 
છવતભર પોતે જીવવી પડેલ્લી ઉપતાયકની સ્થિતિને ઉપસાવે છે, જેકે રચતા 
પ્રપ'ચમાંની સ્વાભાવિકતા દરેઠ જગ્યાએ જળવાતી તથી, છતાં એક પ્રયેોત્ર 
તરી" એ પ્ષમાતાઈ છે. 

સુખ્યત્વે કુટુ"બલક્ષી ને વ્યક્તિલક્ષી થાએ લખતાર વીનેશ અ'તાણીએ 
જાફલે!'(૧૯૮૯)માં ગતીકાત્મક તવલકથાનેો સહત્તયાકાંક્ષે પ્રયાસ કર્યો હોવાનુ” 
,સતાય છે, આખી કૃતિમાંથી પસાર થતાં ઘટતાઓ અતે પાત્રેને પ્રતીકાત્મક 
અર્થો આપવાનુ' લેખકના મતમાં હોય એમ લાગે છે. ૫ર"છુ એવા પ્રલીકાત્મક 
અર્થો કૃતિમાંથી પ્રાપ્ત થઈ શકે એવી ભળવાત સૃષ્ટિનું નિર્માયુ વાચ્યસ્તર 
પર જેવુ” થવુ* જેઈએ તેવુ” થઈ શકયુ નથી. કૃતિમાં નતતી સ્થળાંતરની ધટતા 
પ્રતીતિકર ભૂમિકાએ ચાલતી નથી. કૃતિની રચતારીતિ અને ભાષા બન્ને તતળાં છે. 


જ 


અરૂઢ રચતારીતિને આશ્રય લીધા વગર પણુ વિષય કે અભિવ્યક્તિની 
મેગલીક શિન્ત તરાહોથી પ્યાતપાત્ર ગનેલા ગમા દાયકાના સજ કોએ પોતાને 
સાગ ચાલીને વિશેષ કૃતિઓ આપી છે, ગયા દાયકામાં વ્યક્તિતા અ'ગત જીવતની 
સમસ્યાઓને લટ્ય કરતી કૃતિઓ રચાઈ હતી. આ દાયકામાં એવી કૃતિઓનું” - 
પ્રમાણુ ઘણુ' વષ્યુ' છે, વ્યક્તિતા જવતની સમસ્યાએ મુખ્યત્વે પ્રણય કે જુટુ'મ- 
૬7૧ત સાથે સ'કળાયેલ્લી હોયે છે. 

આવી કથાઓ વીનેશ અ'તાણી, ભગવતીકુમાર શર્મા, ધીરેન્દ્ર મહેતા 
પાસેથી મુખ્યત્વે મળે છે. વીનેરા_ અ'તાણીની આ ગ્રકારતી કૃતિઓ એમની 
વપ્રિયજત' "કે “પલ્લાશવત' જેટલી લોકપ્રિય જેકે તથી તની, તાપણું એચની 
“ગીજુ' કોઈ તથી' (૧૯૮૩) પ્યાત ખે*ચે એવી છે, પતિ અન્ય આ તરફ 
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આટર્ષાય એ કથાઘટક નવુ' તથી, પર'તુ દેવુતુ' વ્યક્તિત્વ અને ખ'ડિતા 
નાયિકા જેવી શારદા આખી પરિશ્થિતિને જે રીતે ઝીલે છે તે કૃતિને વૈશિષ્ટય 
આપે છે. દેવુતા મૃત્યુથી ઈર્ષ્યા-સ્પર્ધાતા ભાવમાંથી બહાર આવેલી શારદા અને 
વિજયાના મતસાં પરસ્પર માટે જન્મેલો અતુક'પાની લાગણી ક આસ્વાદ્ય 
અ'શ છે. પરતુ એમની “અતુરવ' (૧૯૮૩) “સૂરજની પાર દરિયે” (૧૯૮૪), _ 
“ફાંસ' (૧૯૮૭), “રણુની વચ્ચે” (૧૯૮૭) ને જપદ”શે' (૧૯૮૯) સાવ સામાન્યે 
બરની છે. ઘટતાને કચાંથી શરૂ કરવી, જેટલી લ ભાવવી, પરિશ્થિતિમો રહેલો 
સ'મુલતા બશેબર્‌ ઊપસે એ રીતે એને વિસારી, સગભ પર્રાસ્થતિને પકડવી, 
પાત્ર અને પરિશ્થિતિને અનુરૂપ ભાષાની વિવિધ ભ'ગીએ પ્રગટ કરવી એવીએવી 
બાભતોસાં વોનેશ ઓછી સૂઝ બતાવે છે, એટલે આવાં કોઈ ને કોઈ કારણથી 
એમની કૃતિઓ કળાત્મક ઊ'ચાઈ પ્રાપ્ત કરી શકતી તથી. 


“જીવણુલાલ કથામાળા' (૧૯૮૬) વીનેશને! એક વિશિષ્ટ અને પ્રશ'સનીય 
ઉન્મેષ છે, જીવણુલાલ નામતા એક સાસાન્ય ભાણુસના દાંપત્ય અને ઓફિસ 
જવન સાથે સ'કળાયેલી ધટતાઓને હળવા નિજજમાં આલેખી એક સામાન્ય 
માનવીની સામાન્યતાને એમાં ઉપસાવી છે. કૃતિનો હળવો મિજાજ ટટાક્ષપૂણુ* 
નહી', ૫૨"તુ સ હોવાને લીધે કૃતિતા મમને ઉઘાડવામાં વિશેષ રૂપે 


ઉપકારક ભનન્‍્યેો છે 


ધણા વખતથી તવલકથાસર્જ તમાં પ્રવૃત્ત ભગવતીકુસાર_શર્સાએ 'હાષ્વ મૂલ 
(૧૯૮૧) અને “અસૂર્ય લોઢ'(૧૯૮૭)થી સાહિત્યિક વગ્‌ષનુ' ખૂબ પ્યાત ખેચ્ચુ* 
છે. “અસૂષલેક' તો ભારતીય. સાહિત્યમાં પ્રતિનિધિત્વ કરવા જેવી સક્ષમ કૃતિ 
“ગુજરાતીના વિદ્દાનાને લાગી છે. “ઊપ્જમૂલ'સાં ક્ષસ્નાના પાત્ર દારા વ્યક્તિતી 
મૂળચ્છેદ(₹૦૦૫1૯૩૩૯5ડ)ની વ્યાપક વેદનાને વાચા મળી હોવાનુ” કહેવાયુ” 
જે, પરતુ વસ્તુતઃ કૃતિમાંથી ઊપસે છે ક્ષમાની અવ્યક્ત રહેવાની વેદતા, ક્ષમાના 
જીવનમાં ન ઘટતાએઓ, એતા વિવિધ પુરૃષો સાથેના સ'બ'ધોમાંથી જન્મતી 
પરિસ્થિતિ મૂળવિમ્છેદની વ્યાપક સ'વેદતાને પ્રગટ કરી શકે એવી બળવાત 
.નથી, લેખકમાં સૂહ્ષમ નિરીક્ષણુશક્તિ છે, એ સૂજ્ઠમતાને પ્રમટ કરી શકે એવુ" 
શિષ્ટ ભાષાપોત છે, પર'તુ લેખક ધટના અને પાત્રાવુ' જે વિશ્વ ખડુ” , કરે છે 
તે સહજ ને વાયક કરતાં ઊભુ ઠરેલુ' વધારે લાગે છે. પાત્રસ"વેદતને ,કે 
ક્ષસાતા સનમાં ચાલતા વિચારચ'ક્રમણુતે નિર્પતી વખતે રૃતિના આસ્વાદમાં 
વિધ્ષરંપ બને એટલે! પ્રસ્‍તાર્‌ અનુભવાય છે, 


-“ 
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_ શઅસૂચલોટ' કુટુંબકથા ઉપલક દષ્ટિએ કહેવાય, ટારણુકે ભદ્ટદ'કર, 
1તગમશ"કર, તિલક ને પર્જન્ય એ પિતા-પૃત્રની ચાર પેઢીની કથા એમાં 
'આલેખાઈ છે, પ્‌ર“તુ કૃતિતા કેન્દ્રમાં તા નિગસશ'કર અને એતાથીય વિશેષ 
તિંલકની ઢથા છે. આ કૃતિમાં કેટલુંક ઝીણું પ્રસમ*ગનિર્પણુ, ધણી જગ્યાએ 
“પાત્રતા મનોભાવોને અસરકારક રીતે ભાષા દ્વારા વ્યક્ત ટરવાતી સૂઝ, રુગ્થ 
'સત્યાતુ” રમતિયાળ વ્યક્તિત્વ, તિગમશ"કરતુ' પાત્ર, નિગમશ'કરતા પત્યું સુધીતુ' 
કથાસ'કલ્ષન આ કૃતિતા સ'તપક અથો છે. પરતુ ભારતીય જીવનમૂલ્યો ને 
એમને વરેલા નિગમશ'કર અને તિલક તથા એમતા ડ્રત્યે સદભાવ દાખવતાર 
ગોરધનદાસ શેઠ અને ઈક્યા પ્રન્યેના લેખકને! પક્ષપાત કૃતિની પ્રતોતિકરતા પર 
ઘણી સાઠી “અસર પહોંયાડે છે. એટલે નિત્રમશ'કર અને તિલકથી જીદ્ય વિચારે 
વ્યક્ત કરતાં ને જીદ્દા જવન તરક ઝૂંકેલાં પાત્રો તરક લેખક અસહિષ્ણુ બની 
, જતા દેખાય છે. ધીરજલાલ દેસાઈ, હૈ. તાંન્નેરકર, અજય વગેરે પાત્રો એનો 
“ભોગ બન્યાં છે. એની સામે લેખકતા પહ્ષપાતત્‌' ભાજન ળતનેલાં પાત્રોના ગમે 
તેવા દો ગણુ બની જય છે. લાયખ્રેરીતર જહેર સઢાતમાં તિલકનો! સત્યા 
સાથેનો સભોત્રસ'બ'ધ અને એને! કોઈ અપરાધભાવ એતા સતત્તાં ત હોવે 
એના દષ્ટાંતરૂપે બતાવો શકાય, ઘણાં વષષ અજય સાથે લગ્તજવત વીતાવી શ્રકેલી 
સત્યા હજ એવી જ તિલક સાથે મતથી ન્નેડાયેલી રહે, પ્જન્ય પણુ તિલકને 
પાતાના પિતા તરીકે હૉંશેહૉશે સ્વીકારી લે આ તે આવી ઘટતાએઓ લેખકને 
સાતવમતની સ'કુલતાની કેટલી ઓછી સમજ છે એની ચાડી ખાય છે, સ્વેચ્છાએ 
સ્વીકારેલી ગરીબાઈ ને નબળી આંખો એ બે વિકટ સ્થિતિ સાથે ઝૂંઝતા તિલકને 
લેખકે મતાવ્યો છે ખરા, પર"છુ એતી ભાવતાથીલતા વાસ્તવતી તકર ને 
“બર્બચડી ભૂચિ સાથે અથડાઈ, ધરાઈ ચૂર્યૂર થઈ જતી ણેય એવો અનુભવ 
'તથી થતે!, ઊલટ્ટુ' ગોરધનદાસ શેઠ અને ઈક્ષાનો સાળૂત સદ્ભાવ અને સત્ટાને 
ગ્રેમં એને સ'પડાવો આપ્યા છે, એ મૂડી પર એની ભાવનાશીલતા ટકી ગઈ. 
ત્યાં એની જ્ઞાનની શોધ એક પ્રશ્ન આપણા મતમાં ઊભે! કરે છે. સાત એટલે 
શાત પોથીવાચન જ? ના. સાચો! જ્તાની પોતાની આસપાસતા જીવત વિશે 
“ખુલ્લ! મતથી વિચારતા હોય, નિલી ક રીતે પોતાના વિચાર વ્યક્ત કરતે હોય. 
અજયની જેમ ગારધતદાસ શેઠ પણુ ભૌતિકવાદી છે, ગોરધતદાસ શેઠની એસ'પત્તિ 
“દવી રીતે સચેત થઈ છે એવી કોઈ જિકાસા તિલટને થઈ છે ખરી ? એવા 
“રાઈ પ્રશ્ન પછી ગોરધતદાસ- શેઠને સદ્ભાવ તિલક માટે ટકયો હાત 5 એટલે 
'તિલકની ભાવનાશીલતા ઉપરછલ્લી છે, ભાવનાશીલતા વજ્મૂ તથી; તવલકથાસાં 
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એને કળાત્મક રૂપ કેસ આપવુ' એ પડકાર સજક સામે છે, લેખકને કૃતિ 
તરફ નનેવાનો રોમેન્ટિક અભિગમ અને ફાંતમાં અપેક્ષિત તાટસ્થ્યનો અભાવ 
આ ફૂતિને કથળાવવા માટે કારણુભૂત છે. કૃતિની ભાષા ઘણું સ્થાને બળવાળી 
છે, પર'તુ પાત્રના ગમા-અણગમા તાર્સ્વરે વ્યક્ત કરપો વખતે ભાષા અસમતૂલિત' 
બનતી જવાને લીધે અરુચિકર બની જય છે. 


ધીરેન્દ્ર મહેતાની. (દશાત્તર', (૧૯૮૩), “આપણે લેકે' (૫૯૮૫), “કાવેરી 
અને દૃષ્ધ્યુ-લોક' (૧૯૮૮) વ્યક્તિલક્ષી કથાએ! છે. એમાં “દિશાન્તર' સવિશેષ 
ષ્માતપાત્ર છે. એમાં બાળપણુથી અપ'ગ બનેલા નિંખિલની અપ'ગાવસ્થાજ. 
જન્માવૈલી વિલક્ષણુ મતઃશ્થિતે એતા અધ્યાપક્ીય અને દાંપત્યજીવનમાં જે' 
વિષમ પરિસ્થિતિ સજે છે તે સુ'દર રીતે આલેખાઈ છે, પાત્રતા મતમાં ક્ષણે" 
ક્ષણું ઊઠતાં વિચારે ને ્ઞાગણીઓનુ' સ'વેદ્ય નિરૂપણુ કરવાની ધીરેન્દ્રમાં સારી 
મુશળત। છે. તેઆ આસપાસતા પારેવેશની કોરી માહિતી તથી આપતા, પણુ. 
એ પર્વેશ પાત્રતા મનોગતને ઉધાડવામાં વ્ય'જતાત્મક સામપ્રી બને છે. 
ભગવતીકુમાર જેવા પ્રસ્‍તાર એમના ગઘમાં બિલકૂલ તથી. લાધવ એમતા. 
ગને ખાસ ગુણુ છે. 


“દિશાન્તર' પછીની ધીરેનદ્રની કૃતિઓ ચૈતસિક સ્તરે વધારે ચાલતી દેખાય. _ 
છે. આમે ધીરેન્દ્રતાં પાત્રો ચૈતસિક રિક જેટલાં જીવે છે એટલાં રેક જે 
પા ભૂમિકાએ નથી જીવતાં, આ પાત્રો ક"ઈક અ'શે કાઈ કુ નીચે 
જીવતાં પણુ લાગે છે. એટલે વિશેષતઃ તેએ એકાન્તવાસી છે. કયારેક એવુ” 
પણુ લાગે "કે સભાત સ્તરે ઘટતાએ અને પાત્રોને ચલાવવાતી ફાવટ ધીરેન્દ્રને 
એછી છે. પાત્રને ચૈતસિક ભૂમિકાએ ચલાવતી વખતે પણુ લાગે 'કે પાત્ર મહ્‌ 
તટસ્થ ળની પોતાના મનોગતને વધ્ુપડતુ' ઝીણું” કાંતતુ' હોય, “દશાન્તર'માં 
પૃ, ૭-૮ ૫૨ એવે અનુભવ થાય, વિદગ્ધ ગઘ્ને લીધે વિચારો કયારેક વધુ 
પડતા અમૂત ને વાયવી રહી જતાં લાગે. છતાં “દિશાન્તર' સૌથી વિશેષ. 
આસ્વાઘ છે. બીજી ત્રણુ કૃતિઓ સ'કલતતી દણિએ પણુ નબળી જણાય છે. 
ઉપર જયા એ ત્રણું સજ કોસાં કેટલીક સસાત લાક્ષણિકતાઓ જેઈ શકાય, 
ત્રણું સજ કોની કૃતિઓમાં ધટતાએ। અને પાત્રો શિષ્ટ ને ભદ્ટ વ”તા જીવમાંથી 
આવૈ છે, ત્રણુમાં ગદ્યનુ' પોત એકસરખુ' શિષ્ટ છે, એટલે પાત્રોતા સ“વદતતે' 
વ્યક્ત કરવામાં એ જેટલુ” અસરકારક છે તેટલુ પાત્રાતા વિભિન્ન વ્યક્તિત્વની 
ધાર કાઢવામાં ઉપકારક તથી ભતતુ'. ત્રણુની ફાતિઓમાં પાત્રાની આસપાસ એક 
સામાજિક પારેવેશ રચાય છે, પર'તુ એ સામાજિક પરિવેશ કૂતિમાં સજા તીઃ 
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પરિસ્થિતિમાં એક ચોક્કસ પરિમાણુ બતતે! નથી. એટલુ' જ નહી, પાત્રો પણુ. 
પૂરાં સામાજિક તથી લાગતાં. સામાજિક એટલે સામાજિક, આર્થિક, રાજફીય,. 
નૈતિક અને ધાર્ચિક, દરેક વ્યક્તિ સામાજિક હોય એટલે ચેતતાતા આ બધા 
સ્તરે સમાંતરે જીવતી હોય, આ ત્રણું સજ કોમાં પાત્રાતી આ સામાજિકતા પૂરી 
ઊઘડતી નથી, એટલે ફૂતિનુ' વિશ્વ સ્પર્શક્ષમ ને તકર તથી બતતુ'. મે આ 
ત્રણ સજ્કાને જુદા તારવ્યા, કારણકે ગુજરાતીતા ધ્યાતપાત્ર સજ કો તરીકે. 
એસતી ગણુતા થાય છે એટલા સાટે, અન્ય સજ્કો આ સર્ષાદાથી સાવ સુકત. 
છે એવુ" નથી, 

ધીરૃખહેત પટેલતી “આંધળી ગલ્લી' (૧૯૮૩) એટ સ'તપ્ઠ લઘુતવલ છે, 
પોતાના ઘરમાં ભાડે રહેવા આવેલા એક ૬'પતીતા પ્રસ દાંપત્યને જેઈ 
પ્રસન્નતા ને ઈર્ષ્યાતી સિશ્ર લાગણી અનુભવતી, આત્સવિશ્વાસ ને ઉલ્લાસ ગુમાવી. 
બેઠેલી કુ'દન થોડે વખત નવપલ્લવિત ગતવાનેો સ કેત કરી ફરી પાછી કેવી 
મૂરઝાઈ જાય છે એતુ' વેધક િત્રણુ ધીરુહેને કયું” છે, પણુ ધીરુબહેતે 
'ગગતનાં' લગન' (૧૯૮૪) કેસ લખી એવુ મને આશ્રય છે. આમ તો એ 
હાસ્યકથા છે, પરતુ સ'વાદ્દો ને ભાષાની ચનમરાજીમાંથી જે હાસ્ય તેમણે. 
જન્માવ્યુ” છે તે સાવ સ્થૂળ ને બાલીશ છે. કચારેક તા હાસ્ય જન્માવવાતી 
લેખિકાની આંતે સભાન મથાસણુ રમૂજ પમાડે છે. 


શ્ર 
મો દાયકાતો જેમ ગુજરાતી તવલકથા સામાજિઠ. વાસ્તવ તરક ઓછી 
અભિમુખ છે. નેકે કેટલાક નવા સજકો સામાજિક વાસ્તવને આલેખવા 
તરફ વળ્યા છે, પર*તુ એમનુ” પ્રમાણુ ઝાઝું' તથી, રઘુવીર ચોધરી સૌથી વધારે 
સમાજભિમુખ_છે. જેકે એમની કલમ અનેક વિષચે। ૫૨ કરી વળે છે. એમાં. 
મુટુ'બજીવનતી “કે વ્યક્તિતા અ'ગત જીવનની સમસ્યાએ પણુ વિષયવસ્તુ બતીને 
આવે છે. પૌરાણિક વિષયવસ્તુ તરફ પણુ આ દાયકામાં તેએ વળ્યા છે. આશરે 
દસ-અગ્યાર નવલકથાઓ એમની પ્રગટ થઈ છે એના પરથી દેખાય છે કે તેઓ 
ઝડપથી લખતા ને વિશેષ ને વિશેષ પત્રકારત્વ તરફ ધસડાતા જતા સર્જક બન્યા 
છે.- એમની લગભગ બધી નવલકથાઓ રૈનિક્રો કે સામયિકોમાં ધારાવાહી ર્વે. 
પ્રગટ યઈ છે. 
એમનો “પ"ચપુરાણુ' (૧૯૮૧), “વચધુ* ફળિયુ” (૧૯૮૩) અને “ઇર 
(૧૯૮૭) ગ્રાસજવતના વાસ્તવને તાકતી નવલકથાઓ છે. _એમતી આ. કૃતિઓ 
ગ્મણુલાલ "વ. દેસાઈની, ડીકડીક-વાદ અપાવે છે. રમણુલાલતી ફાતએ ની જેમ જ 
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એમની કૃતિઓમાં એક શે્જુલા નધાતી જેવા મળે છે. એમાં ગામનો જ 
ભણીગણીને આંગળ વધેલે! પર'તુ ગ્રામજવતને અપનાવતા સુધારક માતસવાળા' 
ભાવતાશીલ એક યુવાત હેય, એતામાં તાયક(1૯10)ના પણુ ગુણુ હેય, એતા' 
માતાપિતા કે કાકા-કાફી અભણુ ૭તાં નવા વિચારોને મોકળા મતથી સ્વીઢારતા 
હોય, એમની સામે પર'પરાગત માતસવાળુ', ચ્રાસજવતમાં પ્રવેશેલાં અપલક્ષણેથી 
ભરેલુ' સ્વાથી'પ્રપ'ચી એક જૂથ હોય. બે જૂથે વચ્ચેતા સ'ઘષ"માં બન્ને તરવે! 
સમાત રીતે સકિયે બતતાં દેખાય, કેઈ એક બળને સ'પૂણું" વિજય 'કે પરાજય 
તં અતુભવાય ટચારેક, છતાં સદ્તરવે ને ત્રામજતતતાં મૂલ્યો - મદદરૂપ થવાની 
ને' સહી લેવાની ભાવતા, મતની ઉદારતા, શારીરિક શ્રમ પ્રત્યે આદર' વગેરે - 
તરફ પક્ષપાત જેવા મળે, એક હંરિજત પાત્ર કે એનુ” કુટુ'ભ હેય, સુખ્ય 
પાત્રતા જવતમાં લગ્તતી કોઈ સમસ્યા હેય, ભાષા ચબરાકિયા સ'વાદો અને 
ચાતુરીપૂણ* વિનોદવાળો હોય. 

' એમતી “મનેરરથ' (૧૯૮૬) શહેરી વાતાવરણુતી છે, અમદાવાદતા રથયાત્રાના 
પ્રસ'ગને કોમી અશાંતિતા વાતાવરણનો અ'દર મૂજ।ી આલેખ્યો છે. પર'તું કૃતિમાં 
ખીજા ઘણા અ' શે ભળવાથી એતુ' કોઈ ચોક્કસ વિષયવસ્તુ (116106), ઊપસી 
આવતુ નથી, એટલે કૃતિ વિશ્"ખલ મતી ગઈ છે. 


'્રેસઅ'શ' (૧૯૮૧), “અતર? (૧૯૮૪) અને “લાવણ્ય' (૧૯૮૯) એ 
વ્યક્તિજીવતની સમસ્યાઓ પર જેન્દ્રત થયેલી કૃતિએ! છે. આ સમસ્યાઓ 
સામાજિક જીવત સાથે સ'ભ'ધ ધરાવતી હોવાને લીધે અને ઘટતા-પાત્રે! પૂરાં 
સામાજિક લાગતા હોવાને લીધે ર્ઘુવીરની આ પ્રકારની ફૂતિઓ તકર ને 
સ્પશષ્ક્ષમ લાગે છે. પર'તુ આ કૃતિઓમાં કયારેક વિષયવસ્તુતી સ'દિગ્ધતા, 
કચારેક ચિ'તત તો કચારેક વિષયવસ્તુ તરફ ન્નેવાનુ' રેમેન્ટિક વલણુ આ 
કૃતિઓને વણુસાવે છે. 'પ્રેમઅ”શ' ચેસ વિષયવસ્તુના અભાવને લીધે વિશ"ખલ 
બની ગઈ છે. ચ'રહાસ-સોતલ વચ્ચેનો દેહતા સ્પર્શની કે પરસ્પરના 
'શાંનિષ્યની પણુ અપેક્ષા વગરનો સૂજ્મ 'ેટિતા પ્રેમસ'બ'ધધ કૃતિતા કેન્દ્રમાં 
છે 'ક ભારતમાં લદાયેલી રાજકીય કટોકટી સમે ભારતીય ખ્ુદ્ધિજીવીઓની 
સને।દશાનુ' આલેખત લેખકને અભિશ્રેત છે એવે પ્રશ્ન થાય, બત્ને અ'શે 
પરસ્પર સાથે ઉપલક રીતે ન્નેડાયે છે, ૫ર'તુ પરસ્પરને ઉપકારક ત હોય 
એવુ ઘણુ' અપ્રસ્તુત ચિ'તત 'ે'અન્ય અ'શે કૃતિની એકતાને તોડે છે. “અ તર 
(૧૯૮૪) ચાળીસીએ પહોંચેલા શિક્ષિત દ'પતીના જીવતમાં ઊભા થયેલા અ'તરની 
કથા છે. આ અ'તર ઊભ્ુ' થવામાં બન્નેનો જીદ્દા વાતતાવરણુમાં થયેલો ઉછેર 
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વિશેષ કારણુળૂત છે. ફેવલનો ગરિમા સાથેનો ઘતિષ્ડ સબર પડ ૩'ઈેડ સ "રે 
કારણુશૂત કહી શકાય, અહી” પણ ગ્રાસજવત ને ગાસ્માતસ ગેત્યેસેરે તરે 
તારાને અણુગમો! એજે! થાય છે, ખાસ પુત્ર ત'૬ પ્રત્યેતા સારુવાત્સલ્યને હી 
એટલે ૬"“પતીનુ' પુતઃ હદષસિલત સધાય છે. “જાવણ્ષ' (૧૨૮૭) ચર્તિલિક્ષી 
તવલકથા છે. કથાતાથિકા લાવણ્યની જીવતસાથી તરી કે કયા હુરુપને પર'દ 
કરવો એ મૂ'ઝવણુતે આલેખી લેખદ્ટે એ દ્દારા આજની શિક્ષિત ડુવ્તીની 
મૂ'ઝવણુને વાચા આપી છે. લાવણ્ય લગ્તજવત, પુર્ષ્સફચારનેો સ્વીકાર કરે 
છે, પર'તુ પોતાતા સ્વાત'ત્યને ભોગે તહી',. એ સ્વાત'ત્યનો સહિસ્ા ફરે છે, 
પરતુ પુરૂષ કે સ્રોના લગ્તત્રાલ સુક્ત વિજ્વતીય સહચારને સ્વીકારતી તથી. 
આવી સનેદદશાસાંથી પસાર થતી લાવણ્યનુ* ચરિત્ર હિરાઈક બની ગયું છે, 
લાવણ્યની સવગુણુસ'પન્તતા કૃતિની ઘણી શક્યતાઓને સીમિત કરી દે છે, 
“લ્ાવણ્યનુ' ચરિત્ર પણુ વિચારથી જેટલુ ઊપસે છે, એટલુ કાર્યથી તહી'. આ 
સુસ્‍્કેલી રઘુવીરતી મો] ટાભાગતી નવલકથાઓમાં ઓછેવત્તે અનુભવાય છે. એટલે 
પાત્ર હ્ુદ્ધિથી જેટલુ' પમાય છે એટલુ” સ'વેદતથી નહી. 


“જ ઘર નાર સુલક્ષણા' (૧૯૮૯). હાસ્યકથા છે. તપ-મમતુ' તત્વ 
એઓછુ'વત્તુ' રઘુવીરની દરેક તવલકથાઓમાં હેય છે. અહી' તમમમ (૫711) છે, 
પરતુ કેટલુ'ક પ્રસ-ગજન્ય હાસ્ય પણુ છે. પરતુ આખી કૃતિ છૂટક પ્રસગોતા 
સણુકા જેવી હોવાને લીધે એની કોઈ સ'કલિત અસર નથી અતુભવાતી. 
 શશ્યામસુહાગી' (૧૯૮૯) સ્વાસિનારાયણુ સ-પદાયતી પૃષ્ઠભૂમાં આકાર લેતી 

રશી રાજ્યોની ખટપટની કથા છે. પ્રેમ, સાહસ, સ્વાર્પણુ, સ્વાથ વગેરે 
માતવહદયના ભાવોને પ્રગટ કરતી કથાની સૃષ્ટિ એલિયટ જેને ૬૫૦61: £€5[205€$ 
કહે છે તેનો અતુભવ કરાવે છે. ગોમુળ',% “મથુરા' અને “દ્રારકા (૧૯૮૬) 
કૃષ્ણુના લોકતાયકત્વને ઉપસાંવતી પૌરાણિક કથા છે. એને તવલકથા કરતાં 
રોમાન્સ કહેવામાં ઔચિત્ય છે. કૃષ્ણુજવતના ચમત્કારો લેખકે એછા કર્યા 
છે, પરતુ ગૃષ્ણુનુ' લોકોત્તર વ્યક્તિત્વ કૃતિમાં સિદ્ધ નથી થતું; પહેલેથી જાણે 
એ સિદ્ધ થઈ ગયુ* છે. એટલે આખી કૃતિ કૃષ્ણુકીત'ત ભતી ગઈ છે. 
રઘુવીરની આ સમપત્ર કૃતિઓસાંથી પસાર થતાં દેખાય છે કેઈ વિષયને 
છે લેખકને નથી, ત્યારે આપણુને થાય કે કઈ નિસ્થત સર્જકતે સજ તં 
માટે પ્રેરી રહી છે ? [િપતાદરળ £૯0117ને પાસવાતી કોઈ મથામણ સર્જકતા 
ચિત્તમાં ચાલતી હોય એવો અનુભવ થાય છે ખેરે? મતે લાગે છે 'કે આવી 
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“વશ બતી જાણું સજક સજ*ત સાટે પ્રેરાય છે, એટલે લોકભોગ્ય તતત્વો! એમર્તી 
 ફૂતિઓમાં સહજ રીતે પ્રવેશી જય છે, કૃતિમાં કોઈ સામાજિક 'ે વૈયક્તિક 
પ્રશ્ન હેય, પ્રણુય 'કે દાંપત્યઝીવતની કોઈ ગૂ'ચ હોય, એમને વ્યક્ત કરવા માટે 
'“ઘટતાએ ને પાત્રોની ગૂંથણી કરવાની આવડત હોય, થોડુક સમાજલક્ષી ને 
ન્તત્તતલક્ષી ચિ'તત હોય, આદશર'ગી પાત્રો હોય અને પોતાની સાસેતા પ્રપ'ચી- 
“બળા સામે [િરેધળળ ઊભુ' કરતાં હોય, જીવનના સદૂતત્તવા। પ્રત્યે સત ઢળે 
એવે કૃતિનો “ટોત' હોય, ચતરાકીયા સ“વાદો ને વિનોદનુ' તત્ત હોય વગેરે 
“અ'શે આ કૃતિએ લેકભોગ્ય બતવાનુ' તાકે છે એસ અતુમાત ઢરવા પ્રેરે છે. 
પર*તુ ગુજરાતી સાહિત્યમાં સમાજ અને સમત્ર જીવત તરફ અભિમુખ હોય 
“તો એ રઘુવીર છે, ગ્રાસજવત અને મામમાતસનુ* સુદ્ષમ નિરીક્ષણુ એમતી 
કૃતિઓતુ' ખાસ ભળ છે એ લક્ષ બહાર ન રહેવુ” જેઈએ. 7 


મોહમદ સાંકડની “બ“'ધતગર' (૧૯૮૭) એ દીધકાય કૃતિ સાંપ્રત સમાજ- 
વત અને રાજફીય જીવનને ઊ"ડળમાં. લેતી સર્જકતો એક સણત્તવાકાક્ષ 
“રચતા. છે._અનાથાશ્રમમાં ઊછરેલે આશિષ અનાથાશ્રમમાંથી નાસી કેટલેક 
સમય વિરામપુર અને પછી અમદાવાદમાં રહે છે તે દરમ્યાન પોતાની આસ- 
પાસતા માતવીએ અને તેમતા જીવતમાં સ'ડાવાઈ જે અનુભવ મેળવે છે 
“એતી કથા આપ તો! એમાં છે; ૫૨'તુ વિરાસપુર્માં વજુભાઈ વોરાના સ'૫પઠ5માં 
અનાયાસ આવી ન્ય છે એતે કારણં વિરામપુરતા સમત્ર રાજજીય જીવતને 
તે સાક્ષી ભને છે. લેખકે સમગ્ર કૃતિમાં સામાજિક, રાજ્કીય, આધિંક પરિ 
'શ્થિતિ વિશે ચિતત તો એક યા બીજ રૂપે ધણું કયું” છે, પર*તુ કૃતિમાં 
અતતી ઘટતાઓ, પાત્રો વચ્ચે બધાતી સ'ભ'ધોની ભાત એ સૌ આખો કૃતિ 
કામકથા હોવાની છાપ મત પર પાડે છે, વિરામપુરતી રાજકીય સ'ધષ્તી 
કથા વિજાતીય આઢષણુની વરવી ભૂખથો ખદબદે છે. અમદાવાદમાં બતતી 
'ઘટતાઓ પણુ મુખ્યત્વે જાતીય વૃત્તિની પ્રભળતાને વ્યક્ત કરે છે, જતીયવૃત્તિની 
'વિરૂપતા અને બીભત્સતા અને સનુષ્યજીવતતા પ્રત્યેક વ્યવહારમાં એના 
પ્રભાવતાં અનેક ર૫ અહી' જેવાષ્તુળે છે. એ સિવાયનું” રજૂ થયેલુ ચિ'તત 
કૃતિનો અ'તગત અ'શ બતી શકયુ તથી, 
કિશોરાવસ્યા ને યૌવતતા સ'ધિકાળે ઊભેલો આશિષ આ કૃતિનું” આકષક 
"પાત્ર છે, જવતને જાણુવાની, સમજવાની, એના વિશે વિચારવાની સુગ્ધતા, 
“ભાવના, લગત -એતા વ્યક્તિત્વમાં છે તો પોતાના જન્મ વિશેતા અન્ઞાતમાંથો 
“જન્મતી હતાશા, નિરાશા, કુ'ઠા પણુ એતા વ્યક્તિત્વમાં ભળી ગઈ છે, 
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:એતામાં એવુ” ક'ઈક છે કે દરેટ એતા પ્રત્યે આકર્ષાય છે, પર'છુ એ પાત્રતુ“- 
આદશીકરણુ નથી થયુ' તે સુખદ છે, એને જીવતમાં માગ મળે છે અને છતાં 
રાર્ધમાંથી પવત તતત્તા હોય એવાં આસમાતા સુલતાતી એતા જવનમાં તથી 
બતતી. ર્રાતિમાં અનેક પાત્રા અને ઘટતાએ આવે છે, પર'તુ એ સૌને સાંઠળતા 
"કાઈ અથ ફૂતિમાંથી પ્રગટઃ નથી થતા, ભાષા ઝુખ્યત્વે વાચ્યસ્તરૈ ચાલે છે, 
'છત્તાં પ્રસ'ગઆલ્ેખતમાં લેખકના શક્તિ દેખાય છે, એટલે કેટલાંઠ પાત્રો 
સારી રીતે ઊપસ્યાં છે. 


કુન્દનિકા ઠાપડિયાતી દિલ્હી સાહિત્ય અટાદમી દારા પુરસ્કૃત સાત 
પગલાં આકાશમાં (૧૯૮૪) સામાજિક વિદદોહવી તવલકથા છે, એમાં 
તારી પર થત] શેષણુની, વાત ડેન્દ્રમાં છે. જીને વિવિધ રૂપે સહેવી પડતી - 
પુરુષની ન્નેહુકમીને અનેક બાજીએથો લેખિકાએ જેઈ છે અને એસને અનેક 
સ્રૉગા અને તેમનાં કુટુ'ભતી કથા દ્રારા રજૂ ટરવાતો પ્રશસ્ય ઉદ્યમ કર્યો છે. 
પર'તુ તેથી એ ઉત્તમ કળાકાંત ગની છે એમ નહીં* ઢહી શકા, અહીં* દરેક 
કથાંશ સરીતા જીવતતી એક સમસ્યાને રજૂ ટરે છે, પ૫ર'તુ એ ટેથાંશ સમસ્યાને 
રજૂ ટરવાતુ' સાધન હોય એમ તરત દેખાય છે. સમત્ર નિરપણુમાં સ્રી પ્રત્યે 
પકષપાતને ટોત, પ્રસ'ગને એક જ દષ્ટિથી નિરૂપવાવુ' વલણુ, સી સાથે 
સકળાયેલાં પાત્રોને તાટસ્થ્ય ચૂછી વધુ પડતા નિમ'મ, જકી, ઉદાસીન, આક્રમટ, 
સ્ત્રાથ*, વહેમી ચીતરવાતુ' વલણુ આ માભતને છતી કરે છે. /આત-"દશ્રાસ-તુ... 
શિત્ર-પણુ નડ&ર ને વાસ્તવિક લાગવાને બદલે ૫૬૦212 જેવુ લાગે છે. આદશ 
જુ ભાવનાતુ* નિરૂપણુ કૃતિમાં ન આવે એમ તહીં; તવલકથાતા ટ્વર્પતાં એને 
વ્યક્ત કરવાતી માંગ જીદી છે. આ કૃતિ હેતુલક્ષી છે, માટે કળાત્મક બતલા 
અટફી છે એવુ' નથી, “સરસ્વતીચ'' પણુ કચાં હેતુલક્ષી નથા [ ત્યાં હુ 
'લક્ષિતાને ચાતરી ગોવધતરામતી પ્રતિભા ઠેૅકટેકાણું માતવમતતાં સ કુટતાસા 
આપણુને ખે'ચી શ્ય છે. “સાત પગકાં આકાશમાં' એવે કોઈ અનુભવ થતો તથી, 


સફત ઓઝા “જાતર'(૧૯૮૭)માં સમાજલક્ષી નવલકથા તરફ વળ્યા છે. 
“હતતર'ને_ લેખકે. જાતપદી તવલકથા તરીકે ઓળખાવી છે, પણુ એમનો એ 
ખ્યાલ સ્વીકારી શકાય એવો નથી. ખરેખર તો “જંતર? તવલકબા હહેવાય 
એવો પ્રશ્ન થાય છે. એમાં ટથાને ત'તુ તો ટ્ર'છીવાર્તા જેટલો છે મુખ્ય ધ્યાત 
તા જતરના પ્રસ'ગનુ' વણન જ રૉ છે. એ પ્રસગતું વણુ ન વીગદદલર 
અને તાદશ છે, પતુ પ્રસગવણુંન નવલકથા ટહેવાય ? લેખ્કતી “સાતમો! પુડુધ.. 


૨૩ 


(૧૯૮૨) નિરૂપણુરીતિની દષ્ટિએ પ્રયોગશીલ છે, પર*તુ એમાંથી 'કોઈ સ'તપષકઃ 
પરિણામ નીપજતુ* નથી, 

દિલીપ રાણૂપુરાની “આંસુભીનો ઉજસ' (૧૯૮૪) પ્રમાણુમાં સફળ કૃતિ. 
છે. બ્રાસલક્મી'તી સગોત્ર લાગતી આ કૃતિમાં ગાંધીવાદી મૂલ્યોને વરેલે દેવરાજ 
પોતાતા તપાણિયા પ્રદેશમાં આવેલા મેરૂપર ગામમાં કેવા સ'ઘષ* વેઠી શિક્ષણુની' 
જ્યોત જલાવે છે એની ભાવતાવાદી ઢથા છે, પર'તુ એમની બીજી ખે કૃતિઓ 
અ'ગત જીવતની સમસ્યા પર કે'દ્તિ છે. ભીરાંતી રહી મહેક' (૧૯૮૫) લેખકની_ 
પત્તી સવિતાનુ' કેન્સરમાં મૃત્યુ થયું' એ સત્યધટતા ૫ર આધારિત છે. અહી 
પાત્રો તરફ જન્મતા સમભાવ કે એમાંથી ઉદ્ભવતી કરૃણુની લાગણી જીવલેણુ 
પ્રસ'ગ* સાથે સ'કળાયેલી છે, સર્જકકર્મ' પર્‌ અવલ'બિત નથી. એટલે કૃતિ 
૮250 1158077ને! અનુભવ વિશેષ કરાવે છે. “પીઠે પાંગર્યો પી' પૂળા' (૧૯૮૭) 


દર 


દીપા અને .વિજયતા- પ્રેમને જુદી રીતે વ્યક્ત કરતી ભાવનાલક્ષી કથા છે, 
હરીન્દ્ર દવેએ “ગાંધીની કાવડ' (૧૯૮૪) જેવો કૃતિમાં સમાજ અભિમુખતા 


દાખવી છે, પરતુ એમની અન્ય રૃતિએ વ્યક્તિતા અગત જીવતની સમસ્યાઓને 
આલેખે છે. ગાંધીની કાવડ'માં સિહ્ધાંતતિષ્ઠ કરુણાશ'કર માસ્તર એક વખતે 
, સહેજ લાલચને વશે થેયા પંછી કેવા રાજછીય કાદવમાં ફસાય છે, અને બહાર 
નીકળવા મથે છે ૭તાં નીકળો શકતા તથી એની કરુણુ કથા છે. જીવનતની' 
વિષમતાને આલેખી આવી કૃતિં ગુજરાતી સાહિત્યમાં આછી છે એટલે એને 
વિશિષ્ટ ગણી શકાય, પરતુ આજે ટી, વ. - ફિલ્મમાં જેવા મળતી આ પ્રકારેની 
ટથાએથી પાર્રોચેત ભાવક આ ફૂંતિને વિશેષરૂપે માણી શકે એવુ' તથી, કારણકે 
વિષ્યવસ્તુતી મા૧જત કોઈ જુદી રીતે થઈ હોય અને સર્જ ફે સમમ્ર ઘટતાને 
જાઈ તવો દૃષ્ટિવેશેષ (1ત1100દા 1006૯) આપ્યો હોય એવુ સજકકે 
અહી થયુ' તથી, એમની 'લેહીને! રગ લાલ પ _પુખવટા' (૧૯૮૬), 
“વસિયત (૧૯૮૯) એ ધારાવાહી તવલકથાએ વાર્તારસથી વિશેષ ક'ઈ આપી 
. શકતી તથી, હરીન્દ્ર પણુ ર્રોવેધ વિષયો.સાં ફરી વળવાનુ' વ્ણુ દાખવે છે. 
પત્રકારત્વ એમને સામાજિક-રાજકીયે જીવત વિશે કેટલીક માહિતી પણુ સ'પડાવી 
શકે છે, પર'તુ એ બધી સામપ્રી સર્જકની ચેતતામાં ઢલવાઈ કેઈ પોતીકી 
દૃષ્ટિ પ્રાપ્ત કરીને કૃતિમાં આવતી હેય એવુ' તથી ભતતુ', એ જ પ્રેમ, સાહસ, 
ફતાગીરી, ભાવતાશીલતા, નીડરતા, દુશ્મનેસાં પણુ દિલાવરી આવાંઆવાં રૂટ 
પ્રતિભાવો (5૬0૮1: ₹૯5[2૦05૮5) જ કૃતિમાં જનેવા મળે છે. એ બતાવે છે કે. 
 લેકભેગ્ય કૃતિઓ રચવાથી આગળ € ઘેખકનુ' ષ્યાત તથી, આપણા પ્યાતાહે 


બતે સજકોા આવી ચાલુ તવલકથાએ લખવા પાછળ સમય વેડરેે ત્યારે 
આપણુને પ્રશ્ન થાય કે એમની સાહિત્ય સાથેતી નિસ્ત્રન ખરેખર "દેવા પ્રકારની છે ? 

રામચ%ર પટેલ “અમૃતકુ'જ' (૧૯૮૨), “પૃથ્વીની એઠ ગજારી' (૧૯૮૫) 
અને “ચિરયાત્રો' (૧૯૮૬) એ ત્રણુ તવલકથાએઓ આપે છે. પ્રેમ અને અધ્યાત્મતા 
અતુભવને આલેખતી એમની કૃતિઓમાં પ્રાકૃતિક પરિવેશ અને સમાજ પ્રવેશે 
છે ખંરાં, પરતુ એ સૌ કૃતિનો અ'તર્ગત અ*શ બતી શકતાં નથી. એટલે કૃતિ 
રેમેન્ટિક વલણુની ને અ'ગત સ'વેદતતી વધારે લાગે છે, લેખ્કતી પાસે સૂક્મ 
નતિરીક્ષણુશક્તિ છે, ભાષાને અનેકવિધ કલ્પનોથી ન્દ્રેયસ'વેધ બતાવવાની શક્તિ 
છે, પર*તુ કલ્પનોતા અતિરેકથી વક્તવ્ય પ્રસ્‍તારી તે! બને છે પણુ સાથે સાથે 
ઝ ગુ'ચવાય છે પણુ ખરુ*. પાત્રોની ચસ્ત્રિરેખા બાંધવામાં, ઘટતા ને પરિશ્થિતિ 
ઉક્ેઝવામાં “કે પાત્રના સમત્ર સ'વેદતવિશ્વને પાસવામાં એટલુ" બધુ' વ્યવધાત 
એતાથી થાય છે "કે સજઠને! ઘણુ! શ્રમ દેખાવા છતાં એમાંથી કાઈ અસરકારક 
પરિણામ તોપજી આવતુ” તથી. 

હુ 

ચ“કાંત_બક્ષીએ “પ્રિય તીકી' (૧૯૮૭), “હુ, કોનારક શાહ' (૧૯૮૩) 
અને “લીલી નસોમાં પાનખર'(૧૯૮૪)તી રચતા દ્વારા હવે પોતાને સ'પૂણું 
રીતે ધારાવાહી તવલકથાતા મુખ્ય પ્રવાહમાં ભેળવી દીધા છે, બક્ષીએ 
ઘારાવાહી નવલકથાનો પોતાની રીતે આવેશપૂણુ" તચાવ કર્યો છે અતે 
ગુજરાવીના વિવેચકોને “દુષણ દ્વિ' કહી તાખ્યા છે. ભલે કલા. પણુ બક્ષીએ એ 
સમજ લેવાની જરર છે કે બ'ગાળી, સરાઠી, વગેરે ભાષાએમાં ધારાવાહી 
તવલકથા પ્રચક્તિત નથી અને ગુજરાતીમાં ધારાવાહી નવલકયા ખૂન પ્રચલિત 
છે એ ગુજરાતી નવલકથા સાટે આત'દનો કકે ગૌરવને વિષય નથી. 'ધારાવાહી 
તવલકથા' પર થયેલા પરિસ'વાદમાં પણુ સજક ને વિવેચક્ટોનો એક ખ્યાલ 
રલો છે કે ધારાવાહી કૃતિ કળાતા ઊ*ચાં શિખર સર્‌ કરવાની ક્ષમતા તથી 
ધરાવતી, ન ધરાવી શકે. લે।કર'જન એતુ' સુખ્ય લક્ષ્ય છે. આ લક્ષ્ય સજ કતા 
અતુભવવિશ્વને, તિરૂપણુને અને કૃતિમાંથી પ્રગટ થતા અથની સૂક્મતા કે 
સ'કુલતાને એક ચોક્કસ લદ્દમણ્રેખાધી ખાંધી દે છે. બ'ગાળી; મરાઠી, કન્નડ 
ને મલયાલમમાં મોટા ગજતી તવલટથાઓ "ટલી બધી લખાઈ ! કારણુકે 
ધારાવાહીને! રાક્ષસ એને ભરખી જઈ શકયો તથી. એ રાક્ષસે ગુજરાતી 
તવલકથાને ભરખી લીધી છે એ વેળાસર સમજ લેવાતી જરૃર છે. 

વર્ષા અડાલન,, ઈલા આરબ મહેતા, પિતાકિત દવે, ભૂપત વડોદરિયા, 
હસુ યાત્તિક વગેરે . ઘણા સજકાએ હવે ધારાવાહી . નવલકથાને! માર્ગ પસદ 
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કેરી પોતાની. સર્જ તંસીમા બોંધી દીધી છે. એમાંથી કેચારેક ક'ઈક _ નોંધપાત્ર 
નીપજી આવે; પરતુ એવી કૃતિઓ શકવતી* બની રહે એ શકચતા ઘણી એછી . 
છે. કયારેક જાઈક અપવાદ બતાવી ધારાવાણી સજ'તનો બચાવ કરવાને! પ્રયત્ન . 
મિથ્યા છે. 


_ ધારાવાહી સજતતી તીપજ પણુ ક'ઈક નીવૂડી આવેલી કૃતિઓમાં વષા વર્ષા 
અડાલજની “ખરી પડેલો ટહુકા' (૧૯૮૩) અને અને “માંડુ છૂટયાતી-વેળા' (૧૯૮૦) 
છે, પહેલી કૃતિમાં કમશ# વિક્ષિપ્ત બતતા જતા એક આના દાંપત્યની કથા છે. 

“ઝૂ 
“ગાંઠ છૂટયાતી વેળા' ચુતીલાલ મહારાજના જીવન પરથી આલેખાયેલી ચસ્ત્રિત્મકે 
નવલકથા છે, પર'તુ 'પ્રહાશને! પડછાયે!' જેવી સફળતા અહી” લેખિકાને મળી 
નથી. કારણુ કે મહારાજના પાત્રનું' વધારૅપ્ડતુ] આદશી“કરણુ, વખતે।વખત 
એકશ્માતતા તત્ત્વને આધાર લેવાથી કૃતિ પ્રતીતિકરતા ખોઈ બેડી છે. ઈલા આરબ 
સહેતામાં વિવિધ અતુભવપ્રદેશેમાંથી વિષયવસ્તુ પકડી લેવાની સૂઝ સારી છે, પર'તુ 
વિષયવસ્તુની માવજત કરવામાં તેએ ઉણા! ઊતરે છે. એમની “અને મૃત્યુ' (૧૯૮૨) 
“વસ'ત છલ્કે' (૧૯૮૭), “ગત્રીસ પૂતળીની વેદના” (૧૯૮૨), ' “દરિયાનો _માણુસ* જ 
(૧૯૮૫), “જહેરખબરને। માણુસ' (૧૯૮૫), “શબને તામ હેતુ” તથી” (૧૯૮૧) એ” 
કૃતિઓમાંથી “અને મૃત્યુ” (૧૮૮૨) પ્યાન ખે'ચે છે, તચિકેતાનુ” આંધળુ સાહેસ 
એના વ્યક્તિત્વને સાવ બદલાવી નાખે છે એનુ” સારુ' નિરૂપણુ સજ*ે કડું” છે, તેમ 
છતાં બદલાઈ ગયેલા તાચિકેતાતા વતતની કેટલીક ળાભતે। વધુપડતો ખે'ચાઈ મેયી 
લાગે. પિતાકિત દવેની “સાત. લોકતું' અ'તર”(૧૯૮૨)માં વિવાહિત પતિતા 
અકસ્માતમાં થયેલા મૃત્યુથી .સોતાલીના જીવનને વિલક્ષણુ સ્થિતિ તરફ લેખકે * 
ખે'ચ્યું' છે તે ધ્યાનપાત્ર ભને છે. એમની 'સ'યે!ગ' (૧૯૮૭) જેતધસની એસરવાળી 
પ્રાર'ભમાં અસરકારક, ૫૨*તુ પાછળથો પ્રયારકતામાં સરી પડતી કૃતિ છે, હસુ 
યાત્તિકની “સોળ પછી' (૧૯૮૫) 'કે ગુણુવ'ત શાહતી “મોટેલ” (૧૬૯૮૫) એમન” 
વિષ્યવસ્તુથી પાન ખે'ચે છે. 
તાનાભાઈ ્જોત્રિલિયા પાસે જીવતવુ” નિરીક્ષણુ સારુ* છે. સૌરાષ્ટ્રની 
તળપદી ભાષાતે। રણકો ઝીલવાની શક્તિ પણુ એમતામાં સારી છે, પર'તુ પ્રણય 
અને પરિણુષના એ જ રઢ પ્રતિભાવૉથી ઊભુ* થયેલુ' કૃતિનુ' માળખુ” કોઈ 
નવા અર્થ'ની દીપ્તિ લઈને તથી આવતુ”, એમની “ગ્યાં'તાં શમણાંને દેશ' 
(૧૪૯૮૯) વાંચતાં એ અવુભવાયમ છે. 


સુશીલા ઝવેરીતો “અ'તરિક્ષતી ઓથે' (૧૯૮૧) તવલકથામાં તવલકથાની 
રચતારીતિનો આશ્રય લઈ એક સરીતા, પતિતા પશુસ્વભાવને લોધે, દાંપત્યજીવનમાં 
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'3ભા થયેલા વિક્ષેપને આલેખે છે. આ વિક્ષિપ્તતાને લીધે સાક્ષતી અન્ય પુરુષ 
-સાથે લગ્ત કર્યા વમર જવત જીવવાનો જે રાહુ પસ'દ કરે છે તે લેખિકાના 
'પ્રમતિશીલ માનસને વ્યક્ત કરે છે. 

એ સિવાય આશ્ચિતી ભટ્ટ, પ્રિયકાંત પરીખ, શિવકુમાર ત્નેધી વગેરે અનેક 
"સજક ધારાવાહી નવલકથાતા પ્રવાહને પુષ્ટ ઢરે છે.  ી 
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આ દાયકામાં ઘણી તવી કલમોએ નવલકથાના સ્વરૂપ પર હાથ અજમાવ્યો 
છે, એમાં કવિ, નાટયકાર, વાર્તાકાર, વિવેચક તરીકે જણીતા લેખકે! તવલ- 
£કથાસર્જત તરફ વળ્યા છે તો કેટલાક યુવાત સજટ્ટાએ પણુ નવલકથાએ। 
“આપી છે. ભાનુપ્રસાદ ત્રિવેદી, સુભાષ શાહ, મકરન્દ દવે, સુમત શાહ, કાનજી 
"પરેલ, મણિલાલ હ. પટેલ, મેગગેન્દ્ર વ્યાસ, શિરીષ પ'ચાલ, અશેાકપુરી ગોસ્વામી 
“તથા જેસેફ મેકવાન, યોગેરા જેપી, તવતિધ શુકલ, મોઉત પરમાર, રમેશ ૨. 
:દવે, પરેશ નાયક, લિપિ “કોઠારી, તરુલતા મહેતા, પ્રઢાશ ત્રિવેદી, વગેરેતાં તામ 
એમાં ગણાવી શકાય. _ 

ક્વ તરી જણીતા ભાનુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ “એક હતુ' અમદાવાદ' (૧૯૮૧), 
“થાલવત' (૧૯૮૫) અતે “શેષપાત્ર' (૧૯૮૯) એ ત્રણુ નવલકથાએ થી વિશેષ 
પ્પ્રાત ખે“ચ્યુ” છે. આંમ તો એમની કથાઓ પ્રણુય કે સ્રી-પુરુષ વચ્ચે જન્મતાં 
વિજતીય આકષ ણુયાંથી સજતી પારિસ્થિતિએતતે આલેખે છે, પર'તુ તેએ! પાત્રે 
વચ્ચે સ'બ'ધની ભાત જુદી કલ્પે છે, એટલે એમાંથી જન્મતી પરિસ્થિતિઓ 
પરસ્પરથી ભિન્ત લાગે છે. પણુ ભાનુપ્રસાદ ત્રિવેદીની કૃતિએ। અસરકારક બની 
છે એનાં ખીન્ન" કારણુ છે. એમની કૃતિએ સામાજિક વાસ્તવમાં બરોબર ખૂપેલી 
હેય છે. એટલે કે કૃતિનાં પાત્રો પૂરેપૂરાં સામાજિક લાગે છે. સામાજિક એટલે 
-શુ' એની મે" આગળ વાત ટરી છે. આને કારણુૅ તવલકથાની સૃષ્ટિ જીવ'ત 
-અને નઝર લાગે છે. લેખકની ખીજ મોટી સિદ્ધિ ભાષા છે. નવલકથામાં ગધ્યને 
સજનાત્મક સ્તર્‌ પર્‌ કેમ ચલાવી શકાય એ સમજવા માટે ભાનુપ્રસાદ ત્રિવેદીની 
તવલકથાઓને તપાસવા જેવી છે. તવલકથામાં ઘટતાતું ટંથત નહી', ધટતાતુ 
ગ્રત્યક્ષીકરણુ મહત્વનુ” છે. એમની કૃતિઓમાં એના સુખદ અતુભવ થાય છે. 
,ભાનુપ્રસાદ ત્રિવેદીની કૃતિઓમાં પ્રેમકથા આલે'માતી હોય છે, પરતું સમાંતરે 
સમાર્જાચેત્રણુ પણુ ઠીકઠીક વીગતે થતુ' હોય છે. 'એક ઉ અમદાવાદ એ 
લેખકે આપેલુ* શીર્ષક સૂચક છે. અહી” અમદાવાદની પેળાનું' જનજીવત_ સુ ૬ર. 


“ન “"..--._ -.-* 


“રીતે ઊપસ્થુ” છે અને ઝ્રેમકથા તિમિસ એને ઉપસાવવું' એ લેખકનુ' લટ્મે પણુ 
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'હ્વાગે, એ નિરૂપણુ પ્રેમકથાથી થોડુ દૂર પડી જતુ લાગે, પરતુ એ સાવઃ 
અમ્રસ્તુત છે એમ નથી લાગતુ”. “શેષપાત્ર'માં દેવદ્રત પ'ચોલીતા $ જીવનમાં આવેદ્લાં 
વ્યક્તિઓના રેખાચિત્ર દોરતા - હોય એ રીતે 'ૃતતિસું” આલેખન થયુ' છે. છે, એમાં 
રવત્રત-સુમીતી પ્રણુયકથા સાથે સ'ભ'ધિત ન હોય એવાં કેટલાંક રેખાથિત્રો. 
દોરાય છે, એટલે ત્યાં પણુ ફૂતિની એકતાને પ્રશ્ન આપણુને થાય, 
જૉસેક મેકવાન “આંગળિયાત' (૧૯૮૬) “લક્મણુની અગિપરીક્ષા' (૧૯૮૬), 
અને “મારી તરણેતર (૧૯૮૮) એ ત્રણુ તવલકથાઓથી. એકાએક ગુજરાતીના 
અગ્રણી સજ” કમાં સુકાઈ ગયા છે, અને “આંગળિયાત' તો. આપણા .વિદ્દાતોની. 
અતિ પ્રીતિનુ' ભાજન બતની છે. 


જૅસેફ_ મેકવાન મોતાને. પ્રતિબદ્ધ દલિત _ સજક -તરી કે. એળખાવૈ છે. 
એમની ત્રણુ તવલકથાઓમાં દાલેત -સમાજતા મનુષ્યોની સ“વેદતા કથાનો [વષય 
ભને છે એટલા પૂરતાં એમને દલિત સર્જક કહી શકાય, ભાકી પ્રતિગહ સજ કતા 
સજષ્નમાં જે બૂઝૂર્વા વગ” પ્રત્યેના રોષ, તેમની સાથે સ'ઘષ, દાલત વર્ગનું” 
શોષણ, એમને થતા અન્યાય, એમની માનહાતિ, એમને ઉપર લાવવા સાટે થતા' 
જાઈપણુ પ્રયત્નને તકામો મતાવવાની બૂઝર્વાવર્ગની યુક્તિપ્રયુક્તિઓ વગેરેનુ" 
તિરૂપણુ હજી એમની નવલકથાઓમાં “આંગળિયાત'ને બાદ કરતાં આલેખાયુ 
તથી. 

“આંગળિયાત'માં પશ આમ જેઈએ તો ટીહા-મેઠીના પ્રણુયસ'બ"ધમાંથી' 
જન્મતી પરિશ્થિતિ જ કૃતિતા કેન્દ્રમાં છે, અને ચુજરાતીની ઘણી પ્રણુયુકથાએ। 
"ૃ ભારતીય [ફિલ્મોમાં પ્રણુયથાના નાયકમાં 1€1₹0નતુ' આરોપણુ કરવામાં આવે, 
તેમ અહી' પણુ ટીણાને 1૯1૪0 બતાવવાતુ' વલ્લણુ સર્જ કતુ' દેખાઈ આવે છે. 
ટીહે એટલે જ મેઠીની મશ્કરીથી અકળાઈ ઊઠી ખીન્ન ગામતા પટેલે! સાથે: 
અથડાસણુમાં ઊતરી પડે છે. પછી એનુ* અને વાલ્ષાનું ગામમાંથી નાસી છૂટવુ', 
મેઠીને પરણુવા માટે યોજાયેલી ઘટના, વાલાતા મૃત્યુની ધટતા સાહસ અને' 
રેમાંચથી ભરેલી છે, અને આપણુને “કોઈ રોમાન્સ વાંચવાનો અનુભવ થાય છે.. 
લેખઢનો વાલા, ટીણા, મેઠી તરફને। સમભાવ પણુ પૃતિસાં બરોબર દેખાય છે. 
પર"તુ ટીહાતા 1610 જેવા વર્તનને લીધે વગસ'ધષનુ' બૃહત્તત્ત કૃતિમાં 
ખે'ચાઈ આવે છે. એ દ્દારા ત્રામજવનતી અ'દર પડેલાં વેરઝેર, માતઅપમાત,. 
વટ, દાવપેચ, પરસ્પરતે પછાડવાની સ્પર્ધા એ બહુ સ્વાભાવિક રૂપમાં ફૂ કૃવિમાં 
આવ્યુ' છે. તેથી ટીહાનુ" હિરોઈક વર્તત કૃતિમાં એટલુ” કઠંતુ* તથી. પરુ. 
પૂર્વાઈમાં રાસાંચક ઘટતાએથી આઢષક બનેલી કથા ઉત્તરાધમાં ટીહા, ક મુ, 
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જાતા, મેઠીના લગ્તની આંટીઘુ'ટીમાં ગૂ'ચવાઈ જય છે, અને વગ'સ'ધષની કથા 
દળાઈ ન્નય છે. લગ્તતી આંટીઘુ'ટીમાં ફરતી કથા છે વાસ્તવિક. વણુકરસમાજતા 
“પટલાક રૂદિન્રિવાજ લમસ'ન'ધોમાં પરિણામકારી બતતાં દેખાય છે છતાં ત્યાં 
“પણુ મેડી ટીહા સાથે લચ કરવાની તા પાડે છે અને જીદુ' ઘર લઈને ટીફાની 
“બાજુમાં રહે છે ત્યાં મેડીતે હિશાઈક બતાવવા તરફતુ' વલણુ દેખાઈ આવે છે. 
“પણુ ઉત્તરાધમાં સુશ્કેલીએ બીજી છે. ઘટતા ઘણી બને છે, પર'તુ પાત્રમતતાં 
'ઊ'ડાણે।માં ખાસ કૃતિ જતી નથી, એતાથીય મોરી ચુશ્કેલી આખી કૃતિ દિશા- 
'વિહીત થઈ નનય છે. આ બધા ઘટતાપ્રપ“ચ અને પાત્રસ'બ'ધોની હેરવફેરવ એ 
“સૌ. દ્દારા સજક પ્રણુયસ'ન'ધતુ” કયુ' વૈશિષ્ટય કૃતિમાંથી પ્રગટ કરવા સાગે છે? 
“લક્મણુની અગ્નિપરીક્ષા' “આંગળયાત' કરતાં વધારે સુત્રથિત છે, નેક 
''આંગળિયાત' જેવુ* બૃહત્કલક એને નથી મળ્યુ, ૫ર"તુ મિત્રપ્રેમતે ખાતર 
'આત્મભોગ આપતાર શશિકાંતના જીવતની એ કરુણુકથા ધર્મા'તર કરેલા ગજરાતી 
ખિસ્તીઓના સામાજિક પરિવેશમાં આકાર લઈ વાસ્તવિક અને મર્સ સ્પર્શી 
"મની છે, “આંગળિયાત'ની જેમ રોમેન્ટિક વલણુનો પ્રભાવ અહીં તથી પડવો 
“એટલે પાત્રચિત્તના કેટલાંક સ'કુલ સનોભાવૉા સુધી કૃતિ પહોંચી શકી છે. 
“આંગળિયાત'માં તળપદા શખ્દોને ખપમાં લેવાનુ” વંલણુ છે. -આ કૃતિમાં શષ 
ત્ભાષા પ્રયાજવા તરકતુ' વલણુ છે. જમફતી તવલકથાઓમાં તળપદા શંખ્દો 
સહજ રીતે આવે છે, ૫૨'તુ સમાંતંર્‌ રિષ્ટ શખ્દો પણુ એટલા જ આવે છે. 
એ બન્નેનો પ્રયોગ સભાતતાપૂવષક પણુ તથી થયે, એટલે ભનને શબ્દોનો સ કર 
“ઘણી જગ્યાએ વરવો બની જય છે. ક. સ 
સુમત શાહની “ખડકી' (૫૯૮૭) અને “ભાજબાજ' (૧૯૮૯) બત્નેમાં 
“જાતીય આ વેગોનુ” વૈર” ચિતણું છે. આ બે કૃતિઓમાં 'ભાજળાજી' વધારે ધ્યાત એ ચે 





“છે. અડી' જતીય આવેગને આલેખતી ઘટતાએ વખતે પાત્રો વચ્ચેતા સ'જધમાં 
રહેલી સામાજિક, માનસિક ભૂમિકાઓને લેખકે ધ્યાતમાં તથી લીધી, એટલે- એ 
'નિરૂપણુ એકવિધ' અને અરુચિકર બને છે. પણુ સમગ્ર કૃતિમાંથી ઊપસતુ” :સ'જય 
"શાહનુ* વિલક્ષણુ વ્યક્તિત્વ આસ્વાદ્ય છે. આ તવલકથાસાં પણુ ધટતાને મ્રત્યક્ષ 
-કશ્વા તરફ લેખકનું લક્ષ છે; એટલે- એમાંતુ*  ભાષાનુ- સજ”નાત્મક ' પોત 
“અભ્યાસપાત્ર છે. સિન ઝન 
શિરીષ પ”ચાલની  “વેદેડી: એટલે જ. વૈદેહી'(૧૯૮૭)માં આમ તો કોમી 
'હૃલ્લડની પૃષ્ઠજ્માં આકાર. લેતી'*ચીલાચાલુઃ પ્રણુકયા છે, પરતુ -કૃતિમાં લેખકનો 
ગ્રવેકેતા પાત્ર -તરી કેના પ્રવેશઃ સમસ્ર કૃતિને - જુદો ટોન આપે છે. પ્રવકતાપાત્ર 
સ્ર૯ 


ટ 


પાત્રો વિશે ટીકાટિપ્પણુ કરતો હોય, કથાવિવેચત કરતે! હોય, કૃતિતા અ'ત વિરે) 
વિવિધ વિકલ્પે! સૂચવતે હેય. એનો ટોત કચારેક હળવો, કષારેક ચિ'તતશીલ. 
તો કયારેક વક્તાવાળા છે. કૃતિતા સસચ્ર વિષષવસ્તુમાં લેખકતે। આ રીતે થતે।ઃ 
પ્રવેશ 'ેટલેો! ઉપકારક, કૃતિતા વારતવને વધુ સ'કુલ ગતાવવામાં 'કે ઉધાડવામાં 
એતનુ' યોગદાન રશુ' એવે! પ્રકા થાય. અમુક રીતે બતાવી શકાય, પણુ વિશેષ, 
તો એ લેખકના વિચારોને વ્યક્ત કરવાનુ' ઉપકરણુ બનો રહે છે. 


યોગેન્દ્ર વ્યાસની “બે કિનારા વચ્ચે' (૧૯૮૨) અને જૃષ્ણુજન્સ' (૧૯૮૩)* 
વિષયવસ્તુતા નાવીન્યથી ધ્યાત ખે'ચે છે. ફ્લેશબેક ટેફેતિકનો આશ્રય લેખેકે: 
લીધે છે 


મકરન્દ દવેની “સાટીનો મહેકતો સાદ' (૧૯૮૧) કૃષ્ણુ-થળરાસતા જીવત: 
પર્‌ આધારિત કથા છે. બળરામના કૃષિકાર તરીકેતા વ્યક્તિત્વને તેમાંથી બહેર 
આણ્યુ* છે તે વિશિષ્ટ છે, ૫ર'તુ આખી કૃતિમાં પ્રસરેલો કૃષ્ણુ પ્રત્યેનો. 
અહેભાવ કૃતિને અવરોધક નળને છે, 


શ્રણીતા ક સુભાષ શાહતો ચાર લઘુતવલે! “અકથ્ય” [૯2 
પી છેલ્લી નવલકથા રાજકીય જીવતને આલેખતં કૃતિ છે. જ ી 
એમાં નિગ્પાયેલી ઘટતાએ રઢ પ્રતિભાવોથી આગળ નથી વધી શકી, ય 
પ'ડથાતી ભુખ્યમ'તી' (૧૯૮૯) પણુ આ સર્યાદાસાંથી ઊગરી શકી તથો,. 
જટલીક વખત રૂઢ ગ્રતિભાવોને પણુ સજકકસષથી વિશેષ રૂપનો ઉઠાવ આપી. 
શકાતો હોમ છે, પર'તુ ગહી' એવુ' કોઈ સજકકસ થયુ" નથી. 


સુભાષ શાહની તવલકથાઓમાં વિષયવસ્તુતુ' તાવીન્ય છે, ર્ચતારીતિની સભાનતા. 
પણુ છે, પર*તુ કોઈ સ'તોષકારક પરિણામ તીૌપજતુ” તથી એનુ” કારણુ વિચારનુ” 
તત્તત એમની કૃતિઓને ભારઝંલ્લી જનાવી દે છે. “વેત છેટી સહાતતા'માં; 
રમણુનુ' કમશઃ જીવનથી વિમુખ બનવુ" કે “નિર્બાન્ત'સાં સરુતુ' પોતાની' 
આસપાસના સાંસારિક સ'બ'ધોથી ધીમે ધીમે અળગા થવુ' એવુ' ભનને પાત્રોમાં 
આવતુ' પરિવતત વિલક્ષણુ કેટિતુ" છે. એ આપ્યાત્મિક પણુ નથી, અને: 
સાંસરારેક પણુ નથી. 


કવિ શણિલાલ_હ,_ પટેલની _“ઘેરે' (૧૯૮૪), 4કલ્લે? (૧૯૮૬) અને 
“અ'ધારુ”(૧૯૯૦)માં_ પહેલી બે રચતાગત 'તબળાઈ અને કાવ્યમય _ગઘતા- 
અસુભત્ર ઉપયોગથી કથળી ગઈ છે; ૫૨'તુ “અ'ધાર્‌'માં આ બન્ને મર્યાદાઓને. 


૩૦ 


તેએ ઠીક ઠીક વળાટી શકયા છે. એમાંની સણ પણુ સામાજિક વાસ્તવમાં 
બરામર્‌ ખૂ“પેલી લાગે છે, 


4વભૂત શાહની “અસ'ગતિ' (૧૯૮૯) અને “અમાવાસ્યા' (૧૯૬૦) બત્ને 
કૃતિએ ચોષ્કસ કાઈ અર્થતા અભાવને લીધે તો નબળી જે, _૫૨'તુ એમતી 
કૃતિઓમાં ધટનાઓતનુ” કથત થાય છે, એસને પ્રત્યક્ષ કરવાનુ' કે સ'વેદ બતાવવાનું” 
તથી થતુ' એટલે કાંતિ એ રીતે પણુ સ'તપઠ નથી બનતી. પ 


દ્ર 


નવોદિત સજ કામાં સૌથી વિશેષ ધ્યાનપાત્ર યોગેશ જેષી છે. એમતી 
“સમુડી' (૧૯૮૪) અને “વતર' (૧૯૮૭) બન્ને લઘુતવલ ચર્ત્રિલક્ષી છે. 
વિવાહિતા નયના પત્યે જન્મેલા અભાવથી ઉષ*દ ધરમાં ટાસ કરતી અતાય 
સમુડી તરક ઢળે છે એ પરિસ્થિતિને પૂરેપૂરી એની સીમામાં રાખી ખૃળ તાજીક 
ધાર પર લેખકે પ્રતીતિજતક રીતે ચલાવી છે. 'જીવતર' “સસુડી'થી વધારે 
અસરકારક છે. નાનપણમાં જેતા પ્રત્યે આકર્ષાયેલી ને મતુભાઈ સાસ્તર્‌ સાથે 
નત પરણી શેથી રેવા પછીથી મતુભાઈના ધરતી સામે જ એક સુખી ઘરમાં 
પરણીને આવે છે અને જીવનના ઠેબા ખાતી આયખુ'” પૂ રુ' ટર છે, લાંભા સમયફલક 
પર્‌ વિસ્તરેલી કેટલીક ધટતાએ આલેખી લેખકે રેવાતા ચરિત્રને સુ'દર રીતે 
ઉપસાવ્યુ* છે, મતુશાઈ માસ્તરતા મૃત્યુની ઘટતાથી કૃતિનો પ્રારભસ અને 
મનુભાઈતા શબને ઘરની ગહાર હાઈ જવાય છે એ દરમ્યાતની ઘડીઓમાં રેવાતા 
જીવતરને લેખકે સમાવી રેવાતા મનોગતને પૂણુ સૂચક રીતે વ્યક્ત કરી દીછુ' 
છે. બિતજર્રી વિસ્તાર ટાળી પ્રસ'ગને કયાંથી ઉપાડવો, કથાં અઢકાવવો, 
પ્રસ*ગ સ'દભે” રહેલા પાત્રસ'વેદનને સહજ રીતે ઉપસાવવુ' એની સારી સૂઝ 
લેખક બૃતાવે છે. ઘટતા અને પાત્રો સામાજિક વાસ્તવમાં નરોબર ખૂપેલા 
રહે છે એ પણુ એમના નિરૃપણુની લાક્ષણિકતા છે. વ્યક્તિસ'વેદતથી આગળ 
જઈ જીવનનાં વ્યાપઠ બળાને ઊ'ડાણુમાં લઈ મોટા ગજની કૃતિંઆ તેઓ 
આપે એવી પ્રતીક્ષા કરીએ. 

. કાતજ પરેલની '“ોતયડાની ધાર ૫૨' (૧૯૮૨) અને “ડહેલુ” (૧૯૮૨) 
લેખકની સગ્ષશક્તિને પ્રગટ કરતી પ્યાતપાત્ર રચનાઓ છે. કાતજી પટેલ પાસે 
ગ્રામજવતનો પ્રત્યક્ષ અનુભવ છે, એને જેવાને: પોતીકે અભિગમ છે અને 
પોતાના અનુભવને વ્યક્ત કરવાની સભાન ભાષાસઝ -છે. એનુ. સાટુ” પરિણામ 
આ ફૃતિઓમાં દેખાય,છે, " ,; “ત * ી ક 


૩૧ રી 


મોહત પરમારની “ભેખડ' (૧૯૮૨), “વિક્રિયા' (૧૯૭૦), “કાલત્રસ્ત' 
(૧૯૯૦) અને વ્રાપ્તિ' (૧૯૦) એ ચાર લઘુતવલોમાં શભેખડ' અને ભ્રાપ્તિ' 
પ્રણુય અને લગ્તનજવત સાથે સ'બ'ધિત છે.  ભભેખડ'માં પાત્રતા સનેગતેમે 
આલેખવા તરફ ધ્ષાત હોવાથી બાલ્રવાસ્તવતા સ્તર પર ઘટતા ઓછી 
ચાલે છે, ભાષાનુ' પોત પણુ કાવ્યમય ગધઘનું' છે, “પ્રાપ્તિ' પતિસુખતા 
અભાવમાં અન્ય પુરૃષ તરફ આકર્ષાતી એક સષ્યમવગી*ય શિક્ષિત નારીની વૈદતાની 
&થા છે. “વિક્િયા' તવા વિષયવસ્તુથી પ્યાત ખે'ચે છે, પરતુ રચતાગત નબ- 
ળાઈને લીધે કૃતિનો અથ ધુ'ધળા રહી જય છે, “કાલ્ત્રસ્ત' સુભાષ શાહની 
“તિર્ભાન્ત'તી યાદ અપાવે. મનેોગતતુ' સામાન્ય રીતે વત્તા માનવીથી ઊફરુ” 
વર્તત કુતૂહલ જન્માવે છે, પર'તુ પકી આખી પરિસ્થિતિ બરેબૂર હે 
જેઈએ તે ખૂલી શજી તથી, 

રમેશ ૨. દવેની “પૃથિવી' (૧૯૮૪), સમજપૂર્વક (૧૯૮૯) અને લથવારો' 
(૧૯૯૦) અરુઢ વિષ્યવસ્તુથી ધ્યાન ખે'ચે છે, પર'તૃ વિષયવસ્તુની માવેજત 
અસરકારક બતતી તથી. “પૃથિવી'માં એક સી બે પુરુષો સાથે લસસ'ળ'ધથી 
જેડાય છે એવી સ્થિતિ ક૯્પી છે. ૫૨'તુ એવી સ્થિતિમાંથી ઊભા થતા સામાજિક, 
સાતસિક 'કે નૈતિક તતાવાતુ' આલેખત તહી'વત્‌ છે, એટલે સમગ્ર પરિસ્થિતિ 
સપાટ રહી જય છે, “સમજપૂવ'ક'માં ખે સ્રીઓ એક પુરુષ તરફ ઢળે છે, ૫ર'તુ 
અપરાધભાવથી પીડાતે! નાયક બન્ને ત્રીઆથી પોતાને અળગો રાખે છે. અહી" 
ગૌરવને હિરે!ઈક બતાવવા જતાં પરિસ્થિતિ ઠીક ઠીક /ડસ્વ થઈ ગઈ છે. 
“સથવારોા'તી ધટતાઓ કોઈ અથથી સ'કલિત થતી તથી. પાત્રોને હિરેઈક 
બતાવવાં, સુખ્ય પાત્રોમાં ભાવતાશીલતા, વૈચાશ્કિ સ“વાદો, સ“વાદોમાં બૌદ્ધિક 
ચમક વનેરે લેખકતા નિરૂપણુની કેટલીક લાક્ષણિકતાઓ છે 

પુરેશ, નાયકની “જળ મને વાગ્યા ઢરૈ? (૧૯૮૩), “પારદશકતગર' 
(૧૯૮૭) અને' “પોસ્ટમોર્ટમ' (૧૯૮૭) એ લછુતવલે વિજાતીય આકષણુની 
કથાઓ, છૈ. વિજતીય આકર્ષયુ એ તાજીક' બાબત છે, અને એ ધણી વસ્તુઓ 
પર અવલ બિત છે. માનવમત પણુ અતિ સ“કુલ છે. પરેશ પાસે એની સૂઝ 
પૃરતી નથી, એટલે કૃતિમાં ઊભુ થતુ વિશ્વ વાસ્તવ પરની પૂરી પકડવાળુ' 
નથી લાગતુ. પછી તે! [િન્વતીય આઠર્ષણુના સ્થૂળ સ'ભ'ધોના આઢાપાટામાં 
કૃતિઓ ગૂ'ચવામા કરે છે. #- શ ક 

નવતિધ શુક્શે “કેવડાતા ડ'ખ'(૧૯૮૪)માં રા આકેષણુની_પરિ- 


સ્થિતિને “નાજીક ધાર'૫૨ પણુ પ્રતીતિકર ભૂમિકાએ ચલાવી છે, એટલે ખે 


૩૨ 


પરિણીત આ-પુરુષ વચ્ચે જન્મતા વિજ્તતીય આટરષ્ણુની એ કથા ર્સાવડે 
“નીવડી છે. આ લેખકની “ત્રણુ પત્રલાં પાતાળમાં' (૧૯૮૯) પણુ અવૈધ વ્યતીય 
સ'બધની કથા છે, પણુ તબળી સાવજતને લીધે કૃતિ અસરકારક બતી તથી. 

કિશોરસિંહ સેણલ'કીની “સશારી' (૧૯૮૬) અને “સાઈચારે'(૧૯૮૭)માં 
“સશારી' ધ્યાત એ'ચે છે. માણુસની માણુતને પરખવાની શક્તિ કાચી હેય તે 
એતુ' કેવુ' ખરાત્ર પરિણામ આવે તેને સ'પસ સ્થિતિવાળા વીરો સુખી નાથુ 
અને ભગત એ બે સશારીએમાંથી ખરાબ સ્વભાવતા તાથુ ૫૨ વિશ્વાસ મૂકી 
કેવા પાયમલ થાય છે એની કથા દ્રારા બતાવ્યુ” છે, ભગતતા પાત્રમાં કેટલીક 
'સ'કૂલતા પણુ આવી છે. 

ઝ્રકાશ ત્રિવેદીની “જેકસન-સિમ્ફની' (૧૯૮૩), “સીમાનુ* આકાશ 
(૧૯૮૬) તથા “વારસો (૧૯૯૦) અમેરિકન જવતમૈલીવાળાં પાત્રોની દુનિયામાં 
કઈ જય છે, એટલે ધ્યાત ખે'ચે છે. પર'તુ કથાની સ'કલતા, પાત્રતિરૂપણુ અને 
કથાનુ" ગદ્ય એ દિએ આ કૃતિઓ તબળી પડે છે. 

લિપિ કોઠારીની “બેથી કુસુમ' (૧૯૮૭) લેખિકાએ લઘુતવલ સાટે પસ'દ 
રેલી સામગ્રી અને તેની માવજત બન્ને દજ્િએ પ્યાતપાત્ર છે. “સરસ્વતીચ.£' 
-તવલકયાની કુસ્રમતા મતમાં કૌમારાવસ્થાથી જ સરસ્વતીચ'દ પ્રત્યે આટ ણુ 
જન્મેલુ' એવી રસિક અને પ્રતીતિકર કલ્પના કરી કૃતિના પ્રસગે, કુસુમનુ' 
સાનસ અને ભાષાનુ' પોત દરેકમાં મૂળ નવલકથાને અતુસરી એમાંથી કુસમના 
ગ્રણુયભાવને સરસ રીતે લેખિકાએ ઉપશાવ્યો છે, 

તરુલતા મહેતાની ભી'સ' (૧૯૮૬) લઘુનવલ એક સ્ત્રીની દાંપત્મજીવનમાંથી 
ઊભી થયેલી સને।વેદતાને આલેખે છે. સધન નિરૂપણુરીતિ અને ભાષાને વ્ય'જના- 
«મક સ્તરે ચલાવવાની સઝ કૃતિને આસ્વાઘ બતાવે છે, અશોકપુરી ગોસ્વામીની 
'ગૂળ' (૧૯૯૦) એક દ'પતીની નિઃસ'તાનત અવશ્થાના દુઃખને સધન રીતે નિરૃપે 
'છે. રાજેશ અ'તાણીની ભ'ન'ધતી રેતી' (૫૯૮૮), પ્રસાદ બહમભટ્ટતી 'તિશા' 
(૧૯૮૭) અને *ગાંઠ' (૧૯૮૮), વિદ્યુત જેષીતી “સરસતીસરસતી તુ' મોરી મા” 
(૧8૮૮) રવીન્દ્ર પારેખની “જળદુગ” (૧૯૮૩) અને “અવિકમ' (૧૯૮૯) તથા 
[ભીન્ન ઘણા સજકાની કૃતિઓ આ દાયકામાં મળી છે, 


ટ્ર 


દાયકામાં સક્યિ રહેલા આ સજ કે!ની કૃતિઓ તપાસતાં ગુજરાતી તવલ' 
કથા વિશે 'કેટલીક બામતે। ઊપસી આવે છે, 


કૂટ ર 
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ચુજરાતીની ઉલ્લેખનીય બનેલી તિગમાંતી-એનસી-- [ટકા તવલકથાએ0 * 
'ધારાવાહી છે; સજ*કો કે વિવેચક કોઈએ એ ગૌરવ લેવ! જેવી બાભત તથી. 
ધારાવાહી તવલકથા શુ” ઉત્તમ કાઢિતી ન હોઈ શકે ? એ સાટે પશ્ચિમની 'ોાઈ- 
કઈ ધારાવાહી કૃતિતાં દણાંત આપી એને બચાવ ન કરીએ, કારણુંકરે દરેક: 
પ્રજનુ" શિક્ષણુનુ' કળાની સમજવુ” સ્તર જુદુ'જુદુ' હોય, ધારાવાહી નવલકથા. 
લોકભોગ્ય સ્વરૂપ છે એનો કોઈ ઇતકાર નહી કરે, અને આપણી અર્ધશિક્ષિત. 
અને કળા પ્રત્યે ધણી ઓછી અભિમુખ પ્રજ પાસે પડ્ાંચવા લેખકને જેટલી. 
હંદ સુધી કળા્ીય મૂલ્યોને નેવે મૂકવાં પડે એ વિચારવાનુ' છે. ધારાવાહી કૃતિ. 
પૈસા રળી આપે છે, એમાં પડેલ્લા સજ કે! રાજ્ય અને ઝેન્દ્રતા સ્તરે | ઊભી: 
થયેલી અકાદમીઆમાં પથરાયેલા છે, એટલે ધારાવાહી સજ” કોને ઈતામો અને 
કીર્તિ પણુ રળી આપે છે (કેંન્દ્રય અકાદમી દ્વારા પુરસ્કૃત ત્રણે નવલકથાઓ 
ધારાવાહી છે). એટલે તવા સ%*5 પણુ ધારાવાહી સર્જ્ત તરક ઝૂકવાં. 
લલચાય છે. આ દુઃખદ સ્થિતિમાંથી ગુજરાતી તવલકથાકારાએ નીકળવુ" રલુ'.. 
નહી'તર. વ્યવસાયી ર'ગભૂમિતાં નાટકો આજે ઇતિહાસનું એક પ્રકરણુ બનીને 
રહી ગયાં છે, એમતાથી ગુજરાતી નાટક રળિયાત નથી બન્યુ' એ સ્થિતિ -આ 
ગુજરાતી તવલકથાએની થશે. 


ધારાવાહી નવલકથાને પરિણામે જ ગુજરાતી તવલકથાવું' વિષયવતુળ. 
જેટલુ” સીમિત બન્યુ” છે 1 મોટાભાગની કૃતિઓ પ્રણુય, લગ્તજવતની (અને તેય. 
વિશેષતઃ મધ્યમવગી"ય જીવનની વ્યક્તિઓની) સમસ્યાઓની આસપાસ ફર્યા 
કર્‌ છે અથવા તો હાસ્યકથા જસૂસીકથા-કે રહસ્યકથાના લોકભોગ્ય મસાલાઓ ને 
કામમાં લે છે. અભિવ્યક્તિ પરત્વે પણુ તે રોમેન્ટિક રહે છે. એ જ ભાવતા- 
શીલતા, આત્મભોગ, પ્રતિજ્ઞા, ટેક, જતીય સ'બ'ધો પરત્વે કાં તો અતિ પાપ- 
તૃત્તિના અથવા તે સાવ મુક્તતાને ભાવ. આવી આવી આ ફોમ્યૂલાવાળો ગુજરાતી 
નવલકથા ખૂઝર્વા નવલકથા ગની ગઈ છે. જીવતમાં આકાર લેતાં અનેક ખળા 
તરફ જણે, એણુ પીઠ ફેરવી દીધી છે. આજે સમૂહમાધ્યમોનેો પ્રસાર વધ્યે. 
છે, એટલે એની સામે પોતાનુ” સ્વત'ત્ર. કળાકીય પ્રકાર તરી'કે અક્તિત્વ ટકાવી. : 
રાખવા માટે સજ“કે વધારે કળાછીય પુરુષાથ" કરવાની જરૂર . છે. 

"ટલાક સર્જ કોએ ગ'ભીરતાપૂર્વ ક તવલકથાસજન કર્યું” હોય હે કરતા હોયઃ 
'એવુ* પણુ પ્રતીત થાય છે, “પૃથ્વીની એક બારી*, ભ'ધતગર', “ઊ*૧મૂલ” 
“અસૂયલેક', “કાફલે!' જેવી દીર્ધ, કે' ઢ'ઈક મોટી ફાળ ભરતી કૃતિએ। મળે છે. 
પર"તુ હુ' સતત અતુલવુ છુ' કે આપણા સર્જકો વિશ્વની આજના સસચે. 
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દખાતી થોડીકે તવલકયાઓના પ્રત્યક્ષ સ'પટમાં તથી, એને લીધે તવલકથાતા- 
સ્વરૂપની સાચી અપેક્ષા શુ' છે એની સૂઝ એમની 'કેળવાઈ તથી. પત્તાલાલ,. 
સુતશી, દશ*કતે મોડેલ રાખવાથી આજતા સજકનુ' ચાલે એમ તથી. ઉસાશ'કર 
જ સુ'દરમ્‌ને મોડેલ રાખી આજને કવિ કવિતા લખી શકશે ખરો? વિશ્વતા- 
સજ” કેને મુગ્ધભાવે રટવા એનો પણુ અથ* નથી. અસારે એ સજા સાથેઃ 
શુ' તિસ્ત્રત એવી આત્મતુષ્ટિમાં રાચવાતુ' પણુ યોગ્ય નથી. 

જીવતનો અનુભવ હોય, વાચન-મનત કયુ” હોય, નિરીક્ષણકૃત્તિ હોય,. 
પણુ એ ળધી વસ્તુએ સામગ્રી છે. એ સાસત્રી કળાકૃતિ ઢ'ડારવામાં કેવી રીતે. 
ઉપયોગમાં લેવી એ મહત્વનુ” છે, અને એ ઉત્તમ કૃતિઓ જ શીખવી શે. 

દીધ્કાય કૃતિએ લખવાથી ક'ઈ ઉત્તમ ગતી આવતુ” તથી, એ દીધ - 
કાયતાની અનિવાય'તા કૃતિમાં પ્રાસાણી શકાય એ અગત્યતુ' છે. તાતી કૃતિ 
પણુ મળવાત હોઈ શકે, નને એસાંનો દરેઢ અ'શ સાભિપ્રાય હોય. 

નવોદિત સજ” કો લઘુતવલે તરફ વધારે વળ્યા છે. પણુ લકુતવલમાંય. 
બૃહતૂને ઊ'ડળર્માં ત લઈ શકાય એવુ' તથી. વિજતીય પ્રેમ, દાંપત્યજીવનતી કોઈઃ 
સમસ્યા જૈ વ્યક્તિના અ'ગત જવનતી કાઈ વેદતા એને આલેખતી નવલકથાઓ 
તરક જ તેઓ વધુ વળ્યા છે. એ સીમિત વતુળ છોડી કોઈ વ્યાપક અતુભવને' 
આલેખવા તરફ તેએ વળે એ ઇચ્છવાયોગ્ય છે. 

તવલકયા ૦[૩૯0 20% છે. આજતા જટિલ માતવજવનતી સ કુલ. 
વાસ્તવિકતાને પકડમાં લેવાતી ભરપૂર શકયતા એ સ્વરૂપમાં પડી છે. ગુજરાતી 
સજકે સુખાળવી લાલચાથી તચી એ દિશામાં જવાતુ' છે. આ અથ કષેખીતઃ 
પ્રજનો અથશે!ખીનત સજક એવુ" ટરશે ખરા? 


[]* 
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ગુજરાતી સાહિત્યનો નવમો દાચકે! : 
ટૂંકીવાર્તા” 
રમણ સે।ાની 


ટ”જીવાર્તા આપણે ત્યાં કદાચ સૌથી વધુ રસપ્રદ ને નોંધપાત્ર સાહિત્યપ્રકાર 
રલો છે - ખાસ ટરીને, છઠ્ઠા દાયકાને અતે આવેલા મહત્ત્વના સ્થિત્ય'તર પછી. 
સ'વેદતવિષ્ય, નિરૂપણુરીતિ, ટેકનિક આદિતા વિતિયોગની દણિએ અનેક 
પ્રયોગો - અજમાયશે થયાં છે. નિભ*ળતા - નિષ્ફળતા - અતુકરણુમાં હૃથડતી 
ને ખોવાતી વાર્તાઓની સાથે સાથે, પર'પરાતા કે આધુનિક કેોઈપણુ .માર્ગે 
સિદ્ધિ-શક્તિ બતાવતી વાર્તાઓ પણુ સ્જતી રહી છે. રયનારીતિતાં શસિદ્ધિ- 
સર્યાદદાની ને સ'તપ“કતાનાં ધોરણની ચર્ચાએ પણુ અભિજ્તતાને વિસ્તારી 
છે, આસ્વાદ્યતાનાં ઘણાં પરિમાણો! ઉધાડી આપ્માં છે. છેલ્લાં ત્રીસેઠ વષથી, 
“વષેષ્વષે" ને દાયકેદાયેકે વિવેચને જે સવેષક્ષણા ને મૂલ્યાંકતા આપ્માં છે એણે 
સર્જન અને ભાવનતતાં રુચિ-વલણેાતાં કુડા અને વિકાસ ઉભયને। લાક્ષણિક 
આલેખ આંકી આપ્યે છે. 


અગાઉના દામકાએ માં આધુનિકતાનો તેજસ્વી આવિષ્કાર દાખવી રહેલી 
વાર્તા ઝોલાં ખાવા માંડેલી એને વિશે આ દાયકાના આર'ભે નટવરસિ'હ પરમારે 
ચિ'તા વ્યક્ત-કરેલી ૬ “ટર'જીવાર્તા ફરી જીતવાણી બતતી જય છે?' (એતદ્‌, 
તવે, ?૮૧) ઉત્તમ વાર્તાકારો પણુ સ્વાનુકરણુમાં શ્સાયા હોવાની; કર્કશ, ત્રાસ- 
દાયક, યાંત્રિક પુનરાવર્ત નોની; તકશીકામને અતિશય અને અત્યત સભાન 
નૌદ્ધિક વ્યાયામ અણુગમે। ઉપનવતાર નીવડતે। હોવાની અને એથી ટ્ર'જીવાર્તાનાં 
“ગૃતિશીલ પાણી બ*ધિયાર ખતવા આવ્યાં' હોવાની ફર્યાદ એમણે ઢરેલી. 
સમૃદ્ધ બની રહેલા આ સાહિત્યપ્રકારમાં દેખાવા માંડેલાં મ'દપ્રાણુતા ને અશતિકતા 
વિશે ચિ'તા વ્યક્ત કરીને સુમત શાહે “આજની અગતિકતામાંથી લેખક - વાચકને 
બચાવવા છેય તો સામયિજાએ ઉત્તમ વિદેશી વાર્તાએતા અનુવાદો તે એના 
આસ્વાદ ૭ા૫વા પડશે' એવુ' ઉપયોગી સૂચન કરેલુ". (જીઓ, એતદ્‌, ડિસે. 
'૮૨) બ જ પ્રકારતુ' સૂચન શિરીષ પંચાલે પણુ, '૮૬-'૮૭તા વાર્તાસ'ત્રહોને 
-અવલોકતાં, થોડાક પ્રામાણિક ને શક્તિશાળી સજ“કાનતે થાદ કરતાં ઘણા 
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- “દિગ્શ્રાન્ત લેખકોમાં વિખેરાઈ જતી વાર્તાકલાતા સ'દભેજ કરેલુ. (જુઓ, 
| સન્ધાત ૩-૪, '૮૮). ટ્ર'કીવાર્તાતા, વાર્ષિક સવેક્ષણોમાં, છેક *૮૪ . સુધી,. 
ગુણુવત્તા અને લેખન - પ્રકાશત-વાચત ઉભયમાં વાર્તા ક્ષીણુ થતી જતી 
હોવાનો સૂર સ'ભળાય છે, વાર્તા ઝાઝી લખાતી - વ“ચાતી તથી એનાં કારણે 
શોધવાની મથામણુ ચાલી છે. પણુ વળી, દાયકાતાં ૫૪લાં ચાર-પાંચ વર્ષોસાં 
 વાર્તાસ'ત્રહોના પ્રટાશનતુ' પ્રમાણુ વધ્યુ" છે, સામયિકમાં પણુ વાર્તા વધુ 
દેખાવા માંડી છે - કચાંક તો વાર્તાલેખતની ઝુ'બેશ પણુ ચાદી છે 1 
આ બધુ' દાયકાને અ'તે ડેવાં પરિણામો સામે ધરે છે ? એક-બે ઝોલા 
ખાઈને વાર્તા વળી પાછી ચુસ્ત, ટલાસમૃદ ળની છે 'ે કેવળ જથ્થો જ વધ્યો 
છે? વાર્તાએ કલાપરક કાઈ તવે। વળાંક, કોઈ તવુ* સ્થિત્ય'તર દર્શાવ્યું” છે 
કૅ એ દિગભ્રાન્તિમાં, વિકેન્દ્રિત થઈ અનેઠ દિશામાં વિ્શણુષ બની છે? ટ્રી 
વાર્તાની આસ્વાદતાનાં કયાં ધોરણે! પ્રવત*વા માંડયાં છે ?- અ! અને આવા 
ઘણા પ્રશ્નો જિજ્ઞાસા પ્રેરનતારા છે પણુ એ તલસ્પર્શી" લાંબા અભ્યાસ માગી 
લેતારા છે; આખા દાયકાતે વ્યાપેછુ, કેઈપણુ સાહિત્યસ્વરૂપમાંતુ' સજ*ન 
સુદીધ અધ્ય્યતનો વિષય બતી રહે, ને ત્યાં જ એવું" મૂળગામી મૃલ્યાંઠત 
શકય બને, ન 
6 પણુ એતા તાત્કાલિક ને કામચલાઉ વિકલ્પે, દાયકાના નેંધિપાત્ર સજ કોતે 
લઈને અને વાર્તાસજ*“તનાં કેટલાંક મહસ્વના વલણો - લક્ષણો પકડીને વાત 
થઈ શકે-તેજસ્વી ને આશાસ્પદ ટલમો દ્રારા યાંપડેલી લબ્ધિઓને તેમ જ 
* 'અભિત્ઞતા તે સજકતાની ગેરહાજરીસાં ખડકાયે જતી અતુગતિટતાઓતે ને 
. દલા હેભાળાઓને જુદાં પાડી શકાય, તો, પૃથક્કરણુલક્ષી સ્પષ્ટ સવે ક્ષણુ સળી. 
શકે. આ દષ્ટિએ, આ દાયકાની ટ્ર'છીવાર્તા પર એક નજર ટરી લેવાને. 
“ ઉપકમ છે. ી 
ગયા દાયકાઓમાં પ્રતિષ્ઠિત થઈ ચૂકેલા કેટલાક વાર્તાકારો આ દાયકાસાં 
પુણુ સક્યિ રલ્રા છે, એમણે આંકી આપેલી પોતાની સુદ્દામાં આ દાયકામાં કોઈ 
ખાસ તવી રેખા ઉમેરાતી તથી એ ખરુ' પણુ આ આખા દાયકાની ગુજરાત! 
વાર્તાની મુદ્રામાં એમની આગવી રેખાઓ અવશ્ય ઊપસે છે. સામાજિક સ'દર્ભને 
સામેલ રાખતા રહીને પણુ પાત્રતા વ્યક્તિત્વને ગલકે એતા સૂહમ સ'વેદતને 
; માર્સિક રીતે આલેખી આપવાનુ" રઘુતરીર ચૌધરીતુ'.સ્જકકોશ# “અતિયિર્ડ'તી 
કેટલીક વાર્તાઓમાં દેખાય છે. વાર્તાને રસપ્રદ બતાવતી હળગી - તિફ શૈલીની 
“પાછળ સ'કુલ માતવસ'ભ'ધેઃ વિશેની એક સમજ પણુ પડેહી છે એ અયી 


૩છ 


“સજક તરી'ેતી એક શક્તિ છે. જ્યાં આ શક્તિ પ્રવતી" શફી નથી કે એની 
ખેવના “થઈ તથા ત્યાં વાર્તા ઉડાઉ 'કે કાઈ કિસ્સા જેવી પણુ રહી ગઈ છે. 
“ભગવતીકુમાર શર્માના “અડાખીડ'('૮૫)માંની વાર્તાઓતુ* કાડું' તો પર'પરાની 
'વાર્તાતુ' રહુ” છે પણુ અભિવ્યક્તિમાં એમના નિજી સ્વર વરતાય છે, ટાંક, 
'શ'કા' જેવી વાર્તામાં; નિરૂપિત વિષયનુ' તાવીન્ય પણુ વાર્તાને પ્યાતાહ* 
“બતાવે છે. 


સરોજ પાઠકમાં વાર્તા ને તવલકથા સમાન્તરે ચાલતાં રહ્યાં જયારે 
'વીનેશ અ'તાણીમાં નવલકથા જ પ્રધાત રહી - અગાઉ લખાતા રહી હશે એવી 
'વાર્તાએ પણુ પહેલીવાર આ દાયકામાં ગ્ર“થસ્થ થાય છે, “હોલારવ' ('૮૩) અને 
“ર્ણુઝણ્વુ” ('૮૯)માં, વિષાદ અને વ્યથાને તેમ જ વ્યક્ત ન થઈ શકવાનો 
-મૂઝારાને આલેખતા કથાવસ્તુવાળા એમની વાર્તાઓ અભિવ્યક્તિની સફાઈવાળા 
પણુ રહે છે. ઘટનાના ત*તુને ઝાંખો કર્યા વિનતા જ એ પાત્રતા આંતરિકને 
“આલેખી શકે છે. સ્વ. સરોજ પાઠક(“હુકમનો એકછો', '૮૭, “હુ' છવુ' 
'છું'..ન' '૯૦ સરણૂત્તર)ની વાર્તાઓમાં તો આંતરવિશ્વ જ - એમની એક 
'વાર્તાનુ' શીર્ષક લઈને કહીએ તો 'અ'તરિયાળ આવ-જ' જ -જેત્દ્રમાં હોય છે. 
પછી એમાં ઉત્કટ સ'વેદનની સૉંસરી દુત ગતિ હેય ઝે સ"'કુલતાતુ' ઊ"ડાણુ 
સે થતુ' હોમ. જીવ'ત સ્પશ'વાળી, કથાંક તિષ*ફ બતતી ભાષાસૈલો પણુ 
એમની લાક્ષણિકતા છે, જે ઢાંચો બધાઈ જતાં સર્યાદારૂપ પણુ લાગે છે, 


જીવનમૂદ્યને ઝેન્દ્રમાં રાખીને, કોઈ ને કોઈ માતવસ'દભને ઝમકાવતી 
“વાર્તાત્મદ ધટતાઓને “ઝમકાર તામે આલેખનાર તરીકે વધુ જણીતા રજની કુમાર 
પ'ડયાના સ'ગ્રહ “ચ'દ્રદાહ'('૮૯)માં વસ્તુવિન્યાસ અને તિરૂપણુની ઉત્તસતા 
દાખવતી જુગાર જેવી બે-ત્રણુ વાર્તાઓ પ્યાનપાત્ર છે. અલ્ષખત્ત, કોઈ નિશ્ચિત 
દિશા ન પકડતાં અજમાયશેને કારણું વિશીણુ" રહેતી એમની બીજી વાર્તાઓ 
"જુદાં જુદાં કારણે નબળી છે. સરસ વાર્તાવસ્તુને મેલોડ્રામેટિકે ને અપ્રતીતિકર 
બતાવી દેતી “ચ'્રદાહ' કે સ'યોજતના અભાવે અતિવાસ્તવતા સ'દર્ભોને વેડફતી 
“ને કયાંક સ'કેતોને સમીકરણુાત્મક બનાવી દેતો “માગ”', “સાપ' આદિ વાર્તાએ 
-કચાંક તીદ્દણુ, મામિંક બતતો સૈલોને ને માનવમનની સૂઝને એળે જવા દે છે. 


રચતારીતિની આધુનિકતા દર્શાવતી રાધેશ્યામ શર્મા અને કિશે।ર્‌ “દવની 
“વાર્તાઓ આ દાયકામાં પણુ પોતાનો વિશિજુ અવાજ ઉપસાવે છે. રાધેસ્યાસતા 
“વાર્તાવરણુ'('૮૬)માં ઢે્કાતેક આદિનો વિનિયોગ એક વિચક્ષણુ સજકતાનું” 
. _ રૂપ ઉંધોડે છે. આ વિદદગ્ધ વાર્તાકારમાં પ્રયોગશીલતાનાં તબળાં-સનળાં પરિણામે 


ધ જે 


૩૮ 


રખાશે પણુ દિશાહીત અજમાયશે। તહી' દેખાય, લોકકથા, પઘટથાને પ્રયુક્ત 
કરીને પણુ એ વાર્તારચતાનાં પર્માણુાને તાગી જીએ છે. આવા પ્રથોગે! ચિતુ 
મોદી,'ડાતી મુઠ્ઠી જમણી સુઠ્ઠી' '૮૫)માં પણુ દેખાય છે. તાટકામાં એલે 
“આપણાં આખ્યાત, લોકવાર્તા આદિ જૂતાં ટથાસ્વર્પોનો સફળ વિતિયેગ 
કરેલો છે એરો જ, એતા સશૈલીવિન્યાસ અને ઘટતાસ'દભ બ'નેતો, આધુતિક, 
સ'વેદતને આલેખવાતા એક લાક્ષણિક પ્રયોગ લેખે, વાર્તાઓમાં પણુ વિનિયોગ 
કર્યો છે, આ બ'નેમાં, આમ, તાજગીને1 અતુભવ કરાવતી આ દિશા, એની 
'શકચતાએ સાથે ખૂલે છે. 


વિલક્ષણ, શ્રક્તિમ'ત આધુનિકતા અને રચતાયપલ તરી દુર્મોધતા એવા 
'બે ભિન્ત તીવ્ર પ્રતિભાવો સાથે કિશોર જાદવનો કથાસાહિત્યસાં (૧૯૬૯માં) 
પ્રવેશ થયેલો, શરૂઆતમાં તો એમની વાર્તા ટરતાંય ચડે એવાં દુખાંધ એમના 
વિશેતાં વિવેચનો પણુ લાગેલાં. પણુ પછી ગધુ' થાળે પડતુ ગયુ” કેટલાકે 
એમને પોતાનાં રુચિં-વાચતની મહાર જ રાખ્યા, કેટલાકે એમતી વાર્લાકલાને 
પ્રામાણિકતાપૂવક પામવા - વિવેચવાતા પ્રયાસે! કર્યા, આ . દાયકામાં એને 
વાર્તાસ'ગ્રહ “છક્ાવેશ' ('૮૨) પ્રગટ થયે।, એ ઉપરાંત રાધેશ્યામ શર્સાએ એમના 
જ સ નશ. જ ટ ચે ક 
કેટલીક વાર્તાઓ સાથે એના વિભિન્ન વિવેચક્રોને હાથે થયેલા આસ્વદિને 
“જેડીને “કિશોર જદવતી._વાર્તાએ - આસ્વાદ સહિત” ('૮૨) અતે પછાં વંટશે? 
“જદવતી શ્રેષ્ઠ વાર્તાઓ' (0૯૦) જેવાં સ'પાદનો આપીને. એમતા વાતરૂપને 
એક સાથે નનેવાની સૂંવધા કરી આપી. ધટતાનાં કેટલાંક નિ'દુએ આપીને 
અ'તર્હિત થતી ને ચૈતસિક સ'ચલનો.માં પ્રસરતી હોવાથી એસતી વાર્તા ઘટતાતા 
સળ'ગ ત'તુતો આધાર લીધા (ને સ'પડાવ્યા) વિતા વિશ્'ખલ દક્યાવલા રયતાં 
-ને એથી દુર્માધ- લાગે છે. પણુ થોડીક વધુ ચથામણુથી એતાં મા 
વાર્તાઓની વ્ય'જતા ગભ", સ'કુલ સૃષ્ટિને ને શેલીની સહ્ય તરેહેનો અ'દાજ 
આવે છે. “સોનેરી સાછલીએ।', “કાગન-કન્યા' જેવી વાર્તાએ એ રીતે પમાય 
છે. અલબત્ત, ટેકનિકનો અતિશય તથા સ'રચતાતી અવિસભાતતાને પરિણામે 
ત'ગ બૌદ્ધિક વ્યાયામમાંથી ગુજરતા હોવાને વાચકના અતુલવ વાર્તાતી 
'તપતાને તે થોડીક છેટે જ રાખે છે. 


જેમનુ' મોટાભાગનું વાર્તાલેખત ગયા દાયકાઓમાં ચાલુ પણુ જે શ્ર પ 
“આ દાયકાને આર'ભે થયા એવા બે નોંધપાત્ર વાર્તાકારો ક 
'“શબપેટીશાં મેજી '૮૧) અને સ્વ. ભૂપેશ અપ્વર્છુ પ ક 
"૮૨ -મરશાતર) સ'વેદ્તાવષયેનો પસ'દગી અને તિરૂપણુરીતિ તને ૫૨૯ 


ક્ર 
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૩૪ 


સત્યજિતનો અભિગમ આધ્રુનિક છે. કપોલકલ્પિત અતે અતિવાસ્તવને -પ્રયોજીને' 
ટરેલી એમની રચનાઓમાં “શખપેટીમાં મોજુ, “હાથ' “રાજીતાસુ” ' ભોગદુ” 
જેવી કેટલીક નોંધપાત્ર છે -તાજગીનો અનુભવ કરાવતી કલ્પનયુક્ત ભાષાને 
કારેલ એને સળગ ઘેટનાને બદલે સ્થિતિવિશેષ(સિચ્યુએશન્સ)ના સજ તાત્મક. 
નિરૂપણુને લીધે. સજ કતા પ્રવતી* તથી ત્યાં બ'ધાયા વિનાની કાચી તુકાવશ. 
ચતી રચનાએ પણુ નીપજ છે. પ્રમાણુમાં ઘણુ' એછુ' ને તે પણુ સમયતા. 
લાંભા અ'તરે લખ્યુ'-છપાયુ' હોવાથી ભૂપેશતી વાર્તાએએ ઓછુ ધ્યાન 
ખે'ચેલુ' પણુ એમની ગ્ર“યસ્થ વાર્તાએ એકસાથે નેતાં એ શાક્તિશાળો નેઃ 
વિલ્ક્ષણુ સજક દેખાય છે. અવિશદ % દુર્મોધ બન્યા વિના, આધુનિકતાતી. 
પ્રયુક્તિઓઆને પણુ ઝાઝી પ્રયોજ્યા વિતા ભૂપેશે આધુનિક વાર્તા આપી છે,. 

રચતારીતિતા ઘણા પ્રથોગા કર્યા છે તે સજ“કકમતા વિશેષો દેખાડ યા છે.. 

વ્રતકથાની શૈલીએ _રામ-સીતા-લવકુશ-હતુમાનના સ'દર્ભોને નવી રીતે છતાં. 
પ્રવીતિકરતાથી આલેખતી ને ટ્રેજિકના સ'વેદનનુ' એક લ્રાક્ષણિક રૂપ રચતી 
“હનુમાતલવમુશમિલન', હળવી, તળપદી અભિવ્યક્તિરીતિથી નવી શેધ-સગવડ. 
વિશેની જૂના માનસતી પ્રતિકિયાને તિર્ષફ્‌ વણુ'નપહતિએ આલેખતી “તવો. 
કાયદો', બ'ધિયાર ખ'ડના શ્થિતિ અને સ'ચલનેના કેવળ ઝીણુવટભર્યા વર્ણનથી 

જ સ્પૃહેણીય કલ્પતભાતે ઉપસાવી પ્રતોકાત્મક બતતી “એક ખ'ડ આ--* 
જેવી ઘણી વાર્તાઓ નિરાતેરાળુ' પ્રેયોગસામથ્ય પ્રગટાવે છે, 


પ્રયોગોની આ મથામણેમાં ઉત્પલ ભાયાણી _ “હલે',.'૮૪) અને સ્ત્ર. 
બાણુભાઈ હાડવા(જણુ્સ', ' ૮૮ -મરણેુત્તર)તુ" નામ પણુ લેવુ" પડે. જે 
સૂચવવુ” છે એને અસરકારક કરવા સાટે ઉત્પલ લાઘવને। ને તિયષફતાનો રસ્તો 
લે છે, એમાં કલ્પતની નકશો ને સ્ફર્વિવાછુ' ભાષારૂપ પણુ ધ્યાતપાત્ર બને 
છે, આને લીધે એમની કેટલીક વાર્તાઓનું વાયત રસપ્રદ બને છે. પણુ આખી. 
કૃતિ સ'તપક તીવડતી હોય એવુ ભાગ્યે જ બને છે. આધ્ુનિકોના સતત. 
સ'પછમાં રહેલા ને ઉત્તમ ફિલ્મોની જાણુકારી ધરાવતા સ્થાપત્યવિદ્‌ બાષ્ુભાઈએ 

ન્ડ્--. 

વાર્તામાં ઠીક ડીક પ્રયોગમથામણું કરેલી, આંતવાસ્તવ અને કપોલકલ્પિતેને: 
પ્રયોજેલાં - એમાંથી “છુટકારો” જેવી નોંધપાત્ર ને “જણુસ' _જેવી-ઉત્તસ્‌ વાર્તા 
સળી. આધુનેક પ્રયુક્તિઓ વોજવા છતાં “એમની ભાવા પ્રાસાદિક, કચાંક. 
સખળી તે રસપ્રદ રહી. પણુ એમણું [દશા પકડયા વિતા અજસાયશે। કરી, 
એમ કરીને પણુ થોડીક વધુ સારી રચતાએ આપવા એ આપણી વચ્ચે રલા 
તહી', ને સ'ત્રહમાં તો રેખાચિત્ર, નિભ'ધ, કેફિયત જેવાં લખાણે! પણુ. 


જુ૦ 


સપાદદેએ સામેલ કરી દીધાં એથી એમતુ' પુસ્તક વાર્તાસ'ગ્રહ ટરતાં વજુ તો 
ગદ-સ'ત્રહ જેવુ' બતો રહયું. 
કાના ઉત્તરાધ'માં પ્રગટ થયેલા બીન કેટલા મહત્વના વાર્તાસ રહેત! 
સજક આધુનિક્તાતી પ્રચલિત પ્રકુક્તિઓને પ્રયાજવાને બદલે પર'પરાગત 
શૈલોએ પણુ સજ*કકર્સ'ને પ્રવૃત્ત કરતા ને કેટલાંક સ'તપક પરિણામે! નીપજવતા 
જ્નેવા મળે છે. આધુનિકતાતાં સ'ચલનેોથી એ સૌ અતલિન્ઞ છે એવુ તે તથી 
જ, પણુ કૃતક આધુનિકતાથી ને 'ેવળ કારીગરીથી છેટે રહેવાતુ' એમણે પસ'દ 
ટ્રુ” છે. 
તવલકથાતા સર્જક અતે અભ્યાસી તરીકે જણીતા ધીરેન્દ્ર સહેતાને! 
પહેલો વાર્તોસત્રહ “સમ્સુખ' ('૮૬) આ દાયકામાં પ્રગટ થાય છે, એમતી 
વાર્તાએ સાં, પાત્રવત'ત, સ'વાદ, વાતાવરણુ - કશામાં ખે!લકાપણુ' તથી, 
આંતરપ્રવાહતી પ્રશાન્તિ છે. પણુ એથી તો એ વધુ અસરકારક બને છે, 
સ'ભ'ધોતી લાગણીગત ગૂ'ચે।ને, સ“વેદતતાં આળપ અને ઉત્કટતાને કથાત'તુતી 
સ'યત માવજતથી એ આલેખી આપે છે. એ દષ્ટિએ એસતી 'અ'તરાલ', 
“સગ્સુખ', “તૂટેલા ક્લામેન્ટવાળા બલ્બ વગેરે વાર્તાઓ નનવા જેવી છે, રગીન્દ્ર 
પારેખમાં વિલક્ષણુ ઘટતાઓતુ', પાત્રોની માનસિક ક્યિા-પ્રતિક્રિયાએને નિર્પતુ” 
: સય્સિત આલેખત હોય છે. એમતા સ'શ્રહ 'સ્વપ્તવટો'('૮૬)માં, ગલ'ધાત 
સુધીની બ્રાન્તિ અતુભવતા થયેલા તટતા સ્રીભાવતી મનેરુગ્યુતાની ટરુણુતાને 
આલેખતી 'જન્મ' ઉત્તમ વાર્તા છે. “વનિદપયણુ?, “સ્વપ્તવટો', “અક્ષત્વ 
સજટકોશક્ષને_ પ્રગટ કરતી એમતી બીજી સારી વાર્તાઓ છે. પણુ પોતાનો 
રસ્તો છોડીને એમણે “રગ', ભૂઝ', 'આશ્લેષ' જેવી આમાસી તે આધુતિકતાનતી 
તિષ્કુળ અજમાયશે!માં લથડી જતી વાર્તાઓ શા.માટે લખી હશે એવુ" આશ્ચર્ય 
ચાયુ છે. આધૃતિક જવતરીતિતાં સ'વેદતજડતા, પ્રતિભાવશ્વત્યતા, કૃત્રિમતા 
છૈડેળ ગૂ'ગળાતી ને વેદતાતા ધસરકા અનુભવતી છતાં સ'દર્ભોને સમજવા 
મથતી અ'તમુ"ખ નારીતી સ'વેદતશીલતા તરુલતા મહેતાતા “વિચોગે'('૮૬)તી 
વાર્તાઓમાં સુરેખ પ્રાસાદિટ ભાષામદ ઝિલાઈ છે. આવે. સ'વેદતવ્યાપારે 
એમની 'વિમોગે', “ખ'ડિત', “હિમવર્ષા' જેવી વાર્તાઓમાં કલાત્મકતાને સ્તરે 
પહોંચી શકચો છે. હરિકૃષ્ણ પ!ઠકે કવિ તરીકે વધુ જણીતા છે. સચયને 
ઠીક ઠીક અનરે લખાયેલી, કેટલીક આ દાયકાતી એમતી વાર્તાએને સ ત્રણ 
“ોરભ'ગલે!'..('૮૮) સ'વેદતવિષય ને કથનરીતિનુ' સારુ' વૈવિધ્ય દાખવે છે. 
તળપદી ઝાંયવાળો પણુ. નાગરી રમૂજ -કટાક્ષના ગુટવાળી ઠાવકી માર્ચિક 


૪૧ 


ભાષાકેલી અને સ્થિતિવિશેષોતી લાધવભરી માવજત એમતી લાક્ષણિકતા છે 
જે “સમળે:,-“મેરબ' અ ” જેવી વાર્તાઓને આસ્વાદ બતાવે છે. 
શકષતાઓને તાગતા રહેવાની સી આ બધા વાર્તાકારાતુ' સમાત લક્ષણ 
છે. એથી પર'પરામ્રસ્ત વાર્તાતા કે કૃતક આધુનિક વાર્તાતા - એવા કોઈ રેહિયાળ 
રસ્તે એમની વાર્તા ખોવાઈ ગઈ નથી, 

જેમની વાર્તાએએ આ દાયકામાં વધુ ધ્યાન ખે'ચ્યુ' છે ને જેમની સજ'ન- 
પ્રવૃત્તિ વાર્તાકાર તરી જ આર'ભાઈને એમાં કેન્રિત થઈ છે એવાં બે વાર્તાકોર 
વિશેષ નોંધ માગી લેતારાં છે : અ'જલિ ખાંડવાળા અને 0 અનેં હિમાંશી શેલત, આ 
ન'ને ક'ઈ તરુણુવયેની લેખિકાએ તથી. અ'જલે કફ્લિસફીનાં અભ્યાસી સ'ગીતન્ઞ 
છે, હિમાંશી અગ્રેજી સાહિત્યનાં અધ્યાપક છે - “અતિવાસ્તવવાદ' પર એમણે 
પુસ્તક પણુ લખ્યુ" છે. એટલે કે; સાહિત્યની પકવ સમજ ને જણૂકારી બ'નેની 
વાર્તાઓની પશ્ચાદ્ભૂમાં છે. “આંખની. _ઈમારતે!' ('૮૮) વાર્તાસ'ત્રહ પ્રગટ થયે 
એ પહેલાં.અ'જલિ ખાંડવાળાએ “લીલે! છે1કર।'(૮૬)માં હેતુલક્ષી પણુ આસ્વાઘ 
કિશોરકથાએ આપેલી છે - કથાલેખતની પકડ એમાં પણુ વરલાય છે. “આંખની 
ઈસારતે।'ની પ'દર_ વાર્તાઓમાં પરિસ્થિતિતિર્સાણુતુ, નિરૂપણુનુ” ને અભિવ્યક્તિનું” 
કૌશલ ધ્યાન ખે*ચતારુ' છે, આયાસને એમાં અ'શ પણુ તથી - એમાં સહજતા 
ને તાજગી છે. પ્રયોગદેખાડો ત કરતુ” સ'વેદતવિષયતુ' ને રચનાવિર્ધાતનુ” 
કૈવિષ્ય પણુ એમણું સાષ્યુ' છે. એટલે એક તરફ “શક્તિપાત' જેવી, ભાષા 
અને નતિરૂપણુની ઉળવાશવાળી છતાં પર*પરાગ્રત રીતિએ ઘટતાનાં તિ'દુઓ 
પર વિકસતી વાર્તાથી માંડીને કપોલકલ્પિતનાં તત્તોવાળી, સ્થિતિવિશેષને _ 
પ્રતીકાત્મક રીતે આલેખતી આધુનિક સૈલીની વાર્તા “છન્દુભાઈ ગાયત્ર' સુધીના 
ફલક પર્‌ એમનુ' સજકકમ* વિસ્તરેલુ” છે, બને વાર્તાઓ એકસરખી પ્રભાવક 
છે. સામાજિક પરિવેશની આછી લકીર હેઠળ માનસિક વેદતા, વ્યથા, ઉથલ- 
પાથલને - સવિશેષે. તારીચિત્તને। - પ્રવાહ પાત્રનો ને વાર્તાને તમણે! તકશીદાર 
આકાર રચે છે, એ આ વાર્તાકારના લક્ષણુવિશેષ છે. ભાષાની તિવકતા, ખાસ 
કરીને ષ્વનિગભ લક્ષણાપ્રયાગી વાકયવિન્યાસ એમની ખીજી વિશેષતા છે $ 
“ૌપેશતા ચમ...ચમ...ચમ...કર્તા, ચામડાના ખૂટમાં તડૂકતા પગ સ'ભળાયા” 
જ પૃછી “મારા સકાનમાંલિકની પત્તી ધસી આવી. તેતા ધારદાર ડોળાના 
પૂ'જમાં મારી ડોક દબાવી થોડી મરડી, મારા મોઢામાંથી સાવ પાતળુ ખે'.. 
ળે'...કાઢતાં મે કલુ : “૫...ણુ મે” શુ” કયું” છે ?' ' સ'વાદોમાં પણુ મોધિયાંલની 


ર ૪૨ 


“શ'ગિમાઓ ઊપસે છે. આ બધુ*. છતાં, કયારેક, એમની વાર્તાએ થોડીક 
ગ્લ'ભાતી -ખે“્ચાતી પણુ લાગે. 


હિમાંશી શેલતમાં ઘુ 'યયેલુ” લાઘવ છે, “અ'તરાલ'('૮૭)તી ૧૯ વાર્તાઓએ 
“સોએક પાર્ના એક પાનાં જ _રોકગાં છે. મતતા ઊ'ડાણુમાં - અ'તરાલમાં - આકાર લેતી ને 
વિસ્તરતી ધટતાશ”ખલા, કચાંક તો તીવવાથી ઘૂમતુ' એકાદ સ'વેદત એમની 
“વાર્તાઓમાં સુરેખ અભિવ્યક્તિમાં ઝિલઞાય છે. તામ ત પાડી શકાય એવી 
“વેદનાની ભી'સતુ'-સ'કુલ મતતી લાગગીઓવુ - આલેખત કરવાનુ સ્વીક[યુ” 
'હોવા છતાં સદગ્ધ અટપટી ભાષા પ્રયોજવાનુ*, 'કે પાત્રની ઉત્ટટ અને આળી 
-મતસ્થિતિ અને બહારનો! સ'વેદતશત્ય શમા - ઠૌટુ'નિક પરિવેશ એ બને 
-સાવ વિપરિત ગતિ હોય એવા સ્થિતિવિશેષનુ નિરૂપણુ પસદ કયુ” હવા છતાં 
-એ માટે રેકનિકપરસ્ત થઈ જવાનુ એમણું સભાતતાથી ટાળ્યું” છે, એટલે, 
“સનતે।સ'ચલનેો ને વિશદભાવે આકૃત કરી આપતી સૉંસરી આંભેવ્યક્તિમાં સજકતાતેો 
તવતિયોગ કરવાતુ' એમતુ' વલણુ દેખાય છે. સામાજિક પરિવેરા “ેન્દ્રમાં ખોડાયેલો 
તા અલમત્ત તથી જ, પણુ આ વાર્તાકાર એ પરિવેશને સાવ ઓગાળી દઈને 
“કૃ ભાજી પર રાખી દઈને તરી ચૈત્તસિક ગતિને આલેખી તથી. સામા[જક 
“પરિવેશ આલ'ભત-ભદ્દીપતના તણુખારૂ્પે આવે ને પછો પાત્રતા આંતરિકમાં 
'વેદતા-વ્યથાતે। અગ્તિ ફેલાતા - પ્રજળતો રહે, એવુ' એનુ” ટથાશિલ્પ રચાય છે, 
“ઈત્રરા', “પાછળ રહી ગયેલુ એક ઘર', “અકત્'ધ', “અવલ'ભત' આદિ આ 
સજ કવા પમત આપતી સરસ વાર્તાઓ છે. ન્ેકે, હિમાંશી શેલતની બધી 

“વાર્તાઓ એકસાથે વાંચતાં, વૈવિધ્યને અભાવ ડષને અવુભૂતિનુ' ક્લક ક'ઈક 
-સીંમેત હોવાતુ' વરતાય છે. એથી, એક જ પ્રકળેના વસ્તુને આલેખતી એક 
ચુસ્ત વાર્તા સામે બીજી નબળી વાર્તાની શિથિસ્તા સ્પષ્ટ થઈ નય છે. જેટ 
“આ સર્યાદા ક'ઈ અતુલ્લ'ધતીય તે! નથી જ. 

અતિલ્ષેખનને! મહત્તવાકાંક્ષાધકેલ્યો કે ધ'ધાદારી ઉત્સાહ તા આ સૌ 
નલેખક્ોમાં છે જ નહી પણુ ધીમી ગતિતુ' -વષે* બેત્રણુ પણ્‌ સારી “વાર્તા 

 લખ્યાતુ'- સાતત્ય તો છે. સમજને પ્રકૃત્ત કરતી મથામણુ પણુ છે, ને એટલે જ 
“એમની, આખા પ્રવાહમાં આગવી લકીર ઊપસે છે. 

આ દાયકામાં વાર્તાસ'ગ્રહે તા બીજ ઘણા પ્રકાશિત થયા છે, એમાં 
કવિતા-તવૃલકથા-તાટક -વિવેચત વગેરે અન્ય સાહિત્યલેખતમાં વિશેષ પ્રવૃત્ત 
હોવાથી વાર્તારચતા પર ઝાઝી -એકાશ્રતા ત કેળવી શકવાને કારણ, કે બોન 
“કાઈ કરશું, કશે વિશેષ ઉન્મેષ દાખવી ત શકેલા પણુ સાહિત્યકલાતી 
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ભાષાશેલી અને શ્થિતિવિશેષોની લાધવભરી માવજત એમતી લાક્ષાણુક્તા છે 
જે “સમળે!,.-“શોરભ'ગલે,_“વયસ'દભ” જેવી વાર્તાઓને આસ્વાદ્ય બતાવે છે. 
કશા દાવાએ વિતા ને જુનવાણી ગણાઈ જવાતા ભય વિતા જેવળ વૉર્લાસ્વરૂપની 
શકયતાઓને તામતા રહેવાની સન્નિષ્ઠા આ બધા વાર્તાકારોતુ' સમાન લક્ષણુ 
રુ, એથી પર'પરામ્રસ્ત વાર્તાતા કે કૃતક આધુનિક વાર્તાના - એવા કાઈ રેહિયાળ 
રસ્તે એમની વાર્તા ખોવાઈ ગઈ નથી, 

જેમની વાર્તાઆએ આ દાયકામાં વધુ “યાત ખે'ચ્યુ' છે ને જેમની સજ ન- 
પ્રવૃત્તિ વાર્તાકાર તરીકે જ આર'ભાઈને એમાં કેન્દ્રિત થઈ છે એવાં બે વાર્તાકાર 
વિશેષ નોંધ માગી લેનારાં છે : અ'જાલિ ખાંડવાળા અને હિમાંશી શેલત, આ 
ન'ને ક'ઈ તરુણુવયની લેખિકાએ નથી. અજ લિ ફ્લિસફ્રીનાં અભ્યાસી સ'ગીતસ 
જી, હિમાંશી અગ્રેજી સાહિત્યનાં અધ્યાપક છે - “અતિવાસ્તવવાદ' પર એમણે 
પુસ્તક પણુ લખ્યુ” છે. એટલે કે, સાહિત્યની પકવ સમજ ને જાણકારી બ'નેની 
વાર્તાઓની પશ્ચાદ્ભૂમાં છે. “આંખની _ઈસાર્તે' ('૮૮) વાર્તાસ'શ્રહે પ્રગટ થયો 
એ પહેલાં અ'જલિ ખાંડવાળાએ “લીલો! છેકંરે'(?૮૬)માં હેતુલક્ષી પણુ આસ્વાદ્ય 
કિશોરકથાએ આપેલી છે - કથાલેખતની પકડ એમાં પણુ વરતાય છે. “આંખની 
ઈમારતો'ની પ'દર વાર્તા મામાં પરિશ્થિતિતિર્માણુનુ', તિરૂપણુનુ' ને અભિવ્યક્તિનું” 
કૌશલ ધ્યાત ખે'ચનારુ' છે. આયાસને। એમાં અ'શ પણુ નથી - એમાં સહજતા 
ને તાજગી છે. પ્રયોગદેખાડા ત કરતુ' સ'વેદતવિષયતુ' ને રચનાવિર્ધાતનુ” 
ૈવિષ્ય પણુ એમણે સાષ્યુ' છે. એટલે એક તરફ “શક્તિપાત' જેવી, ભાષા 
અને નિરૂપણુની હળવાશવાળી છતાં પર*પરાગ્રત રીતિએ ઘટતાનાં નિ'ુઓ 
પર્‌ વિકસતી વાર્તાથી માંડીને કપોલકલ્પિતનાં તત્તતોવાળી, સ્થિતિવિશેષને 
પ્રતીકાત્મક રીતે આલેખતી આધુનિક સૈલીની વાર્તા “પ્રત્દુભાઈ ગાયત' સુધીના 
ફલક પર એસનુ' સજ કકમ વિસ્તરેલુ* 'છે. બંને વારતાઓ એકસરખી પ્રભાવક 
છે, સામાજિક પશિવેશની આછી લકીર હેઠળ માનસિક વેદતા, વ્યથા, ઉથલ- 
પાથક્ષનો - સવિશેષે તારીચિત્તને। - પ્રવાહ પાત્રનો ને વાર્તાનો તમણે! તકશીદાર 
આકાર રચે છે, એ આ વાર્તાકારનો લક્ષણુવિશેષ છે. ભાષાની તિય*કતા, ખાસ 
કરીને ધ્ત્રનિગભષ લક્ષણાપ્રયાગી વાકયવિન્યાસ એમની ખીજી વિશેષતા છે $ 
*ઞપેશતા ચમ..-ચમ...ચમ...કરતા, ચામડાતા ખૂટમાં તડૂકતા પગ સ'ભળાયા” 
જુ પૂછી “માર સકાનમાંલિકની પત્તી ધસી આવી. ત્તેતા ધારદાર ડોળાના 
પ'જમાં મારી ડોઢ દબાવી થોડી મરડી. મારા મોઢામાંથી સાવ પાતળુ' બે'.. 
બે*...કાઢતાં મે' કલુ' : “૫...ણુ મે' શુ' કયુ છે ₹' સ'વાટેોમાં પણુ મેલયાલની 
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“શ'ગિમાએ ઊપસે છે. આ ગધુ' છતાં, કચારેક, એસતી વાર્તાઓ ધેડીક 
“લ'ખાતી -ખે'ચાતી પણુ લાગે. 


હિમાંશી શેલૃતમાં ઘુ'ટાયેલુ' લાઘવ છે, “અ'તરાલ'('૮૭)તી ૧૬ વાર્તાઆએ 
સોએક પાતાં જ રાકાં છે. મતતા ઊ'ડાણુમાં - અ'તરાલમાં - આકાર લેતી ને 
વિસ્તરતી ધટતાશ*ખલ્ા, કચાંક તો તીવ્રવાથી ઘૂમતુ' એકાદ સ'વેદત એમની 
“વાર્તાઓમાં સુરેખ અભિવ્યક્તિમાં ઝિદાય છે. તામ ત પાડી શકાય એવી 
'વેદતાની ભી'સતુ' -સ*કુલ ઞતતી લાગીઓનુ' - આલેખત કરવાનુ” સ્વીકાયુ 
“હોવા ૭તાં સ'દગ્ધ અટપટી ભાષા પ્રયોજવાનુ*, 'કે પાત્રતી ઉત્ટટ અને આળા 
-મનસ્થિતિ અને બહારને। સ'વેદતશત્ય સામાજિક - ઠોટુ'બિક પરિવેશ એ બ'ને 
"સાવ વિપરિત ગતિ હેય એવા ક્થિતિવિશેષતુ' તિરૂપણુ પસદ ક્યું” છવા છતાં 
-એ માટે ટેકતિકપરસ્ત થઈ જવાતુ' એમણું સભાતતાથી ટાળ્યુ' છે. એટલે, 
“મતો.સસ'ચલનેને વિશદભાવે આકૃત કરી આપતી સોંસરી આંભવ્યક્તિમાં સજ*કતાતો 
ર્તવાતિયે!ગ કરવાતુ' એમતુ' વલણુ દેખાય છે. સામાજિક પરિવેરા “દરમાં ખોડાયેલેો 
તા અલમત્ત તથી જ, પણુ આ વાર્તાકારે એ પરિવેશને સાવ એ'ગાળી દઈને 
“રૃ-નાજુ પર રાખી દઈને તરી ગૈતસિક ગતિને આલેખી તથી, સાર્માજક 
પરિવેશ આલ'ભત-ઉદ્દીપતના તણુખારૂપે આવે ને પછી પાત્રતા ક 
“વેદતા-વ્યથાનેો અગ્તિ ફેલાતા - પ્રજળતા! રહે, એવુ' એનુ” કથાશિદપ્‌ રચાય 
“ઈતરા', “પાછળ રહી ગયેલુ” એક ધર, “'અકત્રધ', “અવદ'બત' ન આ 
“સજ”કતાનુ” પ્રમાણુ આપતી સરસ મ છે. જેકે, હિમાંશી શેલતની બધી 
“વાર્તાઓ એકસાથે વાંચતાં, વૈવિધ્યનો અભાવ ડને દિન કટક કર્ઈક 
સીમિત હોવાતું' વરતાય છે. એથી, એક % પ્રકા વસ્તુને આલેખતી એક 
“ચુસ્ત વાર્તા સામે ખીજ તબળી વાર્તાની શિથિક્રતા સ્પષ્ટ થઈ «તય છે. ન્નેકે 
“આ મર્યાદા ક'ઈ અતુલ્લ્‌'ધનીય તા નથી જ. 
અતિલેખતને' મહત્વાકાંક્ષાધકેલ્યો કે ધધાદારી ઉત્સાહ તો આ સૌ 
લેખકોમાં છે જ નહી' પણુ ધીમી ગતિનુ' -વષે* બેત્રણુ પ'યુ સારી 'વાર્તા 
'લખ્યાનુ” - સાતત્ય તો છે. સમજને પ્રકૃત્ત ટરતી મથામણુ પણુ છે. ને એટલે જ 
એમની, આખા પ્રવાહમાં આગવી લકરો ઊપસે છે, ી 
આ દાયકામાં વાર્તાસ“ગ્રહો તા બીજ ઘણા પ્રકાશિત થયા છે. એમાં 
કવિતા-તવલકથા-તાટક-વિવેચત વગેરે અન્ય સાહિત્યલેખતમાં વિશે પ્રવૃત્ત 
જુાવાથી વાર્તારચના પર ઝાઝી એકાગ્રતા ન કેળવી શકવાને કારણે, કે ગીત્ન 
કાઈ કારણે, કશો વિશેષ ઉન્મેષ દાખવી ત રારૃલા પણુ સાહિત્યકલાનો 
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* સૂળભૂત સમજ ધરાવતા લેખકોમાં _વિશૂત શાઉે (“લાવરવાઝ', '૮૮),. 
વિજય શાસ્રી (ઇત્યાદિ, ?૮૮), મફત એઝા (આસસાતી ૨'ગનો એક રુકડો',. 
'૮૮), જેસેક્‌ મેકવાન (“સાધતાનો આરાધતા” '૮૬), ભારતી દલાલ( “એક નામે. 
સુજાતા', '૮૬), ઊજમશી પરમાર (“ટેટ્રાપોડ', '૮૪) વગેરેને ગણાવો શકાય, 
મુખ્યત્વે જેમનુ” કામ લઘુકથામાં છે એવા લેખકોમાં ઈજ્જતકુમોરે કિવેદી. 
(“ટૃદાસાના તાંદુલ', '૮૫ અને બોજ બે), ભગવત સુથાર (“એક એ પળ, 
૮૫), રમેશ ત્રિવેદી (આઈસથભગ' '૮૫), ઈશ્વર પરમાર (“તુલસીની માળા” 
'૮૭) વગેરે નોંધપાત્ર, છે. આ ઉપરાંત પણુ ઘણાબધા વાર્તાસ'ત્રહે! પ્રગટ થયા. 
છે પણુ એ બધાતી નિઃશૈષ યાદી આપવી તે। શકચ પણુ તથી. છતાં, માહિતી*- 
લેખે કેટલાક સ'ગ્રહો ઉદ્લેખી શકાય $ “પીછે।' (*૮૮, બહાદુરભાઈ વાંક), “ટાઢ” 
('૮૮, માલતી દેસાઈ), “પગલાંની લિપિ' ('૮૮, યોગેશ પટેલ), “સ'વેદતતુ' 
સૌજન્ય ('૮૮, જય'તિ મોદી), “બિ'ભ-પ્રતિનિ'બ' ('૮૪, રજની શૈડ), “મારા: , 
ઘરને ઉ'બરેથી' ('૮૪, ઉષા શેઠ), “દીવાલ ૫છળની દુનિયા (*૮૪, હસુ યાજિક),. 
“આવાગમન (૮૫, ચદુલાલ સેલારકા), “પગ બોલતાં લાગે છે' ('૮૪, તાંરણીં 
દેસાઈ)વગેરે વગેરે, કોઈપણુ સમયે, કોઈપણુ સ્વરૂપમાં સાહિત્યની સમજ કે. 
પરવા વિતાનુ, લેખક બતવાનાં તાલાવેલી હોવાથી શક્તિને વિકલ્પે અતુગતિકે. 
બતવાનુ', મનેરર'જનલક્ષી ધ'ધાદારી લખાણુ। કરવાનુ' ચાલ્યા કરતુ' હોય છે. 
એવુ' આ દાયકામાં વાર્તાલેખત બાખતે પણુ બન્યુ' જ છે. પ્રગટ થયેલા અનેક- 
વાર્તાસ'ત્રહો તો! દાયકાતાં સાચી વાર્તાસમૃહિસાં લગીરૈયુ ઉમેશે કર્યા વિતા,, 
જાઈપણુ સમયે ઘસડાઈને ખરાઈ ચૂકયાં હોત એવાં વાર્તાતામી લખાણોના 
ઢગલારૂપ જ બતી રહ્યા છે, 

આતી સામે, જેમતા સ'શ્રહો હેજી પ્રમટ નથી થયા પણ જે આ દાયકામાં? 

પ્રવૃત્ત છે ને ગણીગાંડી વાર્તાઓમાં પણુ જેમણું સજ*કકયનુ” વિત્ત બતાવ્યુ” છે- 

એમની વાત પણુ કરવી જ્વેઈએ, પરબ, તવનીત-સમપણુ, એત્‌દ, ગઘપવ*;. 

વિ- આદિ સાર્માયેક્રેમાં, છેલ્લાં ખે ત્રણુ ૧૫થી વાર્તા વધુ દેખાતી થઈ છે.. 

ર્ચનાપ્રયુક્તિઓઆને જ કેન્દ્રમાં રાખતી વાર્તાઓથી માંડીને વિવિધ પ્રાદેશિક બે।લી- 

ઓને સામાજિક પરિવેશતા શ'દભે” પ્રયોજ્તી વિભિન્ત પ્રકારની વાર્તાઓતા. 
આ મેળામાંથી કાતજી પટેલ, પુરુરાજ જોશી, કિરીટ દૂધાત, પરેશ તાયક,, 

અવાજ અલગ તરી આવે છે. થોડીક સારી વાર્તાએ મળ્યાનો આત' ને પ 

સારી વાર્તાઓ મળવાની આશા એમણે આપ્યાં છે, ર 


ન ૪૪ 


ન 


આખા દાયકાની વાર્તા પર આમ તજર્‌ કરતાં જે લક્ષણ। - વદણુ। વિશેષ 
“પાતમાં આવે છે એમાંતુ' મુખ્ય એ છે ' મોટાભાગતા વાર્તાસર્જ કો વે 
ર્ચતાપ્રયુક્તિઓતા પ્રયોગ-અતિરેકથી, ટેકતિકતા બેફામ ખેસમજ ઉપયેત્રથી 
પ્રવેશેલી કૃત્રિમતાથી, 8'ટાળેલા છે (ઝેટલાકતા સ'ત્રફેની પ્રસ્‍તાવતામાં આને 
'સ્પજ તિદિ'શ સળશે) - એનુ” વૈતથ્ય એમને સમજાઈ ગયુ' છે એટલે એતાથી દૂર 
“રહીને - ૫ર'પરામત ગણાઈ જવાને। પણુ કશે ભય સેવ્યા વિતા - સ'વેદ્તવિષષ 
'ભતતી ધટતાનુ' વ્ય'જનતાગશ* વાર્તારૂપ રચવામાં પોતાની શક્તિ - રુચિને પ્રયોજતા 
“રલા છે. રૂપની ઉપેક્ષા તો પાલવે જ તડી', પણુ રૂપતા અતિશયને।, ખરેખર તો 
'રૂપતિર્સાણુ વિશેની ગલત સમજનો પરિહાર કરવા એ ઇચ્છે છે. બીજુ” લક્ષણુ 
એ છે ૬, કદાચ આ જ કારણે, સજકકર્મતાં ભિત્ત ભિત્ત તિંદુએ રહીને પણુ 
“રટલાક સણર્નતા વાર્તાકારો પોતપોતાની આગવી મુદ્દા સાથેય સજ ટતાતા 
લગભગ સમાત સ્તરે રહેલા જણાય છે. કાઈ એક વાર્તાકારતુ' પ્રાધાન્ય હેય 


. કે આખા દાયકા પર એનો પ્રભાવ ફાય એવુ” લામતુ' તથી - કોઈ એમ પણુ 


“હી શકે કે ઘણા મોટા ગજને, કાઈ તવી તે નકર દિશા બતાડી આપતાર, 
વાર્તાકાર આ દાયકાને તથી મળ્યો, એટલે વાર્તાસર્જક તહી' પણુ પ્રાપ્તિયા - 
“સીમાએ સાથેની વાર્તા જ જેન્દ્રમાં છે. પણુ એક બોજુ વિલક્ષણુ વદ્ણુ હમણાં 
ડોકિયું” કરવા માંઠયુ" છે, ગુજરાતીની જુદીજીદી પ્રાર્દેશેક બોલીઓને પ્રયોજતી 
“વાર્તાઓને, આપણી વાર્તાની ગુજરાતીતાને તામે અને આધુતિકોત્તર વલણુ 
“તરી'ક આગળ ટરવાતા સભાત પ્રયત્નો ચાલ્યા છે. એ અપૃવ શેવાતુ, સુરેશ 
“જેપીની વાર્તાવિભાવનાની વધુ નિકટ હેોવાતુ% જતપદચેતતાતા પ્રાગટચરૂપ 
'હેવાતુ' ઝતાવાઈ રહયુ છે. પણુ વાર્તામાં બોલીપ્રયો?શર એ શુ' કોઈ સાવ તવી 
“જ વાત જે? બોલીને પ્રયોજતી વાર્તા પણુ ઉત્તમ હોઈ શકે - ભૂતકાળમાં પણુ 


. “એવી થોડીક વાર્તાએ લખાઈ છે. પરતુ, આવા દાવા સાથે, હમણાં લખાતી 


“જે વાર્તાઓ પ્રસ્‍તુત કરાઈ છે એ ટથકતા “ે પાત્રતા ખે!લોમાં ઝુકાયેલા ઉદ્ગારાધી, 
-તે-તે પ્રદેશમાં નતી શકે તેવાં ઘટતા-પ્રસ'ગોતા ટુકડાથી કે લાક્ષણિક માતવ- 
'વ્ય્વહારતાં ચિત્રણોથી આગળ વધે છે ખરી ? મોટાભાગની તો! ખાસ્સી બોલકી, 
'કિસ્સારૂપ ને એય ડુસખા જેવી વતી રહે છે-એમાં સ્જકતાતુ' સ'યોાજત 'કે 
'રચતાવિધાતતુ' કાઈ કૌશલ તથી -એનુ' શુ'? વર્ષો પૂવે સુરેશ જોષીએ જ 
.કથાસાહિત્મ્માં થતી આ પ્રકારની સજકતા વિનાની લેખનગ્રવૃત્તિતાં લક્ષણે 


“ આપી એવુ સ્થાત ચી'ધી બતાવેલુ' છે: “લોકોને જે પરિચિત છે એને 


“તાદૃસ્યતાથી ઉપસાવી આપવાને! એમાં પ્રયત્ન હોય છે. આ તાદશ્યતા લાવવામાં 
સોકબોલીની લઢણે, લોકવાયકાએ, લે!કકયાઓ, લો'્ટિત્તર પાત્રો કે વર્ગ'ચિત્રે।, 


૪૫ 


તળપદુ* વાતાવરણુ, વહેમો અને માન્યતાએ...એવાં કેટલાંક લક્ષણા ખપર્મા 
લેવાય છે...આ પ્રકારની કથાએ માં જે ક્ષતિ છે તે સજકકમતા અભાવની, 
જવળ અનુભવની સચ્ચાઈ(આ સચ્ચાઈ તે! નિરૂપણુને અ'તે ગ્રતીતિકર બને,, 
અતુભવ સાચો છે માટે નિરૂપણુમાં બળ હોવાતુ' એવી શ્રદ્ધા અહી કામ નહી' 
લાગે)તા નનેરે કલાકુતિનુ* નિર્સાણુ નહી'' થઈ શકે.” (જથોપકથત' 'દટ,. 
પ્‌. ૭૦), એટલે સાચો સજક તે] આવી તેવી ગહદતાસાંથી વેળાસર નીકળી 
જવાને, બાષી, આ પ્રકારની વાર્તાપ્રહત્તિને વળી “પરિષ્કૃત'તા નામથી 'ોાઈઃ 
તવા વળાંકરૂપે આંળખાવવાની વાત તે! રમૂજથી વધારે મોટી પ્રતિક્યિ। જન્માવે 
એવી નથી, ખુદ્ણ્ુદોને શમતાં વાર લાગતી તથી. 

સમગ્ર દાયકાની વાર્તાસજ નપ્રવૃત્તિની મુદ્રા એની બધી જ વિશેષતાઓ, 
સમેત ઉપસાવી આપવી ફે તે। નોંધપાત્ર વાર્તાઓના સ'ચય થવ ધટે, ગયાઃ 
દાયકાઓના વાર્તાકારેની શ્રેષ્ઠ વાર્તાના, સ્વાત'ત્યોત્તર ગુજરાતી વાર્તાના સ'ચયે 
આ દાયકામાં પ્રગટ થયા છે પણુ ખરેખર તે વાર્તામસત્ત સ“પાદકે દારા આ 
દાયકાની મહત્ત્વની વાર્તાઓના સ'ચયે। તૈયાર કરવા જેઈએ - તે! દાયકાની 
વાર્તાની વધુ સ્પષ્ટ - સ્વચ્છ છવિ ઊભી થશે. 


મ 


૪૪૬ 


ગુજરાતી સાહિત્યનો તવમો દાચકે : 


નાટકે 
વિનોદ અદ્વરુ 


આખા દાયકાની તાટચસમીક્ષા રતામરો આ દાયકામાં પ્રકટ થયેલ એકાકીએ 
- અનેકાંકીએ એકઠાં કરતાં વીસેકથી વજુ અનેટાંટીએ અતે લગભગ એટલા 
7 - મલ્કે એથી વધુ એટાંકીસ'ત્રહો પ્રાપ્ત થાય છે, નાટકો છપાતાં તથી* 
એવી લેખંદ્દોની ફશ્યાદ, “વેચાતાં તથી' એવી પ્રકાશક્રોની ફરિયાદ, “તાસ 
આપવા યોગ્ય નથી લાગતાં' એવી તિર્ણાયક્રોની ફરિયાદ અને “ભજવવા યોગ્ય 
સળી તથી' એવી નાટયનિર્માતાએની કરિયાદ -આ બધા કરિયાદા તારા 
વચ્ચે પણુ આટલાં તો મળે છે, ઉપરાંત સામયિકોમાં પણુ પડવાં છે; અત્ર“થસ્થ 
પણુ હોય - અને તે સાથે વ્યવસાયી રીતે ભજવણીએ। ચાલુ છે, પ્રાચાશિક 
સ“ચનો પણુ થાયે છે, સ્પર્ધાઓમાં પણુ તાટકે! રજૂ થાય છે. એટલે તાટચક્ષેત્ર 
સક્યિ તો છે જ. 


અલબત્ત, આ તાટચસાહિત્ય અને ભજવાતાં - ભજવાયા ટરતાં તાટટ્રા 
મત્ને વિચારતાં પેલી જતી ટહેતી ગુજરાતમાં નાટક -૪પાય તે ભજવાય 
નહી, અને ભજવાય તે છપાય તહી” હજી પણુ જીવતી જણાય છે. તો 
ભજવાતાં - અને વ્યવસાયી ર“ગલૂસિ પર સકળ રીતે જીવી જતાં નાટકોમાં 
મોટાભાગનાં આયાતી -રૂપાંતરા હોય છે, સ્પર્ધાઓમાં પણુ મૌલિક કૃતિ સાટે 
વિરેષ પારિતોષિક હોય તાપણું તેમાં રજૂ થતાં નાટકોમાં રૂપાંતર જ વછુ 
રાય છે. તે નેતાં હજીય જણુ ચુજરાતી ર“ગભૂમિઞે અનુકૂળ નાટક શોધવા 
ગુજરાત બહાર નજર કરવી પડે તેવી સ્થિતિ હોય તેસ જણાય છે. 

જેકે, આ ૨'શજૂશિ અને નાટક -ને તેમાંય વ્યાવસાવિક ર'ગજૂમિ અને 
નાટકો વધુ વિસ્તૃત અને વિગતવાર ચર્યા માગી લે છે. કારણુક્ટે તેમાં નાટ્ય- 
જતિ ઉપરાંત નાટ્ષનિર્સાણુ, પ્રેક્ષહવગ તેમ જ અન્ય અનેક વ્યાવસાયિક પ્રશ્નો 
સ"ટળાચેલા છે. 

તાપણું તાટક દિજકલા છે અને એનો પૂર્ણાવતાર ૨'ગમ'ચ પર્‌ જ 
થાય છે એ વિચારતાં, વ્યાવસાયિક વાત ત્રાજીએ રાખીને પણુ, નાટમકૃતિને 
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તેની મ'ચનક્ષમતાતા સ'દભમાં જ વિચારવી પડે. (અને મ“ચતક્ષમતા એટલે 
માત્ર તખ્તાપરકતા જ નહી, પ્રેક્રકપરકતા પણુ ખરી - પ્રેક્ષક તથી તે! તાટક 
નથી 1) 

આ વાતને લક્ષમાં રાખી આ દાયકામાં પ્રગટ થયેલી અનેકાંકી તાટય- 
કુતિઓને તપાસીએ તો એટલુ' તા સ્પષ્ટ જણાય છે કે આજને! નાટકકાર 
ર*ગજ્ાંમતા તકાદાથી તો] સભાન છે જ. તે હવે કેવળ “સાહિત્યિક નાટચકૃત્તિ 
રચવામાં રાચતે। તથી, તેતુ' લટ ગ્ર'શથાલય નહી”, ર'મમ'ચ છે. દા. ત.,, આ 
ગાળામાં પ્રસિદ્ધ થયેલાં 'મા'શ'કરની એસી તૈસી' (શિવકુમાર - ૧૯૮૨) 
“અ'તિમ અપ્યાય' (૬શ*ક' - ૧૯૮૩) “જતાદત જેસેફ' (હ, બારાડી - ૧૯૮૫) 
“પીળુ' યુલાબ અને હુ” (લાભશ'કર ઠાકર - ૧૯૮૫) “જલકા' (ચતુ શોદી - 
૧૯૮૫) “અશ્વમૈધ (ચિનુ મોદી - ૧૯૮૫) “પ્રપ'ચ' (સુભાષ શાહ - ૧૯૯૦) 
ઉપરાંત જાઘપ્વમાં પ્રસિદ્ધ થયેલ “કહો મકનજી ક'ાં ચાલ્યા ?' (સતારુ 
યશશ્ર'દ) અને “તૂજીક' (રઘુવીર ચૌધરી -૧૯૮૬) તથા “આ છે કારાગાર' 
(વર્ષા અડાલજ - ૧૯૮૬) આમાંના કોઈપ્ણુ નતોટક બાબત તે મ“ચનક્ષસ નથી 
એસ નહી કહી શકાય, થલ્કે આ થધા જ ખૂભ સફળ રીતે ભજવાયાં છે. 
લાભશ'કર, ચિનુ મોદી 'ે સિતાંશુ અને સુભાષ શાહ, વર્ષા અડાલન્ન, છં. 
બારાડી જેવા તાટયકારોએ તે! નાટયનિર્સાણુ સાથે સારો એવો સહયોગ સાધ્યો 
છે. કેટલાંક ભજવાયાં પછી છ૭પાયાં છે. (અને ઉજ 'કેટલાંક ઉત્તમ કાટિનાં નાટકો 
સફળ રીતે ભજવાયાં છતાં સુદ્રિતિ થવાની રાઉ નેતાં હશે - જેમકે “નવલશા 
હીરજી' (ચિવુ મોદી), “આ સાણુસ સદ્રાસી લાગે છે' અને શ્રહણુ' (બન્ને - સિતાંશુ 
યશશ્ચ') “ભસ્માસુર' (ચિતુ મોદી). 

મૃણાલિની સારાભાઈ, ભરત દવે, કાન્તિ મડિયા, નિમેષ દેસાઈ જે ગિરેશ 
રેસાઈ જેવા ર'ગભૂમિવિશારદોએ જે તાયેકોને ૨ર*'ગભૂમિ સાટે સ્વીકાર્યા - 
આવકાર્યા અને રજૂ કર્યા હેય તેને હવે તખ્તાલાયજી બાતત રે।ષ દેવાને 
રહેતો જ નથી, એટલે, નાટયસાહિત્ય અને ૨'ગભૂમિ વચ્ચે સ'ભ'ધ તથી એ 
વાત હવે વિસારી દેવાની રહે છે, કારણુ કે આ બધી ફૂતિઓને માત્ર તખ્તા- 
પરઢ ગણીને અગાઉની વ્યવસાયી ર*'ગભૂમિ પરની શતપ્રયોગી કૃતિઓને પૃણુ 

તમાં સાહિત્યગ્રુણુના અભાવ છે ગણી સાહિત્યક્ષેત્રે સ્વીકૃતિમાંથી બાકાત 
રખાઈ (બાલોવાલા - ડાલ્માભાઈ ધોળશાજી -- મૂલાણી - જામત - વિભાકર - 
દ્વેદી - પાગલ... ઘણાગધાની સ'ખ્યાબ'ધ ફાતિએ) તેમ આ કૃતિઓને તકારી 
શકાય તેમ નથી, “અ'તિમ અધ્યાય' -*પીળુ' ગુલાબ - “અશ્વમેધ' - જણે 
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સકતજી...' જેવી કૃતિઓ આપણુ તાટયસાહિત્યતા મૌલિત'ધને શોભાવે તેવી 
છે, મધુ રાયે અ સમયગ્રાળા પહેલાં આપેડ “કોઈ એક કૂલ” અને લાભશ'ટર 
“પાસેથી મળેલ “મનસુખલાલ મજીડિયા' પણુ મહેજ ઝમયસર્માદા એળ'ગીને 
એમાં ઉમેરી શકાય, 

અલબત્ત, આ નધાં તાટકે વ્યવસાયી ર'ગભૂસિ પરતા અત્ય રૃપાંતરે 
“વગેરેતી જેમ રાતોની રાતે! ભજવાયાં તથી પણુ તેમાં આગળ સૂચવ્યું' તેમ 
વ્યવસાય સાથે સ'કળાયેલા અન્ય પ્રશ્વો પણુ સ'ડોવાયેલા છે એટલે આખો 
સ'દભ" બદલાઈ ન્નય છે, ઉત્તમ કક્ષાની તાટચકૃતિ વ્યવસાયી રભૂમિની 
દૃષ્ટિએ સફળ ન જ થાય એવુ" તો તથી જ. એ વાત ઉદાહરણ! ત આપવાં 
પૂડે એટલી સપણ રૂપે ઇતિહાસ-ચિદ્ધ છે, અને એ રીતે વિચારતાં, હછી એ 
સે।પાત સર કરવાતુ' બાષી રહેતુ' લાગે છે. જેકે તે બાબતમાં પણુ માંત્ર 
-તાટયસજત કકે નિર્માણુવ્વવસાય જ તછી', પ્રેક્ષદ્ટોને તૈયાર કરવાનો પણુ પ્રમ 
રહૈ છે, ને તેમાં પણુ પ્રેક્ષકોની ઉત્તમ સમજ અને અભિર્ચિને કેળવવામાં 
સામી ખે'ચ આપતી નાટયક્ષેત્રતી જ “કેટલીક વૃત્તિ-પ્રૃતિઓ વિષે પણુ વિચારવુ' 
પડે તેમ છે- પણુ તે અલગ વિચારણાને! વિષય છે. એટલે વ્યાવસાથિક 
સફળતાનો ચોકસ સધિયારો મળે એવી પરિસ્થિતિ ઊભી ત થાય ત્યાં સુધી 
આ બધી ત્રસ - સક્ષમ તાટચકૃતિઓએ પણુ '્રાયોગિક' કે 'વૈકલ્પિટ' તાટય- 
પ્રવૃત્તિના ક્ષેત્ર પૂરછુ” મર્યાદ્તિ રહેવુ” પડે - એ સર્યાદાવતુંળ જેટલુ વહેલુ' અને 
જેટલુ વધુ' વિસ્તરતુ' જશે તેટદી આપણી સમમ્ર તાટચપ્રકૃત્તિવુ સ્તર 
હ્કસતુ" -ઊ'ચુ' થતુ” જશે. 

ખાણી, એક જ દાયકામાં, તાટયદ્લેસે અલ્પધત અને અદપપ્રવૃત્ત ગણાવા 
ગજરાતને જે આટલી ને આવી તાટ્યકૃતિઓ સાંપડતી હોય તા તે આનદનો 
અવસર ગણાય. આ નવમો દાયકો આ લેખે રિદ્રિવ'ત છે. 

એકાંકીક્ષેત્રે પ્રવૃત્તિમાં આપતા એસરતાં પૂર જણાય છે, ટારણુકે આ 
સદીના મષ્યશાગ્ની આસપાસતા દાયકાઓમાં એ પ્રદૃત્તિ પૂરનેશથી પ્રત્રટી હતી. 
જેકે, પૂરતો! પ્રવાહપટ બહેળે! હેય પણુ તેમાં ટાદવકચરે! પણુ ધણુ! ધસડાઈ 
આવતે! હેય એ પણુ હફીકત છે, પણુ આ પરનનેશીલી પ્રવૃત્તિતા પ્રમાણુથાં 
છેલ્લા કેટલાક સમયથી એઈછી થતી જતી એકાંકી પ્રવૃત્તિમાં આટ જરર વરતાય 
છે. કદાચ તેને પ્રેરક - પોષક એવા સ્પર્ધાએ વગેરેનાં બાલ્ર પરિતિળા પણુ એટ 
કારણુ હોઈ શકે, જેકે હઝ પણ સ્પર્ધાએ! તા થાય છે. પણુ તેમાં તવી તવાં 
કૃતિઓ જેવા મળવી ત્નેઈએ તેને ગદલે જની-જણીતી એતી એજ કૃતિઓ 
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દેખાયા કરે છે, કચારેક તા એક જ મ'ડળી એક જ એકાંઝી બે-ત્રણુ વષ* 
દરમ્યાન પાંચ સાત વાર રાકશ તેટલી સ્પર્ધાઓમાં ભજવ્યા કરી સહેતત અને? 
ખર્ચનો તથા સફળતાને! પણુ જ્યારે કસ કાઢતી હેય છે, વ્યાજ સાથે વળતર 
મેળવતી હેય છે - ચારેક પ્રતિવષ" એનુ" એ જ એકાંકી એક યા ખીજી મ'ડળી. 
| ૨જૂ ઢરતી હેય છે -અને ખહુધા એની એજ રીતે |-ઉપરાંત, એકાંફી. 
સ્પર્ધાઓમાંય રૂપાંતરોની સ“ખ્યા વધતાં, મૌલિક કૃતિને આવકારવા સાટે અલગ. 
જોગવાઈ રાખવી પડે છે | જેકે આમાં તાટકોનતા અભાવ ઠરતાં પસ'દગી' 
કરનારનો અભાવ છે. 


આમ છતાં આ સમયગાળામાં મળેલા વીસ-પચીસ સ'ત્રહે જતો નિરાશ. 
થવાનુ" કારણુ જણાતુ' તથી. જેકે અ ઢેગલામાંય ધણા બધાં સામાન્ય કક્ષાનાં 
સળે છે. તો, છઠ્ઠા દાયકામાં આદિલ - લાભરા'કર - મધુ રા૫ - ચિનુ મોદી વગેરે' 
દ્દારા એઠાંછીનતા સમગ્ર સ્વરૂપને - ઘટતા - પાત્રક્લ્પત - સ'યોજત - ભાષા-: 
વિન્યાસ ને તેથી ૧જૂુઆતરીતિ અને અભિનયને પણુ પલટાવી તાખતે। જે 
નવે! ઉન્સેષ પ્રગટ થયે! તેવા કોઈ ઉન્મેષ પણુ આ ગાળામાં પ્રગટતો જણાતે। 
નથી, અને એ કહેવાતાં “એખ્સડ” નાટકોનો ઉઠઠાળા પણુ ખેસી ગયો છે-- 
એની નવીનતાની ચમક એસરી જતાં એ એકદમ વાંસની જેમ મગટેલી સરવાણી. 
લગભગ એટલી જ ઝડપથી ઓસરી ગઈ છે. સૌરાષ્ટ્રની તદીતાં ધોડાપૂરનીઃ 
જેમ જુવાળ આવ્યો ને વહી ગયે છે. 


પરતુ એ જીવાળ નિરર્થક નથી ગયો, ઉછળી આવીને વહી જત! પણુ 
પાછળ કાંપ પાથરી જતા પૂરની જેમ આ તવોન્મેષે કેટલાંક સહેત્તતાં અને 
કાયમી પરિણામે! આપ્યાં છે, “૨ મઠ'તી પ્રવૃત્તિ પહેલુ' મોજુ' હતુ', એતા. 
અગ્રણી પુરસ્કર્તાએએ જ અન્યના સાથ સાથે જે “આક સાળરેશતી'ની 
પ્રવૃત્તિ કરી તે બીજુ” મોજુ”. પહેલાના જેશથી જે નવતિર્ાણુ થયુ” એને 
ખીજાએ જે સજ*તાત્મક પ્રયોગો આપ્યા તેતુ* ઉત્તમ પરિણામ આ ગાળામાં. 
મળે છે. ઉપરાંત, એકાંછીની બદલાતી વિભાવના, બદલાતાં રૂપ અને મ'ચનની' 
પણુ તવી શેલી અને તવી રીતિ - તવા કસબે। - યુક્તિઓથી પરિચિત તથા' 
ર'ગભૂમિ સાથે સ'બહદ્દ સજ કોએ આ ગાળામાં એકાંષીદ્ષેત્રે પણુ મૂલ્યવાત 
પ્રદાન કર્યું” છે. “કેતવાસ પરતા ચહેરા' (૧૯૮૧) તથા “-અને હુ” (૧૯૮૨). 
(બન્ને શ્રીકાંત શાહ), “બાથટબમાં માછલી' (૧૯૮૨ - લાભશ"કર ઠાકર), “હુકમ 
સાંલક' (૧૯૮૪- ચિનુ મોદી), “ીન્તે પુરુષ' (૧૯૮૨ -રઘુવીર ચૌધરી), 
જ્રુમ્સસ ઓગળે છે' (૧૯૮૫- રમેશ શાહ) “ને! પાર્કિશ' (સતીશ વ્યાસ), 


પ૦ 


છઠ્ઠા દાયકામાં આપષે ત્યાં સાહિત્યક્ષેત્રે જે તવા ખ્યાલો ઉદ્ભવ્યા તેને 
આપણે આધુનિકતાને નામે આળખ્યા. “એક ઉ'દર અને જદુતાથ' તેસ જ 
“પ્રેન્સિલની કબર...' તથા “શરી જવાની મઝા તેમ જ “કાગડો, કાગડી માણુસે।' 
વગેરેથી તાટચજ્વેત્રે જે નવુ' વલણુ પ્રગટથુ' તે, કેટલાઢ સમય સુધી સાચીખોટી 
રીતે 'એખ્સડ'તે નામે એળખાયુ', આ બન્ને એક જ મૂળમાંથી ઉદ્ભવેલ 
સ'ચલને। હતાં, સજકતાના તાજગીભર્યા સબળ અને નિબંધ આવિષ્કાર માટેની 
સજકચેતતાની તડપતમાંથી જ તે પ્રગટયાં છે. માણુસ, જીવત, જગત અને 
પર્‌'પાર્તિ પ્રણાલિકાએ - ભાષા પણુ - તથા ર્હેગ્રત સ્વીકૃત મૂલ્યો - એ બધાંને 
પડકારતી, વિષ્ય હોય કે વિચાર, વ્યક્તિ હેય "કે વલણુ - બધાતા સ્થાપિત -1 
“અધિકારને તકારતી, વિદ્દોહી સજ*કચેતતા લાવાના ઉછઠાળાની જેમ ભભૂી. 
આમ, વને ઘણુ' ખડત થતું લાગે, વ.ઢાળ જેવું” વાતાવરણુ જણાય, પણુ 
આ પ્રાથમિક વ'ટાળમાંથી જ સચેત, સચિ'ત, સશક્ત ને સરકિય ન્નેશીલી 
પ્રતિભા કલ્પતાશીલતાથી અને વિદ્દતાથી અગ્રેસર બતીને, સજકતાથી અને 
પ પુષ્ટ એવી પણુ પ્રેરક આવેગયુક્ત પ્રવૃત્તિથી તવુ' અભિયાન 
આર ભે છે. 


આર'ભે તેતાં આવેશ અને અસ્પષ્ટતા અકળાવતારાં લાગે, પણુ આવેશ 
રમતાં, તેમાંતુ' ઘણુ' બધુ વહી જાય છે પણુ પ૭ાંની ગતિતી દિશા બદલાઈ 
જાય છે. તવી વિભાવનાઓ, તવી રીતિએઓ, નવાં ઉપકર્સ્‌ા, તવી તરાહે 
પામીને ૫ર'પરામાંથી મુક્ત થયેલ્લો સર્જતપ્રવૃતિ પર'પરાને ફરીથી અપનાવતી 
જણાય તે[પણુ તે એની એ જ તથી હોતી, એને! તવો અવતાર હેય છે. 

આપણે ત્યાં આવા પરિવર્તતતટારક જા લિયોતનો અગ્રેસર હતા શ્રી સુરેશ 
જેપી, તાટકદ્લેત્રે કેટલાક સચેલંત સજ કોને તવી દિશો ચી'ધેતોર મળી ગયા” 
મીતું કાપડિયા. આર'ભને। ઉધમાત ઓસર્યો ભલે જણાય. આજતા આ નવમા 
દાયકાનાં તાટ્કોમાં પણુ એ બન્નેએ જે તવી દિશા ને દીક્ષા આપી એને પ્રભાવ 
સૂદ્મ રૂપે અવશ્ય અતુભવાય છે. 

આજને તાટકટાર જે રીતે માણુસને અને એતા સ'બ'ધોને એળખવાતેો 
ને આલેખવાને। પ્રયત્ત 8રે છે, કૃતિની જે રૂપરચતા કરે છે તેમાં પાત્રોને 
જે રીતે કલ્પે છે ને ભાષાને જે રીતે પ્રયોજે છે તેમાં પેલા આધુનિકતાના 
અશિયાતને પ્રભાવ છે. સુરેશ ન્નેષીએ વાર્તામાં - તવલકથામાં સમયને જે 
રીતે ઘડિયાળના કાંટા અને તારીખિયાનાં પાતાંની કમિઠતામાંથી સુક્ત કર્યો 
ત્તને કારણં વાસ્તવની એક વિશેષ્ટ અવાસ્તવિક ભૂમિકા' પ્રગટ થઈ - તવુ' - 


પર્‌ 


અપર વાસ્તવ અભિગ્યક્ત થયુ*. તકના જેઠા તૂટયા-ને ભાષા પણ્‌ સુક્ત. 
થઈ. “કપોલકાંલ્પત'-એટલે_સાત્ર તર'ગ-તુકા કે પટકથાનું' અવાસ્ત્વ તહીં" 
પણુ આ અમર વાસ્તવરૂ્પે ઓળખાયું." 


આ તવમા દાયકાતાં તાટક્રોસાં પણુ, ઘટતામાં “સમય'તે! આવે. 
વિદ્યક્ષણુ પ્રયોગ અને તેમાંથી વ્યક્તિ અને જીવતતાં ઊધડતાં પરિણામે! - અને 
વ્યક્ત થતી વિસ્મયજનક સ'ફકુલ્રતા- આ નધાં તત્વોને કારણે આ તાટકે 
પર'પરાગ્રત તાટકાથી અલગ પડી જય છે. તાટકની એક નવી જ સૃષ્ટિ ઊઘડે 
છે._સિતાંશુ - લાભશ'કર અને શ્રીકાન્તમાં તેમ જ કેટલેક અ*શે ચિતુ મોદી તેસ જ 
સુભાષ શાહતી કૃતિઓમાં આ વિશેષ રૂપ જેવા ચળે છે, અલત્રત્ત આ પ્રત્યેક 
સજકની એક આગની સૃષ્ટિ છે, એટલે દરેકતી મુદ્રા જુદી છે. સિતાંશુની 
સ'કુલતા લાભશ'કરની સ'કલતાથી_ જીદા પ્રકારતી છે તો લાભશ'કરતાં પાત્રાતા 
સનોવ્યાપારનુ નિર્પણુ થ્રીકાન્તતા નિરૂપણુ કરતાં ઘણુ' જીદુ' છે. ચિનુ પુરાણુકદપત- 
લોકટથા - દ'તકથાનો વિતિયોગ અને લોકતાટચ - જૂતી ૨'ગભૃસિ - પદ્ય વગેરેના 
પ્રયોગ આગવી રીતે કરે છે તા સુભાષ શાહની સ'કુલતા ગહૃધા રચતાગત 
હોય છે. 


એકાંઝીઓમાં પણુ, “ભાથટબમાં માછથીક “હુકમ સાલિક” 'સાતહજાર 
સમુદ્રો ને “ુમ્મસ ઓગળે. છે'માં માત્ર વિષયવસ્તુ કે રચતારીતિ જ નહી' - 
ભાષા - પાત્રકલ્પન - ને તેમાંથી પ્રચટતાં સ'વેદત - વેદતા - વિસ્મય તંદત 
િન્ત છે. પ્રત્યેક કૃતિ એક જુદી જ સૃષ્ટિ છે-તેનું બધુ' જ આગવુ છે, 
વાંચતારે - ભજવતારે - જેતારે પોતાના પૂવ પ્રાપ્ત અધ્યાસોને તોડીને, આગળ 
જણાવ્યાં તે અનેકાંકીએ અને આ એકાંકીઓ સાથે યોગ સાધવે પડે છે. આ 
સ્વ-ત'ગતા ઉત્તમ પ્રતિભાતુ' લક્ષણુ છે ને તેનો અત્રાધિત અધિકાર છે તો 
ભાવકતી તે સાથે સયુક્ત થવા તૈયાર રહેવા - થવાની જવાતરદારી પુણુ છે. 
આ જવાત્રદારી અધરી છે ને તેથી જ આ કૃતિએ દુર્બાધ લાગે છે. પણુ 
ગ્રેક્ષકા તેને પણુ આવકારી શકે છે તે આ ગધી કાતિઓ - ખાસ કરીને 
એકાંકીઓ - નાં વાર'વોર થતાં મ'ચતૃથી જણાઈ આવે છે તા બીજી તાજ 
અનેકાંછીની ખર્ચાળ પ્રવૃત્તિમાં, આવાં નાટકો દાંબા સમ ચાલતાં તથો તતા 
કારણોમાં પણુ ત્રેક્ષકવર્ગ સાથે તાર સાંધવાસાં પડતી મુસ્દેલો પૃણુ મહર્વતુ' 
કારણુ છે. આ સુક્ક્રેલી દૂર કરવામાં વિવેચકે સહાયક નીવડે પણુ તાટચક્ષેત્રે 
[વવેચક્ટો તો સદ'તંર નિષ્ફળ ગયા ટહેવાર એવી જ સ્થિતિ છે. 


પડ 


કિંતુ, આ વિલક્ષણુતા .જ આ ફેતિઓને વશિષ્ટ અને મૂલ્યવાત બતાવે 
'છે, આ વિલક્ષણુતાતા અનુભવમાંથી જન્મતા વિસ્મષતા અનુભવમાં જ તેમની 
"સાથકતા છે. ત 

આ “તાઢક નામે નાદર હુન્તર'તુ' એક ખીજુ' પાસુ' છે - લોકાભિયુખતા.. 
'ઉપયુ“ક્ત વિલક્ષણુ કૃતિઓ એક છેડે છે તો લોકાભિમુખ પ્રદૃત્તિ બીજે છેડે, 
કલાસ્વરૂપોમાં કદાચ નાટકને લેકે ને લોકજીવત સાથે સૌથી વધુ નિસ્ત્રત છે. 
'તાટકતા કલાકાર માટે “સામાજિક' અતિવાય છે, આ કળા એકાંતિક 
સાધનાની કળ! નથો |! ૭તાં ભલે અસાધારણુ ફૂતિએ આપતાં પણુ આપણાં 
"ઉપર જણાવ્યાં તે નાટકો 'લે8ક'થી વેગળાં જતાં જય છે, ર્‌'જતદષ્ટિએ, 
“આનાથી થતાં શત્યાવકાશને વ્યેવહારવૃત્તિપ્રધાત તાટકો ભરી દે છે. 

પણુ ખીજ બાજી લેકસમુદાયને આશ્લેષવાનો - ને લોકઅવાજને રજૂ 
કરવાને આ માધ્યમનો ઉપયોગ ન થતાં ઉપજતે। શત્યાવકાશ પૂરતો નથી, 
આ માટે “મિટેડ' પ્રવૃત્તિતી જરૂર પડે છે. “મિટેડ' નિ'દાવાચક શખ્દ 
થઈ ગયો છે પણુ તેને નિદા, ટીકા કે મર્યાદા માતવાની જરૂર તથી. 
પ્રતિત્રદ્તા એક પ્રેરરળળ છે ને ચોક્કસ લ્ય આપે છે. આ દાયકામાં જેમતાં 
તાદ જેસેફ', “રાઈનો પજ્તરાય' અને “એકલુ' આકાશ તથ. 
“ભારાડીતાં મે નાટક વગેરે પ્રાપ્ત થઈ છે તે હસસુખ બારાડીનુ' “થિયેટર” 
અને નાટ્યમૃત્તિઓ આ દિશાની છે. શેરીતાટક્ાના તેમના પ્રયોગ, તથા “ગભેટે'માં 
રજૂ થયેલ રચતાએ આનાં સારાં ઉદાહરણ છે, બારાડીની નાટ્ષપ્રવૃતિ 
“અને તેમની કૃતિઓ આ દષ્ટિએ એક જુદી ગતિં દર્શાવે છે, પણુ લેખકની 
'તાટ્યરીતિઓની વિદગ્ધતા, રજૂઆતરીતિમાં પ્રયત્તશીલતા અને વિવિધ શૈલીઓને 
'વિતિયોગ - રચતાની સ'કુલતા અને કથારેક ભાષા પણુ પૂર્ણુરૂપે લે[કપ્રતિભદ્ધ 
અને લેોકાભિસુખ થતાં અટકાવે છે. કલાકસબ અને લેકાભિમુખતા ખબેષ 
સાધવાનો તેમને પ્રયત્ત રહ્યો છે પણુ તેમાંથો પણુ “જતાદત જેસેફ' જેવરી 
કૃતિઓ મળી શકી છે તે નોંધપાત્ર છે. પે 
ઘદૂયકાઓ પહેલાં “ભવાઈ વેશ'માંથી થયેલુ' “ઈને! પર્વ'ત્‌' આ દાયકામાં 
“વળી તેના બે અવતારે મળ્યા - “જલક” અને “રાઈને! દપર્ષણુરાય'. આ બન્ને 
.તવસ'સ્કરણોનાં લઘ્ય અને “રીતિ અલગ અને આગવાં છે. એક જ વસ્તુતાં 
ચારેય રૂપ તાટયકળા તેમ જ અભિગમની 'દષ્તિએ તુલતાત્મક અભ્યાસ સાટે 
સરસ વિષમ બને તેમ છે પણુ અહી' એટલુ' તો નોંધવુ' જ રહુ' કે આ 


પ૪ 


હાયકાએ આવા પ્રયોગો આપ્યા છે તે ગુજરાતી તાટચક્ષેત્રે પ્રવત'તી ગતિવિધિતા 
“ઘ્ોતઠઢ છે, 


આ બધાથી અલગ જેમને! ઉદ્લેખ કરવો! આવશ્યક છે તે તા શ્રી મતુભાઈ 
'પચાળી(૬શષક)તા “અ"તમ _અધ્યાય'નો, આધુનિક, વિલક્ષણુતા, પ્રયોગાત્મકતા, 
સ*કુલતા ભધાયની સુપેરે વાત કર્યા પછી “અ'તેમ અધ્યાય' ઉપાડીએ ત્યારે 
“જણે બીજી' જ જગત પ્રત્યક્ષ થાય છે. બોજ વિશ્વયુદ્ધની વાત, હિટલરના છેલા 
દિવસોની પૂર્વાપર ઘટતાઓતાં નાટકો. સામાન્યતઃ ગુજરાવી તાટકકાર પાસેથી 
અનપેક્ષિત એવે વિષય ! આંતરરાષ્ટ્રીય સ'દભ* | તે! બીજી બાજીએ, નાટક 
“તરીકે વિચારીએ તો કશી વિશેષ ગડમથલ કે આધુનિક ઉપટરણાની વિશેવ 
અપેક્ષા ન રાખતી રગભૂમિ, સીછુ' પરપરાગત લાગે તેવુ' સ્વરૂપસ'કલત. 
નાટયાત્મક ઘટતાઓની સીધા સાદા રેજ'દી લાગે તેવી ભાયામાં રચાયલા 
“વારો “હારા રજુઆત !1-પણુ આમાં ત્રણુ સ્વત'ત્ર કૃતિએ છતાં તરહ પરસ્પર 
સ'ભ'ધથી એક ભવ્ય “નાટચત્રયી' બની રહે છે, કારણુક્રે તેની ભૂમિકા અને 
સેતા આંતરગભ*માં રહેલી ઇતિહાસતા મમની ખે!જતી સરવાણી ત્રણેને એકમેઢ 
સાથે સાંકળી લે છે, વિષષનુ' ગૌરવ, ચિ'તતાત્મક અભિગમતુ' ગાંશીર્ક, અને 
નાટષાત્મક વાસ્તવિકતાને કારણે 'અ'તિમ અધ્યાય', આધુતિક કળાતા અનેઢ 
ઉધામાઓ વચ્ચે પણુ મૂડી ઊ'ચેરી શોભી રહે છે. ઉત્તમ ટળાકૃતિ થવા સાઢે 
જે ભૂળવસ્તુ' - “પટ ધપ 1ડર્ટા” હોય તો કશીય રીતિએ - ઉપકરણે - 
'તરછીબોની જરૂર તથી રહેતી એ વાત 'અ'તિમ અધ્યાય'થી સમજાઈ જાય છે. 
એ “વસ્તુ' - ૧૯ પાળ તે શુ' ? “અતિમ અધ્યાય'તા અનુભવમાંથી જ તે 
“પામી શકાય 1 

આ તવમા દાયકાના તાટયસાહિત્યતી સમીક્ષા કરતાં અ'તે એટલુ જ 
" જેમ સર્‌જીવીયાની ફાંટમાં ઝાઝ્ેરા રા“ખ છીપદ્લાં જ હેય, પણુ એમાં ચપટી 
“પણુ મોતી મળી જાય તોય તેને “ખેપ ખાલી ગઈ ત લાગે' તા આ દાયઢાએ 
તો સારુ” રળી આપ્યુ' કહેવાય, અરે -બોજી કોઈ તહી' ને સાત્ર “અંતિમ 
અપ્યાય' જ આપતી હોય તેય ભયે! ભયો ગણાત, પણુ તે ઉપરાંત સિતાંશુ, 
'લાભશ'કર, ચિતુ મોદીની નાટષરચનાએ પણુ મળી છે ને | શ્રીકાત્ત તા 
એકાંછીના ભારાડીનુ “થિયેટર' પણુ છે ને !- તો. હવે પેલો! વસવસે! - “ચાં છે 
નાટક ?' વિસાર્વાનો ર્ડો અવસર ભલે ભાવે કાં ત વધાવીએ ? 


1] 
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કિતુ, આ વિલ્ક્ષણુતા જ આ ફેુતિઓને વશિષ્ટ અને મૂલ્યવાત બતાવે 
“છે, આ વિલક્ષણુતાતા અતુભવમાંથી જન્મતા 1વસ્મષતા અનુભવમાં જ તેમની 
"સાથકતા છે. 
ર શ્ન્ડ 
આ “તાઢક તામે તાદર હુન્તર'નુ' એક ખીજુ' પાસુ" છે - લોકાભિમુખતા. 
“ઉપ્યુક્ત વિલ્ક્ષણુ કૃતિઓ એક છેડે છે તો લોકાભિમુખ પ્રવૃત્તિ ખીજે- છેડે. 
કલાસ્વરૂપોમાં કદાચ તાટકને લેકે ને લોકજીવન સાથે સૌથી વધુ નિસ્ગત છે. 
'તાટકતા કલાકાર માટે “સામાજિક' અનિવાર્ય છે, આ કળા એકાંતિક 
સાધનાની કળા નથો | છતાં ભલે અસાધારણુ કૃતિઓ આપતાં પણુ આપણાં 
'ઉપર્‌ જણાવ્યાં તે નાટકો “લોકથી વેગળાં જતાં જય છે. ર્‌ જતદષ્ટિએ, 
“આનાથી થતાં શત્યાવકાશને વ્યવહારવૃત્તિપ્રધાત તાટકો ભરી દે છે, 
પણુ ખીજ બાજુ લે।કસસુદાયને આશ્લેષવાનો - ને લોકઅવાજતે રજૂ 
કરવાનો આ માષ્યમનો ઉપયોગ ત થતાં ઉપજતે। શત્યાવકાશ પૂર્‌ાતે! તથો. 
“આ માટે જંમિટેડ' પ્રવૃત્તિની જરૂર પડે છે. જકમિટેડ' તિ'દાવાચક શખ્દ 
થઈ ગયો છે પણુ તેને નિદા, ટીકા કે સર્ષાદા માતવાની જરૂર નથી. 
પ્રતિતરહ્તા એક પ્રેરકઠળળ છે ને ચેક્સ લદ્ય આપે છે, આ દાયકામાં જેમાં 
જતાદર્ત જેસેફ', રાઈનો પ્વતરાય' અને “એકલુ' આઢાશ' તથ 


“ન 


ખારાડીનાં બે નાટકો વગેરે પ્રાપ્ત થઈ છે તે હસમુખ બારાડીનું” “થિયેટર” 
અને તાટ્યકૂત્તિઆ આ દિશાની છે. શેરીનાટકાના તેમના પ્રયોગ, તથા 'ડિભેટે'માં 
રજૂ થયેલ રચતાએ આતાં સારાં ઉદાહરણ છે. બારાડીની તાટ્યપ્રવૃતિ 

અને તેમની ગૃતિઓ આ દષ્ટિએ એક જુદી ગતિં દર્શાવે છે. પણુ લેખકની 

-તાટ્ચરીતિઓની વિદગ્ધતા, રજુઆતરીતિમાં પ્રયત્નશીલતા અને વિવિધ સૈલીઓનેો 

વિતિયો3 - રચનાની સ'કુલતા અને કયારેક ભાષા પણુ પૂણુરૂપે લે[કપ્રતિચહ 

અને લે[કાભિસુખ થતાં અટકાવે છે, કલાકસબ અને લોકાભિયુખતા બેષ 

સાધવાને તેમને પ્રયત્ન રલ્યો છે પણુ તેમાંથી પણુ “જતાદન ન્તેસેફ' જેવી 

કૃતિઓ મળી શક્ટી છે તે નોંધપાત્ર છે. જ 

' દાયકાઓ પહેલાં “ભવાઈ વેશ'માંથી થયેલુ “રાઈનો પવ'ત' આ દાયકામાં 

“વળી તેતા બે અવતારો મળ્યા - “જલકા' અને “રાઈને દપષણુરાય'. આ બન્ને 

“તવસ'સ્કરણાનાં લઘ્્ય અને રીતિ અલગ અને આગવાં છે. એક જ વસ્તુતાં 

ચારેય ર૫ નાટયકળા તેમ જ અભિગમની દછિએ તુલ્તાત્મક અભ્યાસ માટે 

સરસ વિષમ ભને તેમ છે પણુ અહી' એટલુ" તો તોંધવુ' જ રલુ' કે આ 


પ૪ 


“રાયકાએ આવા પ્રયોગો આપ્યા છે તે ગુજરાતી તાટચદ્યેત્રે પ્રવત'તી ગતિવિષિતા 
"ઘતક છે, 


આ બધાથી અલગ જેમને ઉલ્લેખ કરવે! આવલ્યટ છે તે તો થી સતૃભાઈ 
“પ'ચાળી(૬૨*ક)તા “અ'તિશ અધ્યાય'નો, આધુનિક, વિલક્ષણુતા, પ્રયોગાત્મકતા, 
સ*કુલતા બધાયની સુપેરે વાત કર્યા પછી “અ'તેમ અધ્યાય ઉપ્‌ાડીએ ત્યારે 
'જણું ખીજુ' જ જગત પ્રત્યક્ષ થાય છે. બનન વિશ્વયુદ્ધની વાત, હિટલરતા છેલ્હા 
'દિવસે[ની પૂર્વાપર૨ ઘટતાઓનાં નાટકો, સામાન્યતઃ ગુજરાતી નાટકકાર પાસેથી 
અતપેક્ષિત એવો વિષય ! આંતરરાષ્ટ્રીવ સ'દભ' | તા બીજી ત્રાજુએ, નાટક 
“તરીકે વિચારીએ તે! કશી વિશેષ ગડમથલ 'ે આધ્રુતિક ઉપકરણે।તી વિશેષ 
અગેક્ષા ત રાખતી રભભૃમિ, સીંછુ' પરપરાગત લાગે તેવું" સ્વર્પસ'કલત. 
-ાટયાત્મક ઘટતાઓની સીધા સાદા રેજિ'દી લાગે તેવી ભાષામાં રયાયલા 
સ'વાદો “દારા રજુઆત !-પણુ આમાં ત્રણુ સ્વત-ત્ર ફાતિઓ છતાં ત્રણે પરસ્પર 
સ'બ“ધથી એટ ભવ્ય “તાટષત્રથી' બની રહે છે, કારણુંકે તેની ભૂમિકા અને 
“તેના આંતરત્રભમાં રહેલી ઇતિહાસતા મમતી ખોજની સરવાણી ત્રબુને એકમેઠ 
સાથે સાંકળી લે છે. વિષષનુ' ગૌરવ, થિ'તતાત્મટ અભિગ્રમનુ* ગાંભીર; અને 
તાટષપાત્મક વાસ્તવિકતાને કારભું “અ'તિસ અધ્યાય, આઘુનિક કળાના અનેક 
ઉધામાએ વચ્ચે પણુ મૂડી ઊ'ચેરી શોભી રહે છે. ઉત્તમ ટળાકૃતિ થવા સાટે 
ને ભૂળવસ્તુ' - “180 ઘંપ0છુ 1ઈલાઇ હોય તો કશીય રીતિઓ - ઉપકરણે - 
“તરછીબે।ની જરૃર નથી રહેતી એ વાત “અ'તેમ અધ્યાય'થી સમજાઈ જય છે, 
એ “વસ્તુ' 00૦ ઈમતછટ તે શુ' ? “અતે અષ્યાય'તા અનુભવમાંથી જ તે 
પામી શકાય 1 

આ નવમા દાયકાતા નાટયસાહિત્યની સમીક્ષા કરતાં અ'તે એટલુ" જ 
"દૃ જેસ શરજીવીયાની ફાંટસાં ઝાઝેરા શખ છીપદ્ટાં જ હોય, પણું એમાં ચપટી 
“પણુ મોતી સળી જય તોય તેને “ખેપ ખાલી ગઈ ન લાગે' તો આ દ્ાયકાએ 
તો સારુ" રળી આપ્યુ" કહેવાય, અરે -નીજી કોઈ તહી' ને ચાત્ર “અ'તસ 
_-અપષ્યાય' જ આપતી હોય તોય ભયો ભયો ગણાત, પણુ તે ઉપરાંત સિતાંશુ, 
'લાભશ*કર, ચિતુ મોદીની તાટપરયચતાઓ પણુ મળી છે ને 1 શ્રીકાન્ત તો 
'એકાંઝીતા બારાડીનુ” “થિયેટર' પણુ છે ને 1-ત્તા હવે પેલો વસવસે! - “કાં છે 
નાટક ?' વિસાર્વાને ર્ડો અવસર ભલે ભાવે ઢાં ત વધાવીએ ? 


દ] 


પપ 


ગુજરાતી સાહિત્યનો નવસો દાચકે : 


નિખ'ધ. 
મવીણુ દરજી 


૧ 


કાઈ એટ દાયકાતા સ્વરૂપની ગતિવિધિનો આલેખ આપવાવુ' કાય દેખાય છે. 
તેટલુ* સહેલુ” નથો. એમાંય ગદ્યના લલિતનિબ'ધ, ભ્રસણુવૃત્ત, ચિ'તનાત્સક જ. 
તમપ્રધાત લખાણ વિશે વાત કરવાની હોય તે। એ ફાય ઠીક ડીક અધર 
બતી નજય છે. એ પાછળનાં કારણં એટલાં જ સ્પષ્ટ છે. ગદ્યની ચાલતા 
લખતારે લખતારે જીદી રહી છે. વળી એ ચાલતાને। સ'ભ'ધ ગઘલેખેત કયા 
મકારનુ' છ, કયા આશયને લઈને એ પ્રવૃત્ત થયુ' છે એની સાથે રલ છે. 
ઉપરાંત ગધતુ* ગઘત્વ સિદ્ધ કરવામાં જે તેના લખનારનુ' વ્યક્તિત્વ, એ વ્યક્તિ- 
ત્વને! સ્પર્શ પણુ એટલુ' જ મહત્ત્વ ધરાવે છે, આથી “ઘતા નાથે થતાં 
લ્ષખાણુ!તા ઢગલામાંથી સાહિત્યિક ગદ્ને સૌ પ્રથમ તે! અલગ તારવવુ''પડે છે 
અને પછો એની તપાસ કે મૃલ્યાંકતને। પ્રશ્ન આવે છે, કેટલીકવાર ફાવી ગયેલી. 
સ્પશી* ગયેલો કે નીવડેલી રીતએ લખતારાઓને, તા કેટલીકવાર પોતાની જ 
જાઈ સફળ પુરવાર થયેલો પદ્દતિએ લખવા લેલચાવનારને તેથો ગધ ખતા 
ખવડાવે છે, ગધતે એ રીતે પકડમાં લેવુ' અઘરુ' છે, કૃતિએ કૃતિએ કે સજ” કે. 
સજે જ નહિ, વાક્યે વાકયે એતા રઢ નિરનિરાળા હેય છે, ગઘનો 
ખરે વિશેષ જ એ છે. એની યાદચ્છિક ગતિ જ એની સ'“પદા છે. આવી ગતિ 
પાળ એતા લખતારને। ભીતરી લવ રૈલાતે! આવે છે, એનુ “ગદ્ય' જ ભાવકને 
વૃશીકરણુ કરે છે, વલ્લારેની જેમ વી'ટળાઈ રહે છે. 

આવા આલેખમાં ળજૌજ” પણુ કેટલાંક જનેખમે। છે, કાઈ એક ચોક્કસ. 
દાયકો - સમયગાળા [નિરપેક્ષ દષ્ટિએ પણુ તર્વતઃ સ્વત”ત્ર નથી. એમાં આગળતા. 
દાયકાએ।તાં કેટલાંક વલણુ। - વહેણ! જેવા મળવાનાં, તો કેટલાંક ફૂટુ' ફૂટુ' થતાં, 
તવ્ય બળા ણુ મળો આવવાતાં. એવાં બળાને એક ચેઝસ દાયકાના ટ્ટેઠાં 
સમયગાળામાં મૂલવી ત શકાય. એ બળા પકવ કે પરિપુષ્ટ થઈ કૂલે-ફાલે તે 
સાટે તે! ડીક ડીક સમયની પ્રતીક્ષા કરવી પડે, આ સાથે ડેત્લુ'ક સરેરાશ પણુ. 


પદ 


ઘખાઠુ' હોય, કેટલુ'ક ઝતકીને વિરમી જતુ' હોય. આમ આવા નિશ્રિત દસહાને! 
* વિચાર કરીએ ત્યારે એતા પૂર્વાપરતે પણુ એટલે! જ ધ્યાતમાં લેવે। પડે. 


વળી અહી ગતિવિધિને! આલેખ એટલે અ નવમા દાયટામાં પ્રકટ થયેલા 
ચારસે।-સવા ચારસો! તિત્ર'ધાત્મક લખાણે।ના સ'શ્રહે - એમની સૂચિ 'કે એ વિશેતા 
ઉપરચેટિયા ઉલ્લેખો - એવે! સીસિત મ'દભ લેવાને! હોય તો આલેખ આપવાનુ” 
કામ સહેલુ' થઈ પડે. પણુ અહી ઉપકમ થોડે જુદો રાખ્યો છે. લલિતનિત્'ધની 
સાથે સાથે પ્રવાસ, હાસ્ય કે ચિ'તતને તિસિરો લખાયેલા ત્રધનો પણુ વિચાર 
કર્યો છે, ચરિત્રાત્મક લખાણો ને તિત્ર'ધ બની આવતાં હેય તે એને પણુ 
લક્ષયાં લીધાં છે, તે એમ મુખ્ય સતને, સુખ્ય કર્તા કે તેમતા સ'શ્રહેને આધારે 
તવમા દાયકાના નિત'ધસાહિત્યને વિલોકયુ' છે. ટ્રકમાં આ સ્વરૂપતા સમ્રત્ર 
પ્રભાવનુ”, એની મહઉસ્વની ગતિવિધિનુ, એક ચિત્ર ઊપસી રહે તેમ ધાયુ” છે. 
આ માટે “ટલીક વાતે વીગતે કરવી પડે તો કરી છે; કેટલાકમાં જ્યાં સાત્ર 
તામોલ્લેખ 'ે સૂચત કરવાથી ચાલે તેમ હેય તો ત્યાં તેમ ટું છે, તો જ્યાં 
સ”ડેત કરવો અનિવાર્ય બન્યો હોય ત્યાં સ“કેત કર્યો છે, સમાત લક્ષણે 
ધરાવતાં કેટલાંક સરેરાશ લખાણુ।ને એ પ્રકારતા પ્રવાહની તોંધ લેતાં એમાં 
વણી લીધાં છે. કેટલાક સ'ગ્રેહાને આ સમત્રદશી* સમીક્ષામાં જતા પણુ કર્યા છે. 


રૃ ન 


આર'ભ લલિતનિળ'ધથી કરીએ, વ્યક્તિત્વથી પ્લાકિત, સૌ'દયસ'ડિત 
રચતાએને જે દોર આઠંસા દાયકામાં જેવા મળે છે, એ દોર ટ'ઈક વછુ 
રસસમૃદ્ થઈ તવમા દાયકામાં પણુ વિસ્તરતો જણાય છે. ટવિતા વાર્તા વગેરે 
સર્જનાત્મક સ્વરૂષોનુ' અસ્તિત્વ આ દાયક!માં તથી રહુ" એમ તહિ, પણુ 
ક'ઈક વધુ ઠંમકદાર ચાલે લલિતનિબ'ધ એ સતી આગળ રહી થાકતો રહે 
છે, અહી” કેટલીક નવી કલમે, તરોતાજ કલમો! પ્રવેશે છે; એ સાથે 'ેટલીક 
નવી છટાએ પષુ ઉમેરાય છે. પુત્રકારિત્વ વિકસે છે -એ સાથે તવા લખતાર 
પણુ વધે છે. તિબ'ધને વિકસાવતારુ' એ એક મહત્તતુ પરિબળ છે. અદમત્ત, 
આર્વો પરિનળા સદા પોષક જ બને છે 'ે નતતાં રલ્યાં છે એસ ટહી શકાય 
તહિ. કેટલીક કલમો એ વડે ખીલી આવી છે તો કેટલાકે એ દારા પાણી 
વલેવવા જેવુ” પણુ કયુ” છે. તિતધતી પ્રકૃતિ રચતાએ રચતાએ વતત રફેવાની - 
ત પલા) રહેવાની છે. એક જ ભગિવતુ' ખીજ વાર આવતત થાય એ 
ત્'ધ્ય થઈ જયુ, પળેપળ એની ધાર નીકળતી રહેવી જેઈએ 


ક 


પળે તે ડાટરઈ1€ - 


પૃછ 


અહી, આ નવમા દાયકામાં પણુ, આપણી વચ્ચે નિભ'ધકાર સુરેશ ન્નેષી 
રર્સ્યાણિ વીદ્દય', પ્રથમ પુરુષ એકવચત* કે “ભાવયામિ' જેવા સ'ગ્રહે સ'પાદને 
લઈને આવે છે. હું” એસને..નિબ“ધકાર્‌ ફરતાં તિબ'ધપુરૂષ કહેવાનુ'.વધુ_પુસ"૬ 
કરુ' છુ, સુરેશ જોષીની એક સજ ક તરી "ની જે ખરી છળી છે તે નિબ'ધ- 
સખકની છે, એમણું કવિતા, વાર્તા, તનલ લખ્યાં પણુ એમાં પ્રથમ કમ તો 
નિબ'ધતે જ અપાય. તેમણુ તેમતા બહુમુખી “હુ”ને ભહુમુખી ગઘ્ભાતોમાં 
કળામય રીતે ઢાળ્યો છે. “જતાન્તિકે'માં પ્રાર'ભે, તેમણું નિખ'ધસજક તરી" 
જે [વશેષો પ્રકટ કર્યા, લગભગ એ જ ભૃસિટાએ,રહી તેઓ સતત લલિતનિત'ધને 
નિઠસાવતા રહ્યા છે. તેએ તિભ'ધસ્વરૂપ સાથે જે રીતે એકરૂપ બન્યા છે તે 
સેમતા એ સ્વરૂપ સાથેના ઊ'ડેરા સ'બ'ધને સૂચવે છે. તેએ! અગાઉના સ_ગ્રણમાં 
બન્યુ' છે તેસ, અહી' પણુ સ'ખ્યાતીત વ્યક્તિરૂપો સાથે પ્રકટ થયા છે. એ જ 
પેલુ* વૈદગ્ધ્ય, શિશૃત્વ, અરણ્યપ્રીતિ અને વાસ્તવ સાથેનો! ટકરાવ અહી છે, 
ભારેભાર વિસ્મય છે, તા અતીતની સુખદ સ્મૃતિએ પણુ છે. જગતનાં કળણુ 
અને કામણુને સો'દય અને કેદય ને તેઆ બરાબરનાં પકડે છે. એક તરફ તેથી 
સા તે જતને ગીરવે મૃઢવાની વાત કરે છે તો બીજી તરફ નિવેદ - નિવૃત્તિ 
તરક સન વળતુ' નથી, હજ ધણુ! હષ થાય છે એમ પણુ તેએ કહે છે, 
છાપાના ઉઠરડાથી તે. એચાય છે તે! ખ્રોડસ્જી કે પાલ સેલાનની કવિતાથો ખુશ 
થઈ ઊઠે છે - એમતા નિળ'ધોની આ જ કદાચ ખૂબી છે, અસ્થિરતાની લૉંમ 
ઉપર રહીને તેએ જગત - મતુષ્યનાં તાતાવિધ રૂપો ખોલે છે. ઉમાશ'કરની જેમ 
વાતડાલ્રાપુરૃષર્પે નહિ પમ બિન્દાસપણુ. બાળપણની વ્યતીત ક્ષણોને, દશ્ય 
જગતની ચિત્રાવલિઓને, પ્રફાંતેની એકાધિક છટાએ ને તેએ સહજ રીતે લઈ 
આવે છે, ન્નેડે છેં અતે એમ વૃત'માતની પળને ઘનરૂપ આપે છે. એમતી 
રચતાએ અનેઠ સતર્દસ્થતિઓનોા - [400તેડ - એમ ચ'દર્વે તની રહે છે. 

આવી મનર્શસ્થતિને વિવિધ રૂપે રજૂ કરવાની વિશિષ્ટ શક્તિ તેમની કલમમાં 
છે, કલારેઠ વાતચીતને સ્તરે, તાટયાત્મઠતાને સ્તરે તો કચારેક નર્મ-મપ 
જ કઢાક્ષતા ટાકુને સહારે - એમ ભિન્ન ભિન્ન રીતે તેએ આગળ વધે છે. કલ્પનાનું” 
તા ખરુ' જ સાથે કલ્પતનુ* પણુ એને બળ મળે છે અને એમ રચના સિહ્ધ કરે 
છે, “ટાગોર્વેડા' તેમને સદ્યા છે. તિભ'ધે દ્દારા જે સજકવ્યક્તિત્વને અને 
એ વડે વળી બહિર્‌ જગતને અને સાતવચેતતાને આપણું અહી* જે રીતે 
પામીએ છીએ એ સવ અપૂર્વ રીતે સુખકર બની રહે છે, 


સુરેશનતા તવમાં દાયકાના તિત'ધે એમતા અગા3તા નિંબ'ધે[થો રચતા- 


પ7 


“દષ્ટિએ શિન્ત પડતાં તથો. પેલુ” સે/કિસ્ટિકેશન અહી” છે, ગમી ગયેલી પોતાનો 
જ લહણેનાં પાર વિનાનાં પુતરાવત"ને છે, પોતાતા જ સફળ તીવડેલા અ'શોની 
(જ પ્રદક્ષિણા કર્યા કરતા હોય તેવુ” પણુ છે. આમ છતાં આ રચતાઓમાં 
“જે સુરેશ સ્પર્શ છે તે "કાઈક ને કોઈક રીતે તેતીં સર્યાદાએ સાથે પણુ આટર્ષીજ 
રહે છે. તેસ જે વિપુલતાથી ને વૈવિષ્યથી આં સ્વર્પને વિસ્તાફું” છે એ 
(બેતા સ્વય' એતિહાસિક રીતે મહત્તતતો છે. તિત'ધતે પોતાતી અનેક રસસ'ભૃત 
રચતાઓથી તેમણું તેના જે કળાકીય દરન્જતે દટાવી આપ્યો છે તેને લઈને 
“જ તવાગુ* તુક્રાોના તિબ'ધસ્વરૂપ પરત્વેતી મમતા કદાચ, વધી છે. 
નવમા દાયકાતા આર'ભે તિબ'ધક્ષે|્ર આપણા બે જણીતા કૃત્તાતમૂલક 
' સાહિત્યસ્વર્પોતા સજક શ્રૉ હરીન્દ્ર દવે અને શ્રી જ્યોતિષ જતાં અતુકમે 'તીરવ 
-સ'વાદ' અને “શખ્દતા લૅન્ડસ્કેપ' સ“શ્રફેથો પ્રવેશ કરે છે. હરીન્દ્ર પત્રકાર છે. 
' નિયમિતપણે રૈનિકપત્રેયાં ત'કી-સ"કર્પે તે અનેકવિધ વિષયો ઉપર કલ 
ચલાવે છે. સાંપ્રત સમાજતી ધટતાઓ ઉપર તેઘથાં તેમતાં બરાત્રરતીં તજર 
રલ્મા ટરે છે, ભારતવર્ષતતા ચફેરાતી, આઝાદીતા અપ્રત્રટ અર્થતી, ઈલરતા 
વિકલ્પે સ"દરો બાંધવાના હરીફાઈમાં પડેલા માતવતીં, માણુસના - સમયતા - 
સત્તાના રૂ૫-વિરૂપની અઢળક વાતો લઈને તે આવે છે. ભાષાનું” લાલિત્ય પણુ 
'તેમતી પાસે છે. તાં તેમતા આ સ'વાદમાં જન્દ્રસ્થ તા વિચારતત્ત્વ જ રલ્યુ' છે, 
આવ! વિચારતત્ત્વતને તેઓ કથાઓ - ૬ષ્ટાંતા ક્રે પોતાતા વાયતતા અશેથી 
ઉપસાવે છે, અહી' એસને! ઉદ્દેશ મુખ્યતઃ વિચારસ'કમણુને। છે, સૌ'દય'સભર 
-રચતાનો નહિ. ચચ્ત્રિત્મક ર્ચતાઓમાં અહી' તેમનુ" વ્યક્તિત્ત એતા વઘુ 
“નિર્વ્યાજ રૂપે ખાંલ્યુ* છે, 
જ્યોતિષે પણુ મૂળે દતક પત્રતા કેઇમ સાટે લખ્કુ' છે. છતાં એ ર્ચતાઓ 
“જાઈ એક ચોકકસ પ્રથોજનમાંથી જન્મી તધી. તેથી અનેકવિધ વિષયોને તે 
અહી સ્વૈરપણું ખીલવે છે. ક્યાક કોઈક રચતાનાં સુખરતા દેખાય છે પણ એ 
“ગિવાય લગભગ પેલા સુન્દર, રસણીયને જ તે અહી" ઉપાસે છે. તેસતામાંનો 
*દ્વિચારક, કવિ, ષ્રકૃતિપ્રેમી, અભ્યાસી અને ઉખ્માપૂણુ સખ્યભાવ કહે કે, 
માનવ - અહી વિવિધ ૨'ગે પ્રકટે છે. “આજ. એઈ. સકાલ બેલાય', “મારી 
ડાયરીસાં ઊગેલી એક સવાર” “એક જૂની દોસ્તી, જેવી રચતઃએ  તેસતામાં 
“લક્ષિતનિબ લખવાની જે ગનનયેશ છે એના લોતકરપ બેતી છે. સ'હમાંતાં 
'વ્યક્તિચિત્રો પણુ આત્મીયતાથી કરે છે. દિગીશ મહેતાએ પણુ એમની લાક્ષલિક 
-રીતે_આ_દાયટાયાં નિબધલેખતવુ' ટાઈ ધીમી ગતિએ પણુ ચાલુ રાખ્ડુ' છે. 
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“વેચારાતા વૃન્દાવતમાં', “સાઈલન્સ ઝોન') “બત્રીશે 'કોઠે દીવા', “પૂછતા, 
નર પડત” !” વગેરે સત્રો, લઈને ઉપસ્થિત યેતાર શણુવન્ત શાહે અને મિ 
આસપાસનો. રસ્તો', “પગલાંથી પ*થ એક ફૂટયો, “સમી સાંજતા  શસિયાણામો' 
તેમ જ #શેજા'તે_ચી'ધવાં સહેલાં નથી' જેવા સ્રહો લઈને હોજર થૅતો સુરેશ., 
દલાલ પત્રકારત્વને તિમિરો સતત લખનારા ને તેથી પુષ્કળ રચનાએ। આપતેશ, 
લેખકો છે. નનેમાં વિષમનુ' સુમાર વિનાતુ' વૈવિષ્ય છે, ભરપૂર કલપતોતત્તઃ 
છે, દણંતો - કાવ્યપ્‌'ક્તિઓનેો પણુ તેએ સ-રસ રીતે ઉપયોગ કરે છે. બ'નેતી 
સ'વેદતશીલતા અને રસતા વિષયો જ એવાં છે કે તે ર્ચનાએ સરેરાશ વાચકધી. 
માંડીને અધિકારી ભાવક સુધીના - સૌને સ્પશી*5 રહે, “સાણુસ'ને એળખવાની,. 
જગતના ભેદ ખોલવાની બ'નેસાં અજબની ફાવટ છે. સાતા, 3૨ 
રહીને ફાળા ગદ્યમાં પોતાતા મત - મતતને વ્યક્ત કરતા રહેલા આ લેખકોને 
પત્રકારત્વ પ્રમાણુમાં અનુકૂળ રહયું છે. લલિતનિબ'ધમાં સુરેશ - દિગીશતા કુળથી 
જુદા પડીને લખનારા લેખકોમાં નોંધ લેવુ' પડે તેવુ' એક તામ “વેકુ'ઠે તથી 
જવુ”તા લેખક 'ભકુલ ત્રિપાઠીનુ' છે. તેઓ હ;શ્યલેખોતા લેખક તરી કે” જાણીતા: 
છે એ ખરુ, પણુ પ્રસ્તુત સ'ગ્રહેમાં તેમણું ૩'ઈઠ જુદી ર્ગમાં ઠાય* કયુ છે.” 
અહી' તેમનુ” પેલુ' નસ-મસ*વાળુ સૂત્ર લુપ્ત થયુ' તથી, એને! તેઓ આછે.-- 
આછે આધાર તો લે છે જ પણુ તે દ્દારા ક'ઈક વધુ ગ'ભીર વાત તેએ અહી 
આર'ભે છે. એવી ગ'ભીર્‌ ભૂમિકાને તેઆ વચ્ચે વચ્ચે તમથી પ્રક'પાવે છે, 
ભીતરની ગઠંડી છેડતા જય છે, સ્મરણો ણે। ઉમેરે છે અને એમ “વેકુ'ઠ તથી જવુ”, 
“ોળી' કે “વસ્તુએ' જેવી સ'તપષ્ક રચતાએ! સિદ્ધ ઠરે છે. ભાષાને ખોલયાંલેને 
સ્તરે રહેવા દઈને તેમણું આ ટળાખેલ કર્યો છે. તેમના આ ખેલ . કઈક 
. વિશ્ચિષ છે. 


અહી" આ સાથે જ પ્રવીણુ દરજીતા “લીલાં... પણુ”. અત્તે “દર્ભા” દ્ભા કુર" 
સ'ત્રહાની નોંધ લેવી ધટે. વિવેચકોએ એ. સ'્રહોને છેલ્લા દાયકાના સહત્પૂરણ 
સ'ત્રહે તરી" મુદ્દા. મારી આપી છે અને એમાંતા પ્રકૃતિતત્ત્તં તેમ જ 
મતુષ્યતત્ત્તતાં સ'ખ્યાતીત રૂપો! વિશે - સુષ્ુમાર અભિવ્યક્તિ વિશે ચર્ચા ઠરી છે. ' 
તાજેતરમાં ત્રીજને સ'ગ્રહ “ધાસતાં કુલ્ટ' પણુ પ્રકટ થયે છે. રાધેશ્યામ અ* અને' 
ચિતુ મોદીથી માંડીને અનેકાએ તેમતા લલિતનિગ'ધે.માં નીકળેલા તવા 1 ખૂણાઓ 
. વિશે સ કેત ટર્યા છે, રી 


તદ સાચવેદી'થી અરૂઢ સૈલીતા નિબ'ધલેખટ તરીકે ચજકાત્તુ ? મેઠે' 
સૌનુ' ષ્યાત ખેગેલુ'. એમનુ' એવુ' બીજી પણુ સહેજ જીદ રીતનું, પ્રસ્થૉન- 


દત 


છે ધૂળમાંતી પત્રલીઓ'. એક રીતે તા આ શૈશવૃકથ! છે. પ્રથમ પુરૂષ એક- 
“વચતતા ને સવ'ત્તતા ઢથતને દોરે અહી' કથકની સાથે ભાવક એકફપ થઈ જયે 
તેવી નિંજિડ આત્મીયતા છે, તા એ આત્મીયૃતામાં ઝત્રકોળાઈને આવતી સ્મરણે], 
પાગ્રો, પ્રસ'ગો, ઉત્સવો, ગામડાં, માતા - પિતા - ગૌરી વગેરેની એક મોહક જૃષ્ટિ 
પણુ છે. એ સૃષ્ટિ નિદ'ભ છે, નિર્દોવતાથી મધમઘતી છે. પ'ડતા તે તદ્‌ 
“નિગિતે એ શમમતા બેદ એમાં ઉઠેકાય છે. વ્યક્તિકથા રહીને પણુ એ સવની 
કથાનો! અતુભત્ર ઠરાવે તેવુ' તેતું' નળ છે. 


પુ'ચમહાલતા કેટલાક ભૃભાગતુ, સજ તા બાળપણુ અને તેમના પરિવારતું', 
-એ પરિવાર સાથે સગધત સૃષ્ટિતુ' લલિતતિળ'ધ રૂપે અહી' આસ્વાદ 
'યિત્રણ આય વિશિષ્ટ ટળે મળે છે, ભાષાકમ પણુ સ્પહણીય રલુ' છે. 


તવતિભ'ધકા? માં “અરણ્યમાં આકાશ ઢોળાય છે? સંગ્રહ લઈને 
આવતા મણિલાલ ઉ. પટેલ મુખ્યત્વે કવિ છે. એમતા આ સ'ત્રઉમાં, તેએ 
'ટળૂલે છે તેમ, સુરેશ ન્નેથીની કે ઉમાશ'હર જોશીની ભોંય ઉપર તેમણુ પગલી 
પાડી છે એ ખરુ: પણુ એ અતુસ'ધાત એટલું સ તદ તથી, અલમત્ત, એ 
તેખટાનેો એમની ઉપર પ્રભાવ જરૂર છે, 
અઠી' શીષ્કમાં સ'રેત થયે છે તેમ, મોટાભાગની રચતાએ। પ્રટૃતિલક્ષી 
“છે, સ્થળવણુતો અને વ્યક્તિયિત્રો પણુ છે. જરાં અતિવ્યક્તિ અને સ'વેદત 
સહજરૂપે આવ્યાં છે ત્યાં તેતુ' પરિણામ સરસ આવ્યુ છે. કાગણુતા દિવસે' 
એ પ્રકારની રથતા છે. પણુ જ્યાં એમતો “હ” વાથવો ફર ધાય છે, કૃતટ 
.સૈલીવેડામાં ઊતરી જય છે ત્યાં ખેદ માર્યો જા છે, વાકી છછ, કાટા અને 
“અમે'માં તેમણું જે ઊ'ચાઈએથી કાશ ટયું” છે એ એમનામાં રહેલા સજ કત્વ 
માટે શ્રદ્દા જગવે છે, 
તવાગ'તુકમાં દિવ્યેશ ત્રિવેદી “ત 'દતવત'ની લાક્ષણિક રચતાઓથી પ્યાત 
'ખે'ચ્રે છે. અહી' રચતાએતું જતટ તા પત્રકારત્વ જ રલુ' છે, પણુ દિવ્યેશ 
પત્રકારત્વતી સીમાને એળ'ગી ગયા છે. અહીં' અરણ્ય કે દૃહ્ઞો પી જવાતી વાત 
નથી. અહીં" એક ખતરદાર માણુસ, સ'પન્ત માણુસ ચોખ્ખુ' તે ચઢ સ'ભળાવવા 
'મેઠો છે. એ વાતશાં નેષી છે, અસલિષત ને યાદમિયત છે તેથી તે સ્પર્શી 
' «૫ છે. વિષય, પછી વરસાદ હોય, ઓળખાણુની કટોકટીનો હોય કે કાલક્ષેપતા 
કબૂતરને કે પછી ટ'ઠી ગાંધી કે વાત વહીને રાય, આપણી અડોઅડ બેસીને 
ત્‌ માત્ર ગમતી જ નહિ, નહિ ગમતો વાતોય કરે છે, વ્ય'ગ્ય - કટાક્ષને! 


આશ્રય લે છે, ચૂ'ટી ખણીને ચેતવે છે, ટાઢા ટમકા પણ્‌ સૂદ્ઠે છે. પણુ બધુ 
નિર્ભાર બનીને, સખ્યભાવે, 

એકદમ તાજુ, ધારદાર, પડ્રસ જેવું સ્વાદુ ગઘ આ ભાવોરોજક અને' 
વિચારારોજક રચતાઓને। વિશેષ છે. 

“વતની વ્યાસપીડ' અને “સ્ટેચ્યુ' દ્દારા ગુજરાતી લક્ષિતિનિખ'ધમાં પ્રવેશ. 
પાસતા અનિલ જેશીની રચતાઓ વિસ્મય અને વાસ્તવ - એસ-બે છેડેથી: 
સજી. આવી. છે. કવિતાનો એને જેટલો સ્પશ* મળ્યો છે, તેટલો જ કવિની 
પારદશક દૃષ્ટિના પણુ તેને લાભ મળ્યા છે. પત્રકારત્વ કવ[ચિત્‌ એસને' 
ચબરાક્યા બનાવી દે છે એ ખરુ પણુ જ્યાં એ સર્યાદાને તેએ અતિકમી ગયા 
છે ત્યાં પરિણાસ પોરસાવાય તેવુ” આવ્યુ છે. “સ્ટેચ્યુ રમવાની સઝા',. 
હૌશવથી ચિતરેલો _રોર્‌' એવી હઘ રચનાઓ છે. “વનની--વ્યોસેપીઠ'ની 
રચતાએમાં એમનો વિહાર ઢ'ઈક બોલકો બનતો જણાય છે. 

એવા જ અન્ય નવ્ય તિબ'ધકાર કિશેરરાસ'હ સેલ'કી પણુ 'ભીની માટીની' 
મહેઠ'_સ“ગ્રહથી અહીં ઉદ્લેખપાત્ર બને છે, અહી વતન, બાળપણુ, .પરિવીર*- 
જનો, ચિત્રે, પોતાની ધરતી - એ બધાંતુ' ઉમળકાપૂવકતુ' સ્મરણુ થયું છે. 
એવા અતીત સાથેની લેખકની વી સાચી - પાકી નિસબત રહી છે તે “ધૂળેટી', 
વોળા', ગોકળ આઠમ જેવી ઉત્સવપરક રચતાએ। વાંચતાં સસજય છે. શહ” 
જેવી રચતા ત્રામજવનના વિશેષને ટલાત્મક રીતે વ્યક્ત કરે છે. ભગલે!” જેવી. 
ચિત્રાત્મક રચતા પણુ_આકર્ષક બની છે, લોકખોલીનુ' સો'દય અહી' અનેક- 
રચનાઓમાં લીલયા પ્રકટયુ' છે, સ'ગ્રહનો એ. ષ્યાતપાત્રં અ*શ છે. * 

વાર્તા-નવલકથામાં પ્રવૃત્ત કુન્દાતિકા કાપડીઆ ભાવપૂણું નિબ'ધે_ _પણુ. 
સરસ રીતે લખી જાણું છે એ વાત તેસતા “ચદ તારા વૃક્ષ વાદળ' સ'ગ્રહની 
ર્ચતાઓ દ્દારા સાબિત થતી જણાય છે, નગરજવન વચ્ચે રહીને, વેતી' 
અનેષ્ધા અવરોધક ગતિતા અતુભવ પછી પણુ લેખિકાએ પ્રકૃતિસાંથી, પ'ડસાંથી 
ને બ્રહ્માંડમાંથી જે હાથ લાગ્યુ* છે એને અણી' સારવી આપ્યુ છે, લેખિકા આ: 
બધુ" સહજ - શ્રાસ-ઉચ્છ્વાસરૂપે અભિવ્યક્ત ઠરે છે. 'ફરકરે।_સાગ”, “વસ'ત. 
આવશે', “એ કોનુ* વાદ્ય હશે ?' - જેવી કૃત્તિઓ એવુ રેચક રૂપ દાખવે છે. 
લેખિકાનો ભગોળપ્રેમ પણુ અનેઢ રચતાઓસાં વિગત અને વિસ્ચયની બેવડા: 
વિસ્તર્યો છે. 

“વાલ પાછળની દુંતિયો' (હસુ યાન્તિક),_ અને “ઝબકાર” _ (રજનીકાન્ત. 
પ'ડચા) - બ'નેમાં કેન્દ્રસ્થ વ્યક્તિકથા 'કે પ્રસ'ગકથા_ રહાં છે.-ઘણી બધી વૉર. 


દર્‌ 


તે વાર્તાતા સીમાડે પહાંચી આવે છે પણુ બ'ને વ્યક્તિ - પ્રસ'મ્ને અ'ગતથી 
રસી દઈને તિરૂષે છે. તેએ એ કામ આલેખદ તરી'કે તહિ સર્જક તરી'કે કરે 
છે, તેથી તેઓતાં અનેક વ્યાક્તચિત્રો લલ્તિનિભ'ધને! આઢાર ધારણ ઢરે છે. 

શેખાદમ આથુવાલાકૃત “સારા જહાં હમારા' અને ભૂપતભાઈ ઠાકરકૃત 
“આલનતમતાં પાનાં”'ના પણુ અત્રે ઉલ્લેખ કરી લેવો ઘટે, શેખાદમ પાસે 
પત્રકારની ચાતુરીભરી, આકષક શૈલી છે. એક તરફ અ“ગત તત્વથી દ્રવતી 
વિશિષ્ટ ચરિત્રો પણુ અહી" આપ્યાં છે. એ રચનાઓ સુવાચ્ય ગતી છે. 
“આલમગમતનાં પાતાં'માં લેખક કશુ' ઊ'ડુ' કે ઊંચુ' તાકી શકયા તથી - 
સ'વેદન કે સૈથી એમ ઉભય દષ્ટિએ શ્રી તવનિધ શુકલ એમતા “ચ્યૂઈમ્રગસ'સાં 
પ્રમાણુમાં તાંપ્તદાયક રચનાએ આપે છે. ી 
જ પિતભમિ ગુજરાતની કેટલીટ રચતાએ ચ“દકાત્ત ળક્ષીની નિભ'કાર 
તરી”તી સારી મુદ્રા ઉપસાવી આપે છે. “અચે વતત | અયં વતત 1' “અતે એક _ 
વૃક્ષતા અવસાત પર'માં તેમને! વતતગ્રેમ સાથે વૃક્ષપ્રીતિ ઉત્તમ રીતે શખ્દ્રૂપ 
પામ્યા છે. રમેશે પરેઈે અને જનરલ માણેકશાનાં ચરિત્રો પણુ ચ'દરઢાન્તે તેમની 
આગવી શૈલોગે, આગવા મરેડથી [તેગ'ધાત્મક રૂપે આલેખ્યાં છે. કવિ ઉશનસૂની 
સ્પૃતિકથા “સદ્માતાનો ખાંચા'ને ભલે 'ધૂળમાંની પગલીએ' કે “વનાંચલ'ની 
સાથે મૂકી ત શકાય પણુ એમાં સસલાયા - સાવહી વચ્ચે ચાલતી ગાડીનું 
વણુષ્ત, માતા-પિતા તેસ જ ફઈતાં ચિત્રો અને સ્મૃતિકથાનો અ'ત એવી રીતે 
શખ્દાયાં છે કે લલિતનિતધ વાંચ્યા જેવી તૃપ્તિ થાય. ચસિત્રાત્મટ નિગધો 
તરક વળીએ તે પહેલાં અહી' એક વિશિષ્ટ નિત'ધસ'્રહ “ક્ષણ તહ્ધાણ'ની 
પણુ વાત ટરી લઈએ, 

લાભશ'કર ઠાકર પત્ટારત્વ તિસિત્તે અનેક 'કોલમે! ચલાવે છે. પણુ એમની 
લાક્ષણિકતા એ રહી છે કે તેઓ કલમતે ઘસતા તથી, દરેક રચતા કરાક તવા 
ભાવ-વેચારને ઠશાટ ખુદ્ધિગમ્ય તત્તતતે લઈને આવે છે. વસ્તુતા મૂળી સુધી 
તેએ પહોંચવા સથામણુ કરે છે, વહેણુ સામે પડવાની તે બાથ ભીડે છે, મ 
ગયેલી પર'પરાએ ઉપર કૂહાડો શારવે પડે તા તે સારે છે. ણુ વત્ધણ પા 
એવુ" સાચનુ', વિદ્ઠોઠુ” [વશ્વ છે, જેવી અભિતવ વિચારસૃષ્ટિ છે, તેવુ 
અભિનવ તેસતું અહીં' શૈલીવિધાન રલુ' છે. વતષ્માત જીવતની ક્ષણુને પકડીને 
તેને તિભ'ધરૂપે અવતરવાતુ' અહીં' જે કાય થયુ' છે તે ક'ઈક તવી ચાલનાનું 
ચિત્તસ્પશી* છે ને તેથી [વશેષ નોંધપાત્ર પણુ. _. : 


તો 


ડુ 


“તીરવ સ'વાદ'તા લેખક હરીન્દ્ર દવેએ આ દાયકાતા મધ્યમાં અને તે 
પછીનાં વર્ષોમાં આવી વ્ત'સાત ક્ષણોને “વેરાતુ” સ્વપ્ત', “શ્રૂ'ટાતુ' સત્ય', “ઘીતા 
રીવાને! ઉજસ' અને જશ્વરની આંખનુ' આંસુ'- જેવા સ'ત્રહેમાં શખ્દગદ્દ 
કરી છે પણુ હરીન્દ્ર તે કાર્ય લાગણીસભર ગઘમાં, કાવ્યના સ્તરે રહીને કરે 
છે, એમતામાં પરિસ્મુતિ સામે ઠવચિત્‌ વિરોધ હોય છે, પણુ વિદ્રોહના સૂર 
તે ભાગ્યે જ કાહે છે. 


અગાઉ કાઈક કાઈક સ'ગ્રહમાં સ'ધરાયેલાં વ્મક્તિચિત્રો કે ચસ્તરિત્સઢ 
તિબ'ધે]નો આપણે ઉલ્લેખ કર્યો છે જ. પણુ આ દાયકામાં વ્યક્તિચિત્રોના 
“કેટલાક સ્મરણીય સ'ત્રહો મળ્યા છે. એમાંથી કેટલાક લેખકોએ તે! વ્યક્તિચિત્રોને 
લલિતનિજ'ધની ભૂસિઠાએથી ખીલવ્યાં છે. વ્યક્તિને નિમિત્તે એના લખનારનુ' 
ચિત્ત - ચરિત્ર પણુ તેસા આદ્લાદક રીતે ઉઘડતુ” જણાય. ગદ્યતી ગતિ પણુ 
પાછી એસાં એટલી જ સનમોહઢ રહી હોવ, વ્યક્તિ અને શૈલીનાં એવાં જૂજવાં 
રૂપ અનિરૂહ ખહાભટ્ટતા “તામરૂપ'માં મળે છે. 

ચેતનાના ભિન્ત ભિન્ન સ્તરે જીવતાં એવાં કેટલાંક સાતવીઓની સ્રાતે 
આ સ-ત્રહની રચનાઓને! પિ'ડ બાંધી આપે છે, અતિરુહ્ને અહીં વ્યક્તિના 
સમત્ર લેખનમાં તહિ, તેને સ્પર્શતા કોઈ પ્રસ'ગવિશેષ સાથે, કોઈ સ'વેદત- 
વિશેષ સાથે નિસબત છે. અને પછી તે ભીતરના રસ - ર“ગથી ભરી દે છે ને 
એમ ર્સ્શટેઠ જેવુ' ચરિત્ર તે આપણુને આપે છે. નાણુ વીજળી, ર્હીમચાચા, 
ચમત ચડ્ડી ને ખોવાયેલા ભગવાનને! ભગલે! આવાં સ'તપક ચરિત્ર છે. 
અનિરેહ્દે ચરિત્રને અવુરૂપ શૈલ્લી યોજીને એ પાત્રોને સજીવ બતાવ્યાં છે. 

આવા જ કલ્પનોત્થ ચર્ત્રિનિળ'ધાનો ખીન્ને સ'ત્રહ “ચહેરા, -_લીતર 
ચૂહેરા' ચળ્રકાન્ત રોઠે પાસેથી મળે છે. તેમણે અહી' માતવીને માનવતાનો 
સ'દભમાં, એના ઊજળે ખૂશેધી જેવાને પ્રયત્ન કર્યો છે. અહી' “નામરૂપઃમાં 
બન્યુ' છે તેમ પાત્ર ઝાઝું' ખેલતુ' નથી. પાત્ર વિશે નિબ'ધકાર જ માંડીને 
વાત કરે છે, પરિણામે લેખકને અહી' ધૂમ્રસેરી ગતિએ વિહરવાની એક વધારાની 
તક પ્રાપ્ત થઈ છે અને એ તકને! તેમણું સારો એવો ફાયદો પણુ ઉડાવ્યો! છે. 
ચરિત્રની રેખાઓને તે ઢીક ઠીઠ ધાટી ટરે છે, ચરિત્રતા મૃત્યુ સુધીની વાતે! 
પણુ તેથી તેમાં ઘણીવાર સમાસ પામતી જણાય. તિત'ધવાચતને અ'તે 
એવાં પાત્રો આપણી સામૈ તેમના ગુણુવિશેષોથી તરવરી રહે છે. તાથિયાભાઈ 
ટપાલો, રૂપી ખવાસણુ, શેઠથ્રી રાજરત્તરાવ, શાહસેદાગર, વિનુભાઈ વિલાયતી 
વગેરે પાત્રા આપણા ચિત્તમાં સદાને માટે અ'કેત થઈ જય તેવા બળ સાથે 


શ 


અવતર્યા છે. ચ%કાન્ત વિતૃભાઈ વિદ્ઠાયતીમાં ભન્યુ' છે તેમ, તમસ" પાસેથી 
પણુ ધાયું” કામ લે છે. એવો જ સહત્ત્તને! અત્ય સત્રહ જ્ેસેફ મેકવાન 
“વ્મથાતાં વીતક' આપે છે, પ્રાણુવાત ચરિત્રતિત'ધોને! આ સ'ત્રહુ તેની ગૃદ્- 
રટાથા પણુ આયકષે* છે, 

એકવીસ જેટલા ખ'ડોમાં વિસ્તરેલી લાભશ'કર ઠાકરની “મારી બા' આમ 
તા માતૃછમીતે જ ઉપસાવે છે પણુ અહી રચતાકમ ભિન્ત ભિન્ન ખ'ડોમાં 
એવી રીતે સક્યિ રલુ” છે કે દરેક ખ'ડ એક સ્વત'ત્ર લલિત રચતા જ જેઈ 
લો. “બા'ને તિંમિસો અહી* માતા-પુત્ર વચ્ચેના સ'બ'ધેનુ'- ઉભય વચ્ચેની 
'તાજીક ક્ષણોનુ', સાથે પિતાનુ, પોતાતા ભાઈઓવુ' અને શબ્દ સાથેતા પોતાના 
'ભ્રાન્ત સ'બ'ધ્રોતુ* સક્ષમ ચિત્ર દોરાયું' છે. અભિવ્યક્તિની દષ્ટિએ પણુ ભા વિશે 
માંડેલી આ વાત ધ્યાત ખેચે છે. 


અહી' “માતૃવ'દતા' અને “પિતૃવ*દતા' જેવાં માતા-પિતાતી ૪ત્રીઓ 
ઉપસાવતાં વિવિધ સજ કોને હાથે લખાયેલો ચરિત્રોતા સ'પાદને।તું' પણુ સ્મરણ 
કરવુ" રહે. એમાંથી તધાં તહિ, પણુ કેટલાંક માતૃ-પિતૃ ચરિત્રો તો લેખકની 
વિષય સાથેતી સીધી સ'ડોવણીને કારણં ઉત્તમ પ્રકારની કલાત્મકતા ધારણુ કરે 
છે. દ્રોઈપણુ ઉ'મરે માતા-પિતાતુ ચિત્ર આલેખવા બેસો પણુ માતા-પિતા શુ' 
“છે, રક્ત સાથે તેનો જેવો સાથકલે! તાતો છે-તે આવાં ચરિત્રિ વાંચતાં 
-સપશ્વય છે, 

રમણુલાલ ચી. શાહે “વ*દનીય હદયસ્પશ” માં કેટલીક વ'દતીય વ્યક્તિ- 
ઓના -પ'ડિત સુખલાલજી, બચુભાઈ રાવળ, સોફિયા વાડિયા, ઈશ્વર પેટલીકર 
“વગેરે - હૃદયસ્પરાતી વાત સરળ છતાં સાહિત્યિક ભાષામાં હરી છે, અહી' જે 
તે વ્યક્તિની કેટલીક સ્પર્શી" ન્તય તેવી રેખાએ અવતારી છે. તેઓતાં હદય 
અને હદયમસને બોલવા દીધાં છે. અહીં' આરાધક અને આરાધ્ય - ઉભમતા 
વ્યક્તિત્વની સુકુમાર રેખાએ ઊપસી છે. કાંય કશુ' વાગતું” તથી. 

હૈ ગાવધત શર્મા અને ડે, ભાવના મહેતા કૃત કચ્છતા જયોતિધ રે” 
ચસ્ત્રિત્મક નિત્રજ્ક્ષેત્રે ઉલ્લેખ કરવો! પડે તેવો ચરિત્રસ'ત્રહ છે. 

કચ્છને જેમ પોતાની આગવી કલ્ા-સ“સ્કૃતિ છે, લાષા-રીતભાત છે, એમ 
વિવિધ ક્ષેત્રે પોતાતા વ્યક્તિત્વતાં ચિહ્ો અ'ક્તિ કરી જતારા વીરલાઓ - હીરાઓ 
પણુ છે. બને લેખકોએ અહી' અતિશયોક્તિ અને અલ્પોક્તિને ગાળીને, ચરસ્ત્રિને 
કચાંયે અન્યાય ત થાય સાથે તે ત્રિનજરૂરી પ્રશસ્તિ ત વતી જય તેતુ' ધ્યાત 
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રાખ્યુ' છે. એ રીતે અહી” કવિ - ગાયક, સમાજસેવક, દાતા, રાજવી, સાષ્ધુસ'ત -- 
એમ વિવિધ પ્રકારતી પ્રતિભાઓને એક સરસ મેળા જામેલો જણાશે. જગડૂ- 
શાહ, સ્યામજી કષ્ણુવર્માટ હાઇમહેસ્મરદટેજેવી સાતિષઠિત વ્યક્તિઓને આપણે નવે 
રૂપે મળતા હોઈએ એવુ લાગે છે.શસહેસ્મદ જસાદારઝરાસસિ'હ બાલમ જેવાં 
ઓછાં જાણીતાં નામો પણુ અવશ્ય પામવા જેવાં વ્યક્તિચિત્રો છે. લગભગ બધી 
જ ર્યતાઓ તૃપ્તિદાયઢ રહી છે. 


“શખ્દ્લોકના યાત્રીએ'તા બે ભાગમાં બધાં મળી એકસે। એકત્રોસ જેટલા 
સમકાલીન સાહિત્યકારના જ્વત અને સાહિત્મના પરિચય કરાવતો લેખો 
લઈને જણીતા વિવેચઠ રમણુલાલ નનેશી આવે છે. એમને! ઉદ્દેશ અહી' વસુ- 
બહેત ભટ્ટ, નિર'જન ભગત, ચ“દ્રકાન્ત બક્ષી, હરિવલ્લભ ભાયાણી કે દશક 
એમ કોઈનુ ચરિત્ર ઉપસાવવાને! રલો તથી પણુ તેમના વાડમય વ્યક્તિત્વ 
વિશે, જીવતના “કેટલાક અ'શે વિશે સરહિતી આપવાને। રહો છે. આમ છ્તાં 
ખપપૂરતી વીગતોસાંથી પોતાની અપેક્ષા પ્રમાણેની” છબીઓ ઉપસાવવામાં તે 
સફળ રલ છે. 


આ સિવાયતાં પણુ લલિતરૂપે પ્રકટેલાં લખાણો - વ્યક્તિચિત્રે મળી આવે - 
તેવાઓનુ* ભલે ઢલાગત મૂલ્ય ઓછુ' હોય છતાં સૌને પોતાને એક લેખનમરે[ડ 
તો હોય છે જ. અભ્યાસીએ એટલાથી પણુ રાજી થવાનુ' હોય. 


અહી લલિતનિબ'ધ અને ચરિત્રતિબ'ધની સાથે જ પ્રવાસવણૂનોને। - 
પ્રવાસસાહિત્યને પણુ વિચાર કરી લઈએ. છેલ્લા દોઢ-મે દાયકામાં લલિત" 
તિન'ધને સિહ કરવા માટે તેનો સર્જક શિન્ત ભિન્ન માર્ગો અપનાવતા રલ્લો 
છે. એમાંનો એક માગ* પ્રવાસને નિમિત્ત બતાવીને સ્વને એ સાથે સાંકળતા 
રહેવાને! છે, એ વડે પોતાની ભીતરી સ'પત્તિને તે ઉબેળતે। રહે છે, ભાતીગળ 
[ચિત્રલીલાઓને તે તેમાં એ રીતે પ્રકાશિત કરતો રહે છે. એટલે રચતાને અ'તે 
આપણુ ચિત્ત ઉ૫૨ ભ્રમણુ કરતાં તેના સનોભ્રમણુત્તી છાપ જ વધુ તીવ્રતાથી 
ઊપસી રહે. એવી રચનાઞમ શુદ્ધ લલિતરૂપે જ તેમની એઆળખાણુ આપી રહેતી 
હેય છે, 


ભોળાભાઈ પટેલ અવા ભ્રમણુવૃત્તકાર છે. આઠંમા દાયકામાં તે_ તેસતા 
એવા ભ્રમણુવૃત્ત “વ દિશાથી સુપ્રાંતાષ્ઠેત બન્યા _ છે. તવમા દાયકામાં તેમની 


એ યાત્રા જરી રહે છે એટલુ" જ તહ; ઉત્તરોત્તર 'પૂર્વોત્તર', “કાંચતજ” ધા', 
“રાધે તારા ડુ'ગરિયા પર', “દેવોની ઘાટી,“ દેવતાત્મા [હમાલય વગેરે અનેક 
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ક સ"ગ્રહે આપીને તે એક અગ્રણી બ્રસણુવૃત્તકાર તરી કે પણુ ઊપસી. 
ર્‌ 

તેમની યાત્રાનુ” ઢારણુ ગમે તે હે, એ યાત્રાને, એના અનુભવોને કાગળ. 
ઉપર ઉતારવાનુ” તિમિત્ત પણુ ગમે તે હો, તેએ પત્રકારત્વની જે સર્યાદાવાડ 
છે તેને ઉલ્લ'વી જઈને, એ સાપ્યમનતે! પૂરે! લાભ ઊઠાવે છે. કરુ" ધકાથી,. 

અધીર ઝડપે તે લખે છે તેવી તેથી છાપ પડતી તથી. નિરાંતે, યદ્દાતદ્દા ઘૂમતા - 

ફરતા રહી તે વાતની માંડણી કરે છે. એમાં સ્થળા આવે, વ્યક્તિઓ આવે,,. 
પશુ-પ'ખીએ અને તેમને! કલરવ આવે, વૃક્ષો અને પરણે, પવત અતે તદી, 
શિલ્પ-સ્યાપત્ય, સ“ધ્યા-ઉષા “કે રાત્રિ- કવિએ અને કવિતા, અજાણ્યા પ્રદેશને 
ન્નેયાને। રોમાંચ - બધુ જ, કહે "કે બધુ” જ બધુ” આવે, બીજ રીતે કહીએ તે! 
અ ધ્રુમકડ જ્યાં જ્યાં પગલી પાડે છે ત્યાં ત્યાં એતા સમત્રને લઈને આગળ ચાલેઃ 
છે અને ઇતિહાસ - સાહિત્ય - પુરાટલ્પને। - સ'સ્કૃતિતા અસ્તરમાં પછી તે પેલા 
સ્થળ-પ્રવાસને અને વધુ તો! પોતાના સત્ત્તસમૃહ્ધ વ્યક્તિત્વને રેશમતા દેરા જેવી 
ભાષામાં ગૂ'થતા જઈ નવી નવી ડિઝાઈત ઊભી કરતા જય છે. ભાવક પષ”'તે. 
ભી'જય છે ભર્યા ભર્યા સો'દર્યાલોકથી, સજ કતા સયૂરપ"ખ જેવા તિર્ભાર ને 
૨'ગબેર'ગી વ્યક્તિત્વથી. ડાયરીરૂપે *પર્વોત્તર”્માં તે તે અસસતા પ્રદેશમાં ભાવકને 
લઈ જય છે, એમ કરતાં ઓડિશા, ક કલકત્તા, ત્રિપુરા, મણિપુર, તાગાલેન્ડ અને 
શિલોગ - અસસને। પ્રવાસ કરાવે છે. આ પ્રવાસમાં તેની કથા - વારતાએ!, સને.ઉર 
ભૂભાગે, બિહુ જેવા ઉત્સવો, નીલમણિ અને ભવેત જેવા કવિઓ એ સવને. 
એમના થકી મેળાપ યાય છે. 

“ાંચતજ'ઘા'ની.ર્ચતાઓ પણુ તરે।તાજ છે, “માઝુલી', “ચ'ડીદાસ પ્રસ “ગે'” 
જૃ બુ'ગારાગર' જેવી કૃતિઓમાં પ્રવાસની પડછે તેમતુ' સૌ'દય*્લુખ્ધ વ્યક્તિત્વ 
સુપેરે 'દોળ્યુ' છે. “ગિરિ સલિમ: “સપ્તપણુ” વગેરે સ્થળવિશેષને તિમિર વિસ્તરે. 
છે. “કાંચતજ”વા'નાં પ્રાકૃતિક વણષનોમાં તેમનુ' કવિત્વ પણુ નરાનરતુ' ખીલ્યું” 
છે. સ'્રહના અ'તમાં' મૂકેલી સિ તતમુદ્રા'તુ' નિમિત્ત જીદુ' છે. એ પ્રકારતા 
વિચારાત્યક લેખા ભોળાભાઈની પ્રકૃતિ વિરૃદ્ધતા લાગે છે ને તથી નથળા પણુ*- 

“રાધે તારા ડુંગકિયા પર'માં વૃન્દાવત..છે, રાઝુ'જય ને કલકત્તા છે,. 
અજ'તા ઈલોરા, જગન્નાથના રથ વગેરે વગેરે પણુ. અહી' પણુ ભ્રસણુકારને।. 
અભિનિવેશ તો સૌ'દયને જ રલો છે. અજ'તાની ગુકાએ જીએ કે તિધુવતની 
વાત માંડે - તેની સાથે નનેડાયેલા અનેક અધ્યાસાને તેએ સ્વાભાવિક રીતે લાવીને 
જીવતા કરી દે છે. એ રીતે પેલુ સ્થળ અને એને! ટથક - બ'ને આપણુ" રસવિશ્વ 
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ગતી* રહે છે. “દેવોની ઘાટી' ડાયરી-પત્રરૂપે સિમલા, મતાલી, ત્રિવેન્દ્રમ, સૈસૂર 
વગેરેનાં દશનીય સ્થાનોની વચ્ચે ભાવકને મૂછી આપે છે. અહી' અને તે પછીતા 
તેમના સ'ત્રહુમાં ક'ઈઠ અ'*શે વીગતો વધતી જમ્‌ છે. પોતાની શૈલી, એની 
રીતભાતનુ” વળગ્રણુ પણુ. અહી" અલભત્ત, બધે જ એમ બને છે એમ કહેવુ” 
નથી, અતિલેખત* કદાચ એતુ' કારણુ હોય. 

પણુ સમગ્ર રીતે, ભોળાભાઈ, આ દાયકઢાતા પ્રવાસસાહિત્યતે સમૃદ્ધ 
કરતારા પ્રસુખ લેખક છે એ નિદ્શ'ક. એમણે પ્રવાસસાહિત્યનો અર્થ કઈક 
બદલી તાખ્યા છે. પ્રવાસ એટલે સ્થળ કે ત્યાંતા માતવીતાં કોરાં વણુ ને! તહીં”. 
પ્રવાસ એટલે પરદાવહાર સાથે પ્રાણુવિહાર પણુ. એટલે જ ભોળાભાઈતા આ 
સ્‌'ત્રહોમાં એમનુ” કવિત્વ, એમનુ” સૌગ્ધ્ય, એમનુ” વૈદગ્ધ્ય, અનેટ ભાષા-સાહિત્ય 
સાથેનો તેમનો સ'ભ'ધ અને સૌથી વધુ તે! સૌ'દયથી ભરી ભરી તેમની વિસ્મય- 
દૃષ્ટિ એવી રીતે ઊધડતાં આવે છે જે પેલાં સ્થળોને પણુ એક તવે! ચહેરા 
સામે આવી રહે. નરી પ્રસન્નતા, નયુ સૌ'દય, તું” સાધ્ય વી'ટળાઈ રહે. 

વાતચીતના લયષવાળી, તત્સમ શખ્દ્દોની નાગરી તજંકતતાથી યુક્ત એમની 
શૈલી પણુ એ પ્રવાસવણુ'નોને લલિત રૂપ આપવામાં સહત્ત્વને। ભાગ ભજવે છે. 

પ્રવાસવણ્‌નેમાં શોળાભાઈની સાથે સ્મરણુ ક પડે ક ન 
જેવાં “રથી દૂરનાં ધ દૂરનાં ધર જવાં પ્રવાસપુસ્તકો દ્વારા કે પ્રવાસ ક 
[વિવિધ બૂભાગા તરફની, અણુન્નણયાં માનવીએ પરત્વેની પોતાની પ્રીતિ પ્રકટ 
કરી છે. લેખિકાના વ્યક્તિત્વને! અસલ ૨'ગ જ ભ્રમણુભરપૂરતાનો રેલો ' છે. 
અતવરત ર તે પ્રવાસનો મકસદ લેખે છે. તેસને “પહાચી જવામાં” 
તહિ પણુ જવું” તેમાં રસ છે. વિધતા અનેકવિધ પ્રદેશોમાં તે રીતે તેઓ 
'ઘૂમતાં રહ્યાં છે, આવા પ્રવાસમાં ને જે તે પ્રદેશને, ત્યાંના ધમ-સ'સ્કારને, 
વ્યક્તિચેતતાને સમજવા સર્ગતિષ્ઠ પ્રયાસ કરૈ છે. પછી એ પ્રદેશ જેરુસલેસ હોય, 
ઇજિપ્તનુ” કાહિરા 'કે કોરિયા-જાપાત, ૫*થનતી વાત કરતાં કરતાં ૫'થકના ઠ'ટકોની 
વાત પણુ તે છેડે છે એવી વાતોમાં સહેસ્મદ_ ટેક્ષીચાલક હેય, અખ્દુલ ઘોડો 
હોય, ત્રડતુતા ક્રિયા-કલાપે! હોય, જે તે દેશના રીતિ-રિવાન્નેથી સાંડીને ભોજન- 
શાસ્રની પણુ ચર્ચા હોય, હિરાશિમા જપાતતા ઉદ્યોગો, ચીનની દીવાક, હેન્ગ- 
* પાંગનો વૈભવ અને એમરડીતની ગરીખી - આ બધુ” અહી' હેવ, કાંવત્વમય, 
ચિત્રભરી શૈલીમાં, અ'દરતા રણુકા સાથે એ બધુ” એવી રીતે વ્યક્ત થયુ” છે 
“જ વાચક પણુ પ્રવાસ ટરી આવ્યાનુ' અનુભવી રહે, ૫'ચેન્દ્રયોને સતેજ રાખીને 
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-કેરતી આ ખ્રેવો પ્રવાસિનીએ, ગ્રુજરાતી પ્રવાસસાહિત્યને એક તવી દરે 
આપી છે. 

પ્રદેશે જય-વિજયતા' અને “પાસપોર્ટની પાંખે'તા કર્તા રમણુભાઈ ચી. 
_શાહતાં પ્રવાસવણું'નો પણુ એક જુદી ભાત પાડે છે. તેમણે કોઈ ચોકકસ કમે, 
સળ'ગ રૂપે કથા આપવાનુ ધાયુ' તથી. પણુ પાત્ર, સ્થળ, પરિસ્થિતિ, પ્રસ'ગો, 
ઠળાકૃતિએ વગેરેને ૧ન્દ્રમાં રાખી સ્વત'ત્ર તિબ'ધે! લખતા હોય તેવો કર 
અપતાવ્યો છે. ઓસ્ટ્રેલિયા, તેનાં શહેરો, નનપાત અને તેતાં વિશિષ્ટ તગર - 
દશ'નીય સ્થળો અને વિવિધ વ્યક્તિઓ - સ્થળોની મુલાકાતો - આડકયાએ। - 
શિલ્પસાહિત્ય - ત્યાંતા રિવાજે વગેરેની અનેક રમણીય વાતો અહી' વાંચવા 
સળે છે. સરળ છતાં રસમય ક્ષેલીમાં, કચારેક કચારેક વિનોદને આધારે તેમણે 
આ કથાએ ગૂ'થી છે. કાવ્યમય બન્યા વિતા સાતવજીવતતા કાવ્ય જેવા 
અનુભવોને તેસણું અહી' પ્રવાસનિમિત્ો શબ્દત્રદ્ધ કર્યા છે. 

“ત્ય-ઉલ્લેખનીય. પ્રવાર્સાવષ્યક પુસ્તકોચાં ચ%કાન્ત બક્ષીરચિત “અસેરિકા, 

અમેરિકા', શિવકુમાર જેષીકૃત “એટલે! અટલે, સ્વાતિ જેશી, ત'દિની જનેશી 
અને ઉમાશ'કર નેશી લિખિત “છુરાપયાત્રા', મૃદુલા મહેતા આલેખિત “કુરા૫- 
દશત', જ્યોત્સ્તાબહેત શાહકૃત “ચીતની ઝલક', મહેન્દ્ર દેસાઈરચિત “પેડલ 
પર પૃથ્વી પરકેમા', મોઉતલાલ પટેલનું” “ગુડમોનિ'ગ અમેરિકા', અરવિન્દ પારેખતુ” 
“ેલેઇ, અમેરિકા', અરુણા ચોકસીનું' “ચલે! ૨ સતવા માતસરાવર', અમૃતલાલ 
યાત્તિકનુ' “હિમાલયનો! પ્રસાદ. વગેરેને ગણાવી રાકાય, 

ભ્રસણુવૃત્તમાં ભ્રમણુકારની વસ્તુને જેવાની દૃષ્ટિ પણુ સહત્વતી તતતી 
હય છે. બક્ષીએ પ્રવાસ 'કે ત્યાંની અન્ય વીગતે!ને બદલે અમેરિકામાં તિવસતા 
ગુજરાતીઓના જીવનને જે રીતે તજીકથી ન્ેયુ' છે, એમની મૂ'ઝવજે! - મથામણેુતા 
તે જે રીતે સાક્ષી થયા છે તેતુ' યથાર્થ" ચિત્ર આપ્યુ' છે. ચે.ટદાર ભાષામાં 
આલેખાયેલુ' આ પુસ્તક એ રીતે જુદુ" પડે છે. શિવકુમાર પોતાને, પોતાને 
સ્પર્શતા પરિવેશને વ્યક્ત કરવા તરક્‌ એકાગ્ર રહ્યા છે. મધુ રાય અને રૃચિરતાં 
ચિત્રા તમણ સરસ રીતે ઉપસાવ્યાં છે. “યુટાપયાત્રા'માં તેતા ગણેષ આલેખકે! 
પોતપોતાનો આત'દરામાંચ વણુ વે છે. તેમણે મુખ્યત્વે યાત્રાને તહિ, પણુ ગમી - 
3૫૨ ગયેલાં કલામે - વ્યાક્તએ - પ્રસ“ગોને હેન્દ્ર વતાવ્યાં છે. પૃદ્દા સહેતાનુ' 
“યુરાપદશ્ત” આ બ્રમણુકૃત્તોસાં ક'ઈક અલગ તરી રહે છે. અહી' આંતર-તાલ 
યાત્રાનો નકશે! વણુ'નોતી ઝીણી ઝીણી તકશી સાથે દોરાયો છે. એક ટળા- 
પિપાસુ, ચ'સ્કૃતિરત જીવ પ્રવાસ કરે તો એ રસકથા પકી વતી બારે તેતા 


દ્યૃજ 
ર 


'ધોતકરૂપ આ પ્રવાસકથા છે. “ચિત્રસષ્ટિતા સ'મોહતમાં' જેવાં પ્રકરણ એ રીતે 
એકથી વધુ વાર્‌ વાંચવાં ગમે છે, 


“ચીનની ઝલક'માં જ્યોત્સ્તાબહેત શાહે ચીનના પ્રવાસ દરસ્યાત થયેલા 
અવુભવોને નિઃશેષરૂપે અવતારવાનુ” ધાયુ' છે. એ રીતે અહીં* ચીન દેશ વિશે 
"ત્યાંના શહેરો મને માનવીએ વિશે, તેમની આહારવિહારની, કુટુસ્ગજવતની, 
રરીરજળવણીની - એમ અનેક પ્રકારતી ટેવો વિશે લેખિકાએ વીગતે લખ્યુ' છે, 
“પેડલ પર્‌ પૃથ્વી પરકમા'માં લેખદ્દે અન્ય છ યુવાનોના સાઇકલ પરતાં વિશ્વ- 
પ્રવાસ વિશે, મ।2*માં તેઓને પડેલી મુશ્કેલીઓ વિશે આઢષ5ક ભાષમાં લખ્યુ' છે. 


“ગુડ મોતિ'ગ અમેરિકા'માં વાતાંકાર માહતભાઈ પટેલે યાત્રા વિશે સળ'ગ 
'વિગૃતા આપવાને બદલે ત્યાંતાં વિવિધ પાસાંને વિષય ઢરીને પોતાતા પ્રવાસને 
પ્રત્યક્ષ કરી આપ્યો છે, અમેરિકાની પોલીસ, અમેરિકત સ્ટોસ5, એયેરિકાનાં 
યુવક-યુવતીએ, મો.ટેલ્સ, ઘર્‌ : મકાને। વગેરે વિશે તેમભ્રે, સાફસુથરી, વાર્તાલાપી 
-સૈદ્દીસાં રસસભર વાતો કરી છે. “હેલો, અમેરિઠા'તા લેખક શ્રો અરવિ'દ 
પારેખને અભિગમ સાહિત્યિક સ્તરે રહી કશા ૬ક્િતિના અતુભવ કરાવવાને 
ખદલે સરળ ભાષામાં પ્રવાસતા અનુભવોને ઉપસાવી આપવાને। રલો છે. તેમનુ” 
સમત્ર કથથિતવ્ય તટસ્થતા 'અને પ્રમાણુભૂતતાની છાપ ઊભી ટરે છે. અર્મેરેકા 
વિશે -ન દ્વેષ કે ન રાગ - એવી નિરપેક્ષ દષ્ટિએ તેમણું પોતાના સધળા પ્રતિભાવો 
વ્યક્ત કર્યા છે. અરૃણ ચોકસીમાં પ્રમાણુમાં પરિણામ કલાત્મક આવ્યુ” છે, 
“ચલે! રે મતવા માનસરેવર્‌' એ રીતે માત્ર ચિત્રો, વર્ણનો, વીગતો માં સમાપ્ત 
થઈ જતુ તથી. લેખિકાના અનુભવોને! પ્રગાઢ સ૫૨* ભાવકને પણુ થઈ રહે 
-એવી સૌ'દયસભર ભાષામાં એકે એક પ્રસ'ગ કે વાત વ્યક્ત થયાં છે, ઘણી 
“મધી વાર્‌ “ભાષાતીત અનુભવ' સુધી પણુ લેંખકા ખે'ચી જય છે. 


દશ ' દેશના કોઈક ભૂભાગને તિચિત્ત બતાવીને લખાયેલાં પ્રવાસવણ્‌નોમાં 
અચૃતલાલ યાસિકકૃત “હિમાલયને। પ્રસાદ', સ્વામી ચ“રમુનિતુ” “મરફ રસ્તે 
બારસો માઈલ', નવનીત પારેખવુ' શહેમાલયની તીથ યાત્રા ડી. રમેશ શાહ- 
કૃત “મારી શૈલાસ-માતમરેોવરની યાત્રા', દ્તિભાઈ દવે રાચત “દિવ્યભૂસિ બદરી- 
જૃદ્દાર' વગેરેતે પણુ અહી' યાદ કરી શકાય. મુખ્યત્વે આવા પ્રવાસનિરૂપણમાં 
પ્રાકૃતિક સૌ'દયને સહારે આગળ વધતા રહી અધ્યાત્મનો સ'સ્પશ* કરાવવાનો 
આશય રહ્યો હોય છે. ઉષાકાન્ત મહેતાના “કચ્છ કલાપ્રવાસ'સાં સૂગરૂપે કલાતુન 


રાગ રલ છે... અહી' લાભુભહેન મહેતાની વીગતપ્રચુરે પ્રેવાસરચના “શિયા 


૭૦ * 


રશિયા રશિયા' "કે શાંતિલાલ મેરાઈની દિલ્ડી અને આજુતરાજુતા વિસ્તારનો 
“તમભાષામાં પરિચય કરાવતી “મારો પ્રવાસ'તુ' પણુ સ્મરણુ થાય, 


. છેલ્લે બારીમાંથી બ્રિટત' - રઘુવોર સૌધરીકૃત પ્રવાસકયા સાથે આ 
'અ'શેન્ી ચર્ચા આટોપીએ. રછુવોરતી આ ઢથામાં પ્રવાસતી સાથે તેસતુ” વિચાર- 
“શાલ વ્યક્તિત્વ પણુ સતત ન્નેડે રહ્યુ" છે, બિટત વિશે, ત્યાંના સમાજ વિશે, 
વશિષ્ટ સ્થળે વિશે અહી ડીક ઠીક માચગ્રી સળે છે. | 

આ સિવાય પણુ જીદા જુદા આશયોથી લખાયેલો કેટલાંક પ્રવાસવણુને] 
“આ દાયકામાં મળ્યા છે. 

અહીં'આ અ'શમાં લલિર્તાતત્'ધ, ચરિત્રાત્મક નિબધ અને પ્રવાસકથાએ। 
વિશે આપણે ન્નેયુ”. સ“ખ્યાતી દષ્ટિએ એક દાયકામાં આટલી બધી કૃતિઓ 
માપ્ત યવૉ એ બાતત કમસે કમ આત'દ પામવા જેવી છે. ગુજરાતી લેખક 
પોતાની રીતે મથામણુ કરતો રલો છે એટલુ' તા એમાંથી સૂચવાય છે જ. પણુ 
મશ્ચ એ મથામણને અ'તે ઉપલબ્ધિનો છે, ટકોરાબ'ધ કૃતિઓને! છે. લલિત- 
'નિબ'ધ વિશેતી સ*પ્રસ્ૃત! - અભિજ્ઞત! વધે છે. કાંવતાની સમટક્ષ રહીને ઘણુંવાર્‌ 
તા આવી રચનાઓ વિસ્તરી જણાય છે. પત્રકારત્યને લઈને એતા વિકાસની 
"તકો વધે છે, સાથે એતા સ્વર્પગત શક્યતાએ ને તાગવાનો અવકાશ પણુ. 
છતાં આખા દાયઠા ઉપર નજર તાખાંએ છીએ ત્યારે સાઘ'ત લલિતનિત'ધુ 
(કહી શકીએ તેવી રચતાઓનુ* પ્રમાણુ ઘણુ અપ દેખાય છે. પ્રકૃતિ-શેશવન 
-અતીત-વતત એ ગધુ' આવે તેતી ના તહિ, પણુ એ સ૧*માં દેખાદેખો ના 
“ચાલે. વૈયક્તિક મરે!ડનો પ્રશ્ન ત્યાં છે જ. એ સ'દલ*માં તિગ'ધતી તપાસ યવી 
'ઉજી ભાછી છે. વત”માનની રૂ'ધામણુ-રિતામણીએ વિશે જે તીવ્રતાથી પ્રતિક્યા 
“થવી ન્નેઈએ તે પણુ થઈ શફી નથી. કહો કે આપણા તિતધકારતા “હુ”તી 
“અને એતા ગઘતી ચાલ કઈક બ'ધાઈ ગઈ છે. એ “હુ”ને ચ%્રતાં જેમ પૂણુ 
'કલાએ વિક્સવુ”-વિસ્તરવુ' હંછી બાકી છે. ગઘતી સાધે હજી એનો 
'ઝઘડે! ઉમ્ર બન્યો તથી, એટલે તા આ દાયકામાં “યુ કલ લઉ ?' (સપા. 
કલ્લે!લિતી હઝરત) અને.. “સ્વાત%યેત્તર . ગુજરાતી  નિબ'ધ' (સપ. સકત 
એઝ!) -એવાં બે સ'પાદનો મળે છે પણુ સ'પાદતના એ થાળ બત્રીશે ભોજત 
જેવા ભર્યા ભર્યા પ્રનીત થતા નથી. હા, અપવાદો જરૂર છે ને એ જ આશ્ચાસત 
“છે, એમની ઠુમકીચાલને નવી બારીએ લાધે... 

ચરિત્રાત્મક તિથ'છેતી શ્થિતિ પણુ એક આખા દાયકાને લક્ષમાં રાખીને 
.વિચારીએ તો એકદમ સ'તુષ્ટ થવા જેવી તથી, ચરિત્ર કલ્પનોત્ય હોયે કે 
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વાસ્તવિક હોય એ મહત્ત્વતુ' તથી. “ચરસ્ત્રિ' “તિભ'ધ' બતે એ અગત્યનુ” છે.. 
ત્યાં નિભ'ધતી જ શિસ્ત ર્ચતાને આકારે ચર્ત્રિ કેન્દ્રમાં છે એ ખરુ' પણુ 
એ દ્વારા ચરિત્રતી સાથે સાથે એતા આલેખકનુ” મનોગત પણુ ત્યાં એટલુ' જ 
ઉકલે છે. ચરિત્રને ટ્ર'કી વાર્તાથી જીદુ” પાડવાનુ' છે. જે એને નિભ'ધ રૂપે 
અવતારવા માગતા હોઈએ તો. અહી ભાતભાતતી ચાલે ચરિત્રો મળ્યાં છે, 
કપાંક પરિણામ સ'તાષપ્રદ આવ્યુ' છે પણુ સારવી લેવા જેવી ઢળાપૂર્ણષ 
રચતાઓ કેટલ્લી ? 

પ્રવાસવણુંનાો પણુ સારી એવી સ'ખ્યામાં પ્રાપ્ત થયાં છે. એ તો 
રૃખીતુ' જ છે 'કે પ્રવાસના અને એ રીતે પ્રવાસલેખતનતા આશયે! સજ” ે. 
સજ કે અલગ અલગ હોવાના, કોઈકને કેવળ પ્રવાસ “કેવી રીતે કર્યો, કાં 
હર્યા-ફર્યા, પોતે એ બધામાં કયાં ર૯ા-એ વિશે જ વાત કરવામાં રસ હોય. 
'ાઈકને આધ્યાત્મિકતામાં, 'કોઈકને સામાજિક - સાંસ્કાંતેક ખોળાખોળમાં 'ે 
"%્રાઈકને બિન્દાસપણું ભ્રમણુમાં રસ હોય, %ઈક વળી વીગતે! આપવામાંથી કે 
આપવડાઈમાંધી જ ઊ'ચે। નત આવે, પ્રવાસતા આછા ત'તુ દ્વારા કોઈક “કોઈક 
વ્યક્તિત્વનું રાત શતમુખી સ'કુલ જળુ' ગૂ'થે છે. નિર્ભાર થઈને સ્થળ, 
પ્રસ'ગ; પ્રફાતિ, 8ળા વગેરે વિશે તે આત્મીયભાવે આપણી સાથે ગુરૂતેયુ કરૈ 
છે. જેટલા પ્રવાસમાં તેટલા જ તેતા વ્યક્તિત્વમાં નિમજ્જત કરીએ છીએ. આ 
દાયકામાં પ્રવાસતા દોરે પરોવાયેલા નિભ'ધો થોડાક પણુ મળ્યા છે. સજ*કને। 
જ્યા વાસ ન હોય, એ પ્રવાસ કૃતિ કેવી રીતે બતે ? 

આપ છતાં આ દસકામાં ગુજરાતી લેખક ગઘના લલિત રૂપ તરફ ને 
ઉત્સાહથી વળ્યા છે, જે રીત એ એતી ૭ટાઓને ખીલ્લવવા માટે પ્રયત્તશીલ 
રહ્યો છે એ ઘટતા હષ પમાડે તેવી છે. લલ્તતિનિબ'ધ વિશેની એતી સમજ 
ખીલ્ઞતી જણાય છે. તેથી તે! તેને જુદે જુદે છેડેથી જેતરવાનુ' સાહસ કરી. 
રલ્યો છે -ભલે એવા સાહસની સાત્રા આછી હે. આપ કરવા જતાં ટ્ર'કીવાર્તા, 
કાવ્ય, આત્મકથા કે નાટકતા કેટલાક અ'શોને। પણુ તે કયાંક સમાસ રચવા પ્રેરાયે 
છે, અનુકરણ, કૃતટતાએઓ, સૈલીદાસ્ય -એ ગધુ* તળિયે ઠરી ગયા પછો જે 
થાડુ'૪ ચમકદાર - કસદાર ઉપર તરી રહે છે, એ આ દાયકાની ઉપલબ્ધિ છે. 

૩ 

લલિર્તાતેબ'ધ, વ્યક્તિચત્રો અને ભ્રમણુવૃત્ત - એ ત્રણેના થયેલા વિકાસ. 
ઉપર, એમાંના રસતર્વ ઉપર, એની ગતિવિધિ ઉપર.આપણે દષ્ટિક્ષેપ કર્યો. 
હુવે ગદ્યના બીન - હળવા રૂપ તરફ વળીએ, 
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ખે!લીને હસાવવુ' કે લખીતે હાસ્ય ઉત્પન્ત કરવું" અને પાછુ" એ હાસ્ય 
હસી તાખવા માટે જ ત હેય, કશાક સમ'બોધતુ' પણુ તે વાચક હોય - 
એવુ' ઘણુ' ઓછુ બને. આપણે ત્યાં હાસ્યસાહિત્ય તો લખાય છે પણુ એવુ* 
તરવુ'-ગરવુ' હાસ્યસાહિત્ય કેટલુ" ? એવો પ્રશ્વ કરવો! પડે, જ્યોતીન્દ્ર દવે 
જેવાએ હાસ્યસાહિત્યની એક ઊચી કક્ષા સિદ્ધ કરી આપી છે, ત'દુરસ્ત હાસ્ય- 
સાહિત્ય આપવાનુ કાર્ય અધરુ* છે. 

છેલ્લા દાયકામાં વિભિન્ન રૂપે અને રીતે હાસ્યસાહિત્ય લખાતુ* રલુ” 
છે. એમાં એક વર્ગ” પરિચિત અને નીવડેલી રીતિઓને આધારે સરેરાશ હાસ્ય" 
સાહિત્ય લખતે! રલ્યો છે, તા બીજા થોડાક એવા પણુ છે જે હાસ્યસાહિત્ય 
માટે કઈક ગ'ભીર છે. હાસ્યતત્તત અને હાસ્યરસ' એ શુ' છે તેની તેઓને 
સાચી સમજ છે. તેવાએ તેમતા લેખતમાં તેથી કશુક નવુ” પ્રકટ કરવા, તવી 
રીતે પ્રકટ કરવા પ્રવૃત્ત યયેલા છે, એવા લેખકોમાં એકદમ ઊપસી આવતાં 
તામોમાં બકુલ ત્રિપાઠી અને વિનેદ ભટ્ટ સુખ્ય છે. 

“્રોણાચાયનુ* સિ'હાસત' અને જોવિ'દે માંડી ગોઠડી' વગેરે સ'ત્રહો પણુ 
એમના અગાઉના સ'ત્રહોમાંના જ લઊાસ્યગોત્રમાંથી વિસ્તરતા રહલા છે. તેમની 
વિશેષતા એ છે “કે તત્ક્ષણુને તે બૌદ્ધિકતાની ભૂમિકાએ તતડાવી શકે છે, વકાવી 
શકે છે તે એમ એમાંથી ઊ'ચા પ્રકારનો તર્સમ-સસ પ્રકટ કરે છે. હાસ્યકાર 
પાસે જે “કાઢદૃષ્ટિ'ની અપેક્ષા રહી છે, તે બકુલમાં પૂરેપૂરી છે. અહીં' એટ 
તરેફ કાઈક ને કઈક રીતે શિક્ષણુજગતની પોકળતાઓને અનાવૃત્ત કરીને, તો 
બીજી તરક રૈત'દિનીય ધટતાએ [વેશે પ્રતિક્યિએ પ્રકટ કરતાં કરતાં તેએ 
હાસ્ય તિપન્તવે છે. અહી' કથતરીતિ જ એવી લાક્ષણિક રહી છે 'કે સતત તેને 
હાસ્ય-કટાક્ષના વળ ચઢતા જ .જય. આવુ” હાસ્ય સપાટી ઉપરનું' નહિ, પણુ 
ક'ઈક ઊ"ડુ', નૌદ્ધિક તણુખા વેરતુ' હેય છે. આ બધુ" એમનામાં સાહિત્યની 
એક કક્ષાએ થતુ' હોય છે. હાસ્ય નિષ્પન્ત ટરવાની તેમની તદબીરા પણુ 
આશ્રય પામીએ તેવી વિવિધતાએ। દાખવે છે. 

[વિનોદ ભટ્ટ આપણા બીજા એક સમથ હાસ્યલેખક છે. “તરો વા કુ'જરેા 
વા, “અમદાવાદે એટલે અસદાવાદ', “આંખ આડા કાત', “અને હવે ઇતિહાસ', 
'ગ્થની ગરબડ', “વિનેદલક્ષી વ્યક્તિચિત્રો' એમ અનેક સ'ત્રહો વડે તેમણે 
નવમા દાયકાના હાસ્યસાહિત્યને અલ'કૃત યુ” છે, હાસ્યના શાસને તેએ 
નબરાળરનુ' જાણું છે. “હાસ્યવેડા' અને “હાસ્યર્સ' વચ્ચેનુ' અ'તર્‌ પણુ તેથી 
તએ સમજે છે. આથી જ તેસતી રચતાઓતુ' હાસ્વે સાણુવા તેમ જ પ્રમાણુવા 
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એમ બતે રીતને! સ'દભ' પૃરે! પાડે છે, તેમનુ પ્રયોગાત્મક વલણુ પણુ આ 
સ'ત્રહોમાં નઈ શકાય છે. “તરો વા મુ'જરો વા'સાં તર્5૭ળ દ્રારા હાક્ય 
નિષ્પાદ્તિ કરવાની તેમની શક્તિતુ* ઉત્તમ પરિણામ ન્નેવા મળે છે. “મહાભારતતુ”_ 
યુદ્ધ: એક અથ ઘટત' કે “હાસ્ય અને સ્વાસ્થ્ય' તેતાં સમદ ૬ષ્ટાંતા છે. * 
"માઈ એક શહેર વિશે સાઘ'ત નમમમ કૈલીમાં પરિચમ આપવે હય તો ' 
સજકટમંને 'ેવી'કવી રીતે હામે લગાડવુ' પડે તે “અમદાવાદ એટલે અમદાવાદ' 
જેવાં લાક્ષણિક સ'ત્રહને વાંચતાં સમજય છે, અમદાવાદતા આંતર-બાલ 
વ્યક્તિત્વતુ' એમાં જે ૧૭-રમૂજી રૂપ ઊપસ્યુ' છે તે લગભગ વિરલ કહી શકાય 
તેવુ' છે. ચાલી" ચેપ્લિત, મુનશી, નષષ્દ “કે જ્યોતીન્દ્ર દવે ઉપરનાં વિને।દલક્ષી 
ચાંર્ત્રા પણુ હાસ્યઘ્વેત્રે નવતર પ્રયોગ છે. તથ્ય અને હાસ્યના સિશ્રણુની 
સમતુલા જળવવાનુ' તેમને ત્યાં સરસ રીતે ફાવ્યુ' છે, 

હાસ્યદ્યેત્રે મધુસૂદન પારેખનુ' પણુ વિશિષ્ટ અપણુ રહુ" છે, “પેથાભાઈ, 
પુરાણુ' એમની હાસ્યલેખક તરી કેતી વિશેષતાઓને સુપેરે પ્રતિબિંબિત કરી 
આપે છે, રેજબરશેજતા અતુભવેોનુ' એમાં પેથાભાઈતા પાત્ર દ્દારા હઊાસ્ય- 
કૅટાક્ષસિશ્રિત જે બયાત સળે છે તે આપણી બત્રીશીની ડાભલી તો ખોલી આપે 
છે, સાથે પરિશ્થિતિ અ'તગ“ત રહેલી વિષમતા 'કે વિચિત્રતાને પણુ તે તાકે છે. 

હાસ્યક્ષેત્રે જેમની પ્રતિભા સ્થિર જ્યોત થઈને હમણાં હમણાં ઝગ્રમગી 
રહી છે એવા સહત્તતતા લેખકોમાં રતિલાલ બોરીસાગરતુ” તાસ તરત જિહ્વાગ્રે 
આવી રહે. તેમતુ' હાસ્ય ખડખડાટ હસવા સાગતાએ માટે તથી પણુ સર્ઢ 
સર& હસવા માગતારાએ માટે છે. આ દાયકામાં મળેલા “આનત'દલેાક' સ'ત્રહને 
તેમ જ તેમની સામનિકોમાં પ્રસિદ્ થતી રહેલી અન્ય રચતાઓને લક્ષમાં લેતાં 
જણાય છે 'કે તેમનાં આ અગ'ભીર , લખાણોને એની એક નિજી છટા છે. 
હાસ્યતો વધુ જણીતી રીતિઓથી લગભગ દૂર રહીને અ-રૂઢ રૂપે હાસ્ય 
પ્રટટાવવાને તેમતો અભિગમ રલો છે. બૌદ્ધિકતાનુ” એક ઝીણુ' આચ્છાદન એ 
રચનાઓની પડછે રહ્યુ' છે. પોતાની અને અન્યની ઉપર તેએ હસે છે ત્યારે 
તેમનામાં કશે ડ'ખ હોતો નથી. એક વધુ સારી જિ'દગી અને વધુ સારા 
સાનવ માટેતી પળાજણુમાં એ હાસ્ય સક્યિ હેય છે. “આપણી ઓફિસે! ? 
એક. પ્રશ્નોત્તરી, “રજા : આપણુ વારસો ને વૈભંવ' એતા સારા નંમૂતા છે. 

તવલેખકેમાં બુધવારની બપોરે'તા લેખક અશોક દવે પણુ અહી” 
ઉલ્લેખને પાત્ર છે. બમુલ કે વિનોદની જેમ તેમની સૃષ્ટિ અનેક વિષયાશ્લેષી 
નથી. તેએ બહુધા રાજિદા જીવતમાંથી વિષય પસ'દ કરે છે અને પછી તેને 
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ભહુવિધ મિશ્રણુવાળી શૈલીમાં આકારે છે, પત્તી અને જેન્તી જખમ જેવા 
કાલ્પતિક પાત્રેને આધારે તે! કયારેક એવાં પાત્રો વિતા તેએ હાસ્યવિછાર 
કરે છે. કથત - સ'વાદની રીતિને! તેમણે અહી' કલામય રીતે ઉપયોગ કર્યો છે, 
“ચીનાઓ સાચા હતા', “એક બગલા બને ત્યારા' વગેરે રચતાએ તેમની 
'સજ્કપ્રતિભાનો ચંમેહોર ઝીલીને આવી છે. 

'ગુલાખી મોસમ'તા લેખક શ્રી જતીત વૈદ્ય(પૉંગા પ'ડિત)તો ઉપકમ 
"પણુ કઈક અગ'ભીર રચતાએ માટે ગભીર રેલો છે 1 તેએ સામાન્ય ટટાક્ષ 
“ક ટોળટપ્પામાં રાચતા તથી; તરત છુસાવી દેવામાં પણુ તેમને રસ તથી, તેઓ 
“સમગ્ર પરિસ્થિતિને જ એ રીતે પ્રસ્‍તુત ટર છે કે મ'દમ'દ સ્મિત વેરાતુ' જ 
રહે, ગુહાખી મૌસમ, “પ્રથમ દાંતતી વિદાય વેળાએ', ઉઉતાળાની ૨જા' વગેરે 
રચતાએ। તેએ જેવી વિવિધતાભરી રીતિએથી તરવુ' હાસ્ય ઊભુ' કર છે તેતાં 
-સુ'૬૨ દૃષ્ટાંતો છે. 


આ દાયકામાં સ્વ, ચીતુભાઈ પટવાતે। “તવરાં બેઠાં? સૂ'ત્રહ પણુ મળે 
છે, દામ્પત્યજવતની કેટલીક વિશિષ્ટ ક્ષણુને હાસ્વેર્પે રજૂ કરતા સ્વ. પટવાનુ' 
“હાસ્ય ઠાવકુ' છે. શિષ્ટપ્રસન્ત છે. અહી પણુ તેમતાં લખાણુતી પૂ ઠે “ફેલચ્રફ'તી 
ઉપસ્થિતિ તો દેખાય છે જ, એક'દરે ત'દુરસ્ત વિનોદની વાચક આ રચતાએ 
પર'પરાગત રીતની છે. 


તારક મહેતાનુ' નામ પણ્‌ હાસ્યદ્ષેત્રે નણીતુ' છે. “તારઠ મહેતાતાં ઊ'ધાં 
ચશ્માં' “તારક મહેતોને! ટપૂડો', “તારક મહેતાતા ટપૂડાનો તરખાટ', “૧॥ 
ડાલા તાર્ઠ મહેતાની ડાયરી', “સાર આ સ'સારને! તાત્રા તોભા...' વગેરે અનેક 
સરે દ્રારા આ દાયકાતો 'હાસ્યસાહિત્યમાં તેઆ ભરતી લાવ્યા છે. પત્રન 
કારિત્વતા ધક્કાએ તેમની પાસે ઘણુ ધણુ લખાવ્યુ' છે, સુ'બઈ, ત્યાંતા લેક 
-્રસ'ગો - વિલક્ષણુતાએ તેમની અડફેટમાં અનેકવાર આવ્યાં છે. તેમનો ઉદ્દેશ 
વાચકને હસાવવાને। રલો છે. એક'દરે તેએ લેભેગ્ય શૈલીમાં સરેરાશ ટક્ષાતુ 
-સૌને ભાવે-ફાવે તેવુ' - હાસ્યભેજન પીરસે છે. 


શિષ્ટ-પ્રશિષ્ટ હાસ્ય આપતારાઓમાં રમેશ ભટ્ટને પણુ યાદ કરવા પડે, 
“હાથને કહો ચઢાવે નાંપ'માં તેમણુ વ્યવહારજવનમોંથી કેટલીક વિલક્ષણ 
ક્ષણાને સારવીને હાસ્યમાં રૂપાંતરિત કરી આપી છે. તેઓ વાર્તાના ઢાંચામાં 
એવી ક્ષણને રમતી કરતા હોવાથી તે વધુ સ્પશે" છે. 'ફેટ્ા પડચો' શેધ' 
વગેરેમાં મત્તોર"જતતી તેમની અનોખી રીતિનો અનુભવ થઈ રહે છે. 
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હાસ્ય તરફ વળેલા અન્ય 'ેટલાટ લેખકોમાં “તશને કેટલાં થયાં ૬૦-૪૦- 
-૮૦?'તા કર્તા ર'ભાબહેત ગાંધી, “તીરખ તિર'જન'તા રચયિતા તિર'જત 
ત્રિવેદી, કાગભ્ુશ'ડી'તા લેખક સુરેશ સેપુરા, “દોઢ ડહાપણની દાઢ'તા 
આલેખઢ બાણુભાઈ વ્યાસ, “હળવે હાથે'તા લેખક ઈન્જતમુમાર્‌ ત્રિવેદી, હાક્ય. 
લ્હરી'તા કર્તા રતિલાલ અનિલ, “ખે ન'ગર'તા કર્તા શાંતિલાલ મેરાઈ, “હાસ્યે.- 
પનિષદ'ના રચયિતા રમણુ પાઠક, “પરાપદેશે પાંડિત્યમ્‌'તા આલેખક નરોત્તમ 
વાળ'દ, “હાસ્યોત્સવ'તા લેખક કૃષ્ણુ પ'ડિત વગેરેતી પણુ નોંધ લેવી રહે). 
ર'ભામહેત વણુત-દપષ્ટાંતે'ને સહારે રચતા "ડારે છે. તેમનામાં અભિવ્યકિતતુ' 
તાવીન્ય ઓણુ' છે. તેમતા હળવા લેખોની પાછળ ગાંભીય ઊભુ છે, ઈજ્જત- 
કુમાર લગભગ સિદ્ધ થયેલો રીતિએનો આધાર લઈ હાસ્ય નિપજવે છે, 

બાછુભાઈ વ્યાસ પાસે રમૂજેો ભરપૂર સાત્રામાં છે, પ્રસ'ગ - ઘટતાનુ' 
નિમિત્ત મળતાં તેને તેએ પટડી લઈ પેલી રમૂજવૃત્તિથી એને રસી દે છે.. 
જટલાંક પાત્રા મતમાં સતત રચ્યા કરે એવાં ગની આવ્યાં છે. તેમતી શૈલી 
સરળ છે. સુરેશ સે।સપુરામાં વિષ્યતુ' વૈવિધ્ય સારુ છે, પણુ રચનાને તે વધુ 
પડતી ખે'ચી હાસ્યની તીત્રતાને ઘટાડી દે છે. તિર'જન_ ત્રિવેદીતી અવળી નજર 
આશા પ્રેરે તેવી છે. તેમની ઠલ્પટશક્તિતાં સારાં પરિણામો “ક્સશાન-સવિસ” 
કે “બચુભાઈ _ અને બચુડો? વગેરેમાં જેઈ શકાય છે, 

હમણાં, આ દાયકાના અ'ત ઉપર આપણા પ્રસિદ્ધ લેખક ચદ્રકાન્ત શેઢે 
પણુ હાસ્યને પોતાનુ" રસણથ્ષેત્ર બનાવ્યુ' છે. કૌટુ'બિક ઘટતાઓને, પત્તાતાઃ 
સ્વભાવની વિલક્ષણુતાઓને ને તેતા સ'દભે” તાષકતા સ્વભાવની આસિમિહસેઃ 
ચી*ધીને તેમણે શિષ્ટ ને સનોર'જક શૈલીમાં “હેત અને હળવાશ' આપ્યુ” છે, 

આ દાયકામાં, આપણે જેયુ' વેપ, હાસ્યસાહિત્ય લખતારાઓમાં સ્થિરે 
થઈ ચૂકેલી કલમો! ઉપરાંત કેટલીક નવી કલમે। પણુ મળે છે. પ્રજતા વ્યાપક: 
વર્ગને મને[૨'જન પૂરુ' પાડે, તેસનતા હદયને લીલુ' રાખે, જીવતરમાં ઘડી એક 
સુખતી સ'પડાવી સાથે એવા ઘણા આશયે! સાથે દૈતકોમાં આ પ્રકારની કટારો 
લખાતી રહી છે. આપણુ” મોટાભાગનું” વિનેદદાત્સક સાહિત્ય આમ એવા પૃત્ર- 
કારત્વના અતુષ'ગે જન્મ્યુ' છે, અહી' નોંધ્યું" છે તેસ, બધી વેળા પેલે! અઠવાડિકે 
જધડો' કેળાકીય રદાષ્ટએ કારગત તીવડો નથી. તેથી હાસ્યને તાયે હાસ્યવેડાને 
(અનુભવ થાય, છીછરુ' કે છાસિયુ" સનેર"જત પણુ લાગે, આમ છતાં થોડીક 
એવી કલમો અ ફૂતિઓએ આ દાયકામાં જરૂર જેવાય છે જેએએ સગ્યફ 
અથ્સાં હાસ્યસાહિત્ય આપ્યુ' છે, તવે તરે રૂપે, તવે તવે ખૂણુધી હાસ્યરસનેઃ 
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'શાવકને અતુશવ ટરાવ્યો। છે. ગુજરાતી ગઘનુ” એક હળવુ, કૂલગુલાબી રૂપ પણુ 


“એ વડે પ્રકટથુ' છે. 


ર 

છેલ્લા દસકામાં જે માત્ર સ“ખ્યા દષ્ટિએ જ વિચાર કરવાને] હેય તો 
'લક્ષિતિતિત'ધ, પ્રવાસ છે હાસ્ય કરતાં ચિ'તતાત્સક લખાણો! - સ'્રહોતી સ'ખ્યા 
'વધી નય, 

ભારતદેશ અને એતુ' સ'સ્કૃતિઝ્ત વ્યક્તિતવ જ ટ'ઈક એવાં છે 'ે એ ' 
વિશે સમયે સમયે સજત્ર માણસોને વિચાર કે ફરેરવિચાર ટરવાનું' ગમે. આત્સા 
ન પુરમાત્માતી તા વાત હોય જ પણુ મતુષ્યુજવત, પ્રકૃતિ, રાજકારણ, ધર્મ, 
ડંશ્વર, સદૂ-અસદ્‌ વગેરે તત્ત્વ પણુ સતત ચિ'તન - વિમશ*ત માટે પ્રેરતાં રહ્યાં 
છે છેક વેદ-ઉપતિષદકાળથી, તેથી અનેકવિધ વિષયે] ઉપર, અનેક ધારામાં 
ચિંતત થતુ” રલ” છે. રાષ્ટ્ર-આંતરરાષ્ટ્રના પડિપ્રેક્યમાં, વિવિધ સ'સ્કૃતિએ! 
અને જાતિઓતાં ગદમ સ્તરે થતાં આદાત-પ્રદાનોમાં ઝેટલાક પ્રશ્ચો તવાં 
અથ*ધટનો સાગતા ઊભા હોય છે. સ'દર્ભો બદલાતાં મૂલ્યવિચારણાએ પણુ 
પરિવતષ્તને આરે આવીને ઊભી રહેતી હોય છે. એક યુત્રમાં પ્રસ્‍તુત લેખાયેલો 
'વિચાર ખીજે કાળે અપ્રસ્નુત પણુ ટચારેક બતતા હોય છે, તો કોઈક વાર એટ 
સસયમાં અપ્રસ્તુત લેખાયેલ વિચાર - ચિ'તત સસયતા ત્રીજ કોઈ ળિન્દુએ 
પ્રસ્તુત પણુ બની રહે છે. ચિ'તત-સાહિત્ય પાટે આવી અનેક માબતો એના 
'લખતારને માટે ભૃમિકા પૂરી પાડે છે, એને સ'કોરે છે 'ે ઉત્તેજે છે.. 

આપણે ત્યાં અર્વાચીતકાળમાં પણુ નર્મદથી માંડીને છેક સુરેશ ન્નેષી 
અને તે પછ્ઠીતા સજ'કાએ, કેટલાટ સ'તાએ એ રીતે અનેક વિષયો! ઉપર 
ગતતાત્મક લખ્યુ' છે. જે #'ઈક સ્થાયી હોય છે તેનો નવા પરિવેશમાં નવી 
રીતે પણુ કેટલાક વિચાર કરે છે. કેટલાક શુદ્ધિ ટરી અસુક ધારાને વહેતી 
રાખે છે તો કેટલાક દેશ-કાળ વિશેષે તવાં અથધટનો કે મૌલિક વિચારણાઓ 
આપે છે. ચશરૃવાળા - ગાંધીજી વગેરેતી એવી સક્રિયતા આપણુ ત્યાં રહી છે. 

છેદલ્ટા દાયકાતા ચિ'તતાત્મક સાહિત્ય ઉપર ૬ૃષ્ટિપાત કરતાં એટ વાત 


સ્પષ્ટ થાય છે ક આ ઘસકામાં લિસતે શ્રિ વિષયો ઉપર વિચારવિમશ થયો 


ક.” 


છે. સવાલ એમાં ચર્વિતચવષ્ણુ કેટલુ, મૌલિક કેટલુ' અને સહત્તાભયું” એમાં 
જેટલુ" એ અ'ગેનો છે. સામાન્યતઃ ધમવ્યારણા હે જવતતા ઉત્થાતતી વાત 
એટલે ચિ'તત એવુ' એક સીમિત અથ'ઘટત થતુ રહુ" છે. પણુ મતુષ્યજવતને 
સ્પશ*તારી એકેએક બાત “કે ઘટતા ચિ'તનક્ષય રહી હોય છે. આપણે ત્યાં 


કક્ષ 


એવાં બોજા પાસાંની વિચારણા એછી થતી રહી છે. યઈ છે તો તેમાં ઊ'ડુ” 
તકાયુ* તથી. સપાટી. ઉપરનો જ બધો ખેલ ઘણીથધી વાર તેથી જેવા મળે છે, 
કચાંક ચિ'તાને જ ચિ'તનત માની લઈએ છીએ તે! કચાંક પ્રશ્નો ઊભા ટરતારને , 
વિચારક લેખી બેસીએ છોએ | / 

આ દાયકામાં સ્વામી સાંચ્ચદાત'દતાં મતતપ્રધાત લખાણૂએ અનેક 
વાચકેતુ' પ્યાત ખે'ચ્યુ” છે. “મારા અવુશવે।!', 'તવી દષ્ટિ, 'શુ' ઈશ્વર અવતાર. 
લે છે?', “તવા વિચારે', 'ધમ'', 1શવ-તત્ત-તેદેશ' વગેરે સ'ગરે।માં સ્વામીતો 
લખાણુ। એક જગૃત કાલિ દાની; એક તત્તતવદશી“તી છાપ ઉપસાવે છે. 
તેમણું એક તરફ દેવપૂજા, ઈલરતુ' સવરપ, ખિસ્તી, ઈસ્લામ 'ે જૈત-ોદ 
ધસ અથવા તતા તિરાકારવાદ “કે નિચું ણુયાદ જેવા અધ્યાત્મને સ્પર્શતા - ધર્મ- 
નિષ્ઠ તત્વોની પોતાની રીતે ચર્ચા કરી છે તા બીજી તરફ શિકતત્ત્ત જેવા 
જણીતા વિષય ઉપર મૌલિક અય*ધટને! પણુ આપ્યાં છે. તો વળા પોતાતા . 
જીવતતા અનુભવો લખતાં લખતાં સમાજ-ધર્મ' અને રાષ્ટ્રના કેટલાક અશ્ઞે 
વિશે તૃકતેચીની કરી છે, તેઓની વિચારક તરી ેતી વિશેષતા એ છે 'ે તેમે * 
બદ્દમત તથી, એપનમાઈન્ડેડ છે. પર'પરાધી જીદા પડવુ” પડે તો તેમ કરે છે. 
તેમના ૨્સના વિષયે પણ પુષ્કળ છે, નો સમાજ ઉપરાંત, તેથી તો તેં 
ઈરાત-ઈરાઠ વિશે, આપણી વિદેશનીતિં વિશે, ચૂ'ટણીએ ક લેકશાળી વિશે 
તિભીક રીતે પોતાતા વિચારે! પ્રકટ ઠરે છે, તેમના આવા વિચારોને અભ્યાસતુ' 
બળ મળ્યુ" છે, સ્વત'ત્ર દષ્ટિના લાભ મળ્યો છે. તેઓ ઝીણું અને સાચુ” જેઈ 
શકયા છે તેથી દરેક વસ્તુને સ્પષ્ટ ભાષામાં પર્દાફાશ કરીને મૂડે છે. એમતુ' 
ગદ્ય સરળ, વેગવાળીુ' અને ધારદાર રલ” છે, ર 

સ્વાધ્યાય પ્રવત્તિતા પ્રણેતા શ્રી પાયુ'ર”'ગ આઠંવલેજીતાં ગીતા - રામાયૅયુ - 
મહાભારત વિશેતાં નૂતન અથષ્ધટનોને, સાંપ્ ત સમાજતા સ'દભમાં તેમણે. 
પ્રસ્તુત ટરેલ્ષા પર્ષાવરણુ વિશેના વિચારોને પણુ અહી* યાદ કરવા ઘટે. અવા 
વિચારકો અમુક તત્ત્વને કે અ'શને તહિ સમગ્ર જવતને, આખા સમાજને. 
સાથે લઈને આગળ ચાલ્યા છે, તેથી જ તેમની વિચારણા ક'ઈક તરધ્વતી . 
સાથે ફ્લવતી પણુ રહી છે, ૫ 

ફાધર વાલેસની તિરામય જીવત માટેની ધખત પેલ. 'સ'તા' જેવી % 
રહી છે. તેમેતુ' રમણુધ્ષેત્ર પણુ વ્યાપક રહ્યુ” છે. પત્રકારત્વને નિમિરો તેગ ધણું 
લખે છે, છતાં તેમતુ' લખાણુ એક કક્ષા સાથે ઉદ્ભવે છે. “મારુ” સુખ, મારુ 
ડુઃખ', 'આગેકૂચ', 'ભગવાતની શેજનીશી', “વતની તૈયારી, “તારામૈત્રક” 


“ાબ્દલોક', મોર અને ઢેલ' -ગમે તે સંગ્રહ લેઈએં, તેએ યુવાને વિશે કહેતા 
હોય, આપણી ખાવા-પીવાની આદતો વિરે વાત કરતા હોય, ઈશર કે આપણાં 
કેત*વ્યો વિશે લખતા હોય 'કે પછી, શન્દભાષા વિશે પોતાતા પ્રતિભાવો આપતા 
હોય -તેએ પોતાનો વ્યક્તિત્વ જેવી તજી ભાષામાં કાઈ એક ચોકકસ વિચાર 
જ સૃદ્દાને સરસ રીતે ઉપસાવી આપે છે. એ લખાભઞ સાહિત્વિક ભૂરકીવાળાં 
હોવાથી તેમાંનો “એાધ' ઢ'કાઈ જય છે. પોતાન! વિચારોના સમથ તમાં દષ્ટાંત - 
* અત્યતા વિચારે! પણું વક્તવ્યમાં શૌભી ઊઠે એ રીતે વણે છે. ચિતન માતવતા- 
પેયુ- ભાવતાભરયું” રહ્યુ” છે. 


* મળવણીને। અતુંભવ*, “નારીજીવતતુ” દશ ત', 'વિદ્યાથીજગતને। પરિયય', 
“શિક્ષણુસૃષ્ટિમાં પ્રવેશ, જુટસ્ભજીવતના પ્રશ્રો' જેવા સ'ત્રહોતા કર્તા અમૃતલાલ 
યાસિકે પણુ મુખ્યત્વે વિદ્યાજગતને અને કુટુસ્મજીવતને લક્ષતું ચિંતતાત્મટ 
લખાણું આપ્યુ છે, સરળ અતે રોચક શૈલીમાં તેઓ પોતાતા વિચારને વ્યક્ત 
કરે છે. સુખોધનુ” વલણુ શિક્ષક હોવાને તાતે ઠીક ઠીક જોવાય છે, આ પ્રકારની 
ધારામાં રોજબરાજતા જીવતના પ્રશ્નોને આધારે કે આધ્યાત્મિક કુતૂહલતા અદુ- 
લક્ષમાં લખતારા અન્ય લેખકોમાં “અમૃતતુ' આચમન*, “આત્મગ્ુ'જત', “દિલમાં 
દીજે કરે!?, “સત્સ'ગની અરધી ઘડી% “સત પામ્યુ વિશ્રામ” “હરિથી જીવત 
ણરિયાળુ”, “હુ શારાથી અજણુ', “ઉપનિષદોતુ' આચમત' વગેરેતા ર્તા 
કાન્તિલાલ કાલાણી, “તસારામાં રહેલા ઈશ્વરતે તમસ્કાર', “થોડીક વસત, ઘોડાંક 
આંસુ બમ ધષતુ' નગરણુ', “પૂણુ'તાતુ' આચ્છાદાત'તા લેખક યશવ'ત 
ત્રિવેદી, જઝાકળલીતાં મોતી'તા રચાયા કુમારપાળ દેસાઈ, “અડખે-પડખે', 
જોતીનો ચારા -“આચખાના આંક' અને “ચાલો, વાતો કરીએ'તા લેખક ત્રી 
દરજી, “ચિદાદાશ'તા..કર્તા_રમેશ ભટ્ટ, “છવનસાકલ્ય'તા આલેખક મુકુન્દ શાહ, 
_“સ'તૂ સમાત્રમ' અતે. સ'તાતા- સગ કરીએ'તા લેખકો અતુકમે સુરેશ દદદ 
_અને ર“ભાત્રહેત-ગાંધી;- જરૃણામૂર્તિ' અને જૃષ્ણુ' જીવનનુ” સ'ગીત'તા કર્તા ગુશુવ'ત 
શાહ ઉપરાંત રાધેસ્યાત્ર_શર્સા, મકરન્દ દવે, હરીન્દ્ર દવે અને ખીજ અનેકનો 
સમાવેશ થાયે છે. જીવતની અનેક ભ'ગિઓને - મર્યાદાઓને ચિત્રિત કરી આપતી 
મોધાત્મક છતો સુવાચ્ય રચતાએ આપતારાઓમાં “ડેલિડોસ્કોપ', “જખ ઝેટલે', 
“આજની ક્ષણુ', “નિરાશા સામેના કર્તા મે।કમ્મદ સાંકડ કે *ઘૃર્‌ ત્રાઠિરૈ'તા 
લેખક ભૂપત વડોદરિયાને પણુ અહી" સ્મરણુમાં તેવા પડે. આં જ રીવે મૂદ્ય* 
લક્ષી દષ્ટિકાણુથી લખતાર” અતે' -સતસ“સારવ્યવકારતા ખૂણાઝો બતાવતાર 
તેસતા “ચલ મત વાટેધાટે'તા ચાર ભારેને પણુ અહીં 


અનિરુ& બ્રહમાભટટને અને 


છટ 


યાદ કરવા ઘટે, આવાં લખાણે। પાછળ મુખ્યત્વે ઠારણુભૂત પત્રકાર્તત્ત રહ્યુ. 
હોય છે, તેથી તેનો લેખક એતા વિશાળ વાચકવર્ગ'ને લક્ષમાં રાખી એને રુચે, 
ભોધ આપે ને સાથે એને કશુ' સુપથ્ય વાંચ્યાના આત'દ મળે એવો દષ્ટિકોણુ 
રાખતા હોય છે. તેથી આવા ચિંતતાત્મક લેખોમાં સપાટી ભેદીને નીચે ઊતરવાનું 
ઓછુ બતતુ' હેય છે. કયારેક આવાં લખાણો માટે “ચિ'તત' શખ્દ પણુ વધુ 
પડતો ભારે હ્ાગે એ કક્ષાતુ' એતુ પોત પાતળુ' હોય છે. આમ છતાં રિતિક 
પત્રો - ધામિક સામયિકોમાં આવાં લખાણાની જ બેોલખોલા રહી છે | 


એક ખીજી ધારાને પણુ અહી' વિચાર કરી લઈએ. અલનત્ત એ પ્રકારતાં 
લખાભણે! પાછળ પણુ ઓછેવરો અ'શે પત્રકારત્વ જ રલ્યુ' છે. પણુ આ પ્રકારના 
લેખકોનુ' વલણુ એક'દરે બૌદ્ધિક પ્રામાણિકતા સાધે લખવાનુ રહુ છે. પોતાની 
આસપાસતા પરિવેશ પરત્વે તે આંખ આડા ઢાત કરતે! તથી. તથ્ય અને તકની 
ભ્ૂમિકાએથી પોતાની વાતને તે વિસ્તારે છે. પોતાના એવા ચિ'તત - મતતમાં 
આકાશ - ચીડ કે વિદ્રોહનુ” વલણુ પ્રકટ તે પ્રકટવા દે છે. પણુ આ ધારાની ચિતન- 
સેર તેથી જ ઘણીવાર ચિ'તાથી આગળ ત વધતી હેય, ઘણીવાર પ્રશ્નો જ 
અવશેષમાં રહેતા હોય, માત્ર સ્થિતિ સામે ગળાપો જ હોય, કોઈ ઉપાય કે 
નિરાકરણુનો સાગ" એમાં દર્શાવાયો ત હોય, એવુ પણુ બને. ત્યાં તેથી ૧૦) 
વાત આવીને ઊભી રહે - “ચિ'તત' આવુ અસ્વસ્થ, રાગદેષપ્રેરિત હોઈ રકે ? - 
આસ છતાં સાંપ્રત પરિસ્થિતિ વિશેની તીત્ર પ્રતિક્રિયાર્પે પ્રકટેલા એ 1ચે'તત'સાંથી 
કટલાક મજ્ખૂત વિચારત'તુઓએ જરૂર પકડી શામ. શિક્ષણ, રાજકારણુ, 
સાહિત્ય, વિજ્ઞાન, અનેક ચહેરાઓમાં વિભક્ત માનવ, લોકશાહી, કલાવિમુખતા 
લેખકતુ' સ્વાત'ત્ય વગેરે અનેક વિષયો ઉપર ઢ"ઈક લાક્ષણિક કહી શકાય તેવી 
સૈલીમાં લખતારા સુમત શાહ, શિરીષ પયાલ; જવત્ત પડયા, સુરેશ ન્નેષી 
વગેરેને અહી' યાદ કરવા રહે. 'વેઈટ-એ-વિટ્‌' અને “ગાય લાઈત' -(સુમત_ 
શાહ), “જરા મોટેથી' (શિરીષ પ"ચાલ), “ઈતિ મે મતિ અને “વિધા વિતાશને_ 
માગે” (સુરેશ જેધી) “શખ્દવેધ' (જયન્ત પ'ડચા) સ'્હોમાં પ્રવત સાન ચેતના _ 
વિશેનો એવો ચિ'તતબે।ધ પ્રકટયો છે. 
/: શેોગીલાલ ગાંધીના જસ્લાય : ઉદય અને વિકાસ',માં ઇસ્લામ ધર્સ અતે 
અતા પાયામાં રહેલા સિદ્ધાંત તેમ જ મહમ્મદ પયગ'ભર્‌ વિશે અભ્યાસપૂણુ 
વાત થઈ છે.અહી" સ્વત'ત્ર થિ'તત કરતાં ઇસ્લ્લામ વિશે તેમણૅ તટસ્થતા- 
પૂજક, નીરક્ષીર વિવેઠ સાથે પોતાતી સમજને. ગોરવભરી ભાષામાં રજું ટરી 
છે, એ વધુ મહત્ત્વનું છે. “ગાંધીજી : તત્ત્વવિયારણા' એ દક્ષા પટણીનુ* પુસ્તક - 
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પા જ પ્રકારતુ' જ મહત્તત ધરાવે છે. ત્રાંધીજના વિચારને એવ! જ 
કે પરિપ્રેક્યમાં એમણે સાદી - સચોટ સેલ્ીમાં ઉપસાવી આપ્યો છે, 
લેકશાહી,--જહેર જીવત અને સામાન્ય ચૂ'ટણી' એ પુરુષોત્તમ માવળ'કરને! 
ના હમા ચિ'તતતી દષ્ટિએ વધુ ધ્યાતાહં ગને છે. સાવળ'કરના એ 
વધયેતા ઊ'ડ। અભ્યાસની સાથે સાથે તેસતા તદ્વિધયક મૌલિટ્ અભિતરમો નું” 
પણુ આ પુસ્ત ઘોતક બન્યુ” છે, લોકશાહીનુ' એક “વઇ' રૂપે તહિ પણુ 
સતુધ્ય' અને “જીવત'તા સ'દશ*સાં અહીં પૃથકરણુ - અથ*ધટન થયુ' છે. 
વિષયતા પૌર્વાપય*તે તપાસીને નાસાત્ર શૈલીમાં સાફ રીતે પોતાના વિચારે 
અને “સ્પીડ છેકર'તા લેખક ચદ્કાત્લં જક્ષીમાં માહિતી 


ઞેકટ કરે છે. “વવાતાયનઃ 

છે, સુદ્દાને આકવ“ક રીતે મૂકવાની છટા છે. પણુ ચિતતનતે સ્થાને એમતામાં 
ફરિયાદ વધુ છે, “પળ.પળતાં --પ્રતિતિ'વ'સાં. મફત એઝા અનેટ પળેોતાં 
ગ્રતિનિ'બે। વાર્તાલાપી સૈલીમાં ઉપસાવે છે. “કેળવણીની કુ'જેસાં', વવદ્યાસૃષ્ટિતા 
માંગણુમાં' ઈશ્વરભાઈ પટલે..જતઅવુભવેને “સરળ શૈલીમાં સ્પર્શી: નય એ 
રીત મૂકયા છે. શુખાસુખ'માં મણિદાલ પટેલ સપાટી ઉપર્‌ જ છ્ત્રછનિયાં 
કરે છે, સુકાભલે રસણુ પાઠક, વિવ્યું પડયા કઈક વધુ સજ્જતાથી અભિપ્રેત 
વિચારને આકારે ઈ ગ 
આ સિવાય પણુ કાઈક ને કોઈક સિવે વિચારાત્મટ લખતારા અનેક 
લેખક્રાએ આ દાયકામાં અપ*ણુ કયું” છે. એવાં નામોની એક મોટી વહુતાયત 
છે. પત્રકારત્વને લઈને એમ થવુ' સઉજ છે. આ બધામાં મહત્તનો મુદો 
શિ'તનાત્મક ગદ્યતી એક સુદઢ પર પરા ચાલી આવી છે, મણુલાલ, આત'દ- 
શ'કર ઘુવ, વિષ્ણુપ્રસાદ વગેરે અતેકનુ' એ સ'દભે સ્મરણુ થાય, આ દાયકામાં 
ચિતાત્મક સહિત ઢનલાળ'ધ લખાયુ છે પશુ તમાં પૃતરાવર્તનો, પિષ્ટ 
પેષણુ।, ન્નણીતાં હૃષ્ટાંતાતી લરમારને તાદ કરીએ તો શુ' રહે? ધમ - 
અધ્યાત્મ કાઈ એક પ્રજા કે સમયનો વિષય નથી. તેઈુ' વાર'વાર તવા સદભમા 
વિસશન - અથધટન થવુ જઈએ. પણુ આપણે ત્યાં એ શકય તથી. ઠદાય 
ઊડે ઊતરી વિષયને પામવાતી, એને પારદશી* કરી મૂકે તેવી પ્રસાદષ્ટિ આપણા 
કાળના વિચારકમાં તથી ? જુ પછી એવા ચિ'તત સાટે તિંરાંતને 


એમ માતવું ? 
અભાવ છે ? આપણુ “ચરિંતત' તરી કે એળખાતુ' મોટાભાગતુ' સાહિત્ય એ 
રીતે પત્રકારત્વની પેદારાનુ' 1 એ ૨ 


[થે નેડાયેલી અધીરતાનુ* સાત્ર નિંદશષક 
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બને છે. પર'પરોનુ' જે તવા યુગનું એકદમ સ્પશી” જય, પ્રકાશ પાથરી દે 
આપણા કાળને! “સાનવ' અને “સમોજ' એમાંથી સ' કોરાય - સમૃદ્દાય એવું કથા 
છે ? શેટ્લુ' છે ? સ'તોષ એટલે “કે કેટલાકના એ દિશામાં ઉઘમ રલો છે, એ 
નિમિરો તેવાએ। ગુજરાતી ગઘમાં કેટલીક તવી ૭ટાએ ઉમેરી રલા છે, 
પ? 
તવમા દાયકાતા નિબ'ધસાહિત્યને નિમિત્તે આપણું ઠીક ઠીક એવી એઠ 
મોટી ખેપ કરી આવ્યા. લલેતનિબ'ધતી સાથે સાથે પ્રવાસ, હાસ્ય, વ્યક્તિ- 
ચિત્રો અને ચિંતતાત્મક ગદ્-નિબ'ધ ઉપર પણુ દપષ્ટિક્ષેપ કર્યો, અહી જેયા' 
કે ઉલ્લેખ્યા એ લેખકે -સ'ત્રહો સિવાયે પણુ હજી અન્ય લેખ'ક "કે તેમતા 
ગ્રથાની યાદી આપી શકાય, જથ્થાની દષ્ટિએ રાછ રાજી થઈ જવાય તેવુ” 
છે. એક વસ્તુ અહી' તરત પયાતમાં આવશે છે આ પ્રકારતા ગદસ્વર્પોને 
વિસ્તારવામાં પત્રકારત્વનો સિંહફાળો રહ્યો છે, પત્રકારત્વ એ રીતે નવી-નોખી 
ખારીએઓ ખોલી આપવામાં, ક'ઈક અ'શે નિમિત્ત બને છે, તો એતા સજ*“ટમાં 
શકર હેય તે! નૂતત પ્રયોગો માટે અવકાશ પણુ ઊભે! કરી આપે છે. પણુ. 
આપણે જેઈ ગયા તેમ, એવી શકચતાને લાભ ઝાઝે લેવાયો તથી. મોટેભાગે. 
તો “ધસેડવાની' વાત જ આગળ રહે છે. એ રીતે પત્રકારત્વની જે પોતાતી. 
મર્યાદાઓ છે તે આપણા લેખકને વધુ નડી છે. એ મર્યાદાઓને આતિકમી 
જતાર સજ”જાનુ' ને એવી વિત્તસભર રચનાઓતુ' પ્રમાણુ તેથી ઓછુ છે, 
વિપુલતા એ રીતે સિદ્ધિ કે સફળતાની વાચક બતતી તથી. 

અહી” સ'તોષુ લઈ શકાય છે તે -એ નિમિત ગુજરાતી ગઘ વિંધવિધ . 

રીતે ખીલતુ” ગયુ”, ખૂલતુ' એને. લલિતતિબ'ધ, લ્રમણુવૃત્ત, હાસ્ય - ચસ્ત્રિ 
અને ચિંતતમાં સાચા અથમાં કેટલીક આશ્વાસટ કૃતિઓ મળા છે એ આ 
દાયકાની પ્રાપ્તિ છે. આગામી દાયકામાં એવુ' ઘણુ' બતતુ* રહે, દિશાએ! 

ખૂલી રહે. 


હરે 


ગુજરાતી સાહેત્યનેો નવસો! દાચઝે $ 


કંવિતાં 
પીર પરીખ 


સહિત્ય વહેતો પ્રવાહ છે, એમાંય કવિતા જેવા સુદ્દમ પ્રકારની ગામતમાં તે. 
પ્રવાહમાં ઝડપથી ફેરફારો થતા રહે છે. આ લઘુ લેખમાં ઈસુની આ સદીના. 
તવસા દાયકાની કવિતા વિશેતાં નિરીક્ષણો રજૂ ટરવાતો આશય છે. આથી, 
મુખ્યત્વે તા આ દાયકા દરમિયાનની ગુજરાતી કવિતાતાં પ્રવાહુ-પ્રવૃત્તિ વિશે 
જ અહી નોંધ લેવા ધાયુ” છે. પરિણામે વ્યક્તિગત કવિએ ઝે કાવ્યસ'ત્રહોનુ' 
મૂલ્યાંકન અહીં' અપેક્ષિત તથી. એ માટે અલગ પુસ્તક થઈ શકે *ે જેમાં 
સાધાર અને સાવતરણુ છણાવટ હેય. આથી અહી' સવ કાવ્યસ%ડે અને. 
સવ* કવિજનેને! તામતિદેષ્શ ન જ હોય તે સ્વાભાવિક છે. 
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આ દાયકા દરામિયાત તવા-જૂના કવિઓના આશરે ૨૫૦-૩૦૦ તાતા- 
મોટા કાવ્યસગ્રહે પ્રકટ થયા છે. સ'ખ્યાની દણિએ, આમ આ ફ્ળઠ્ઠુપ દાયકે 
ગણાય, ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, ગુજરાત સાહિત્ય અહાદમી જેવી સ'સ્થાઓની 
આથિક સહાયની નીતિ આમાં ઢારણુભૂત ગણી શકાય, વળી, “કવિલોક ટ્રસ્ટ” 
જેવી સ"સ્થાએ “તવ્ય કવિ શ્રેણી'તુ” પ્રકાશન હાથ ધરી છએક લઘુ કઠાવ્ય-- 
સ"્રહે! પ્રકટ ટર્યા તે ઉપરાંત રાજેન્દ્ર શાહના સ'વાદકાવ્યોનેા સ'શ્રહ “પ્રસ'ગ- 
સપ્તક' અતે ધીરુ પરીખતા છમ્પાનો સ'ત્રહ 'અ'ગ પચીસી' તેસ જ હાઈકુસ-્રઉ 
“આગિયા? પણુ પ્રકટ કર્યો. “નક્ષત્ર ટરસ્‍ટ' અતે એસ. એન. ડી. ટી. વિમેન્સ યુનિ 
વશિટીએ પણુ“કેટલાંક નોંધપાત્ર પ્રકારાને। કર્યા છે. ધ“ધાદારી પ્રકાશક્ટોએ જે કાવ્ય- 
સ'ગ્રહે। પ્રટટ કર્યા તે તો વળી જુદા જ. 'પાશ્ર” " “પૂલસા,' “રત્તાદે' જેવા તવા 
પ્રકાશકોએ પણુ કાવ્યસ'ત્રહે પ્રકટ કરવાતુ” સ્વીકાયુ” એ પણુ પ્રજતી કાવ્યરુચિ. 
અને અદ્પાંશે ખરીદેચ્છાનુ ઘોતક ચિહ્ન છે. “વિલે।»' ખને “કવિતા' જેવાં દ્મિસિકે 
ઉપરાંત “મુદ્રા “કાળા સૂરજ,' “વિશ્વમાતવ,' “નિરીક્ષક,' “વિ' અને અન્ય્‌. 
સાઈકલેસ્ટાઈલ્ડ સાર્ાઢકોએ પણુ કાવ્યલેખતને પોષણુ આપ્યુ છે. 

ક 

આ દાયકાતા કાવ્યસત્ર'હે। જતાં એક વાત સ્પષ્ટ થાય છે કરે સૃન્દરમ્‌, 

ઉમાર'કર, સ્નેહરશ્મિ, ખેટાઈ, મતસુખલાલ ઝવેરી, રાજેન્દ્ર શાહ, ઉશનસૂ,. 
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“જયન્ત પાઠક, પિનાકિન્‌ ઠાકોર આદિ સ્થિર કવિઓની કવનપ્રત્તિ અને 
કાવ્યસ'ત્રણપ્રકાશનપ્રવૃત્તિ ચાલુ રહી છે તો લાભશ'કર, સિતાંશુ, ચિનુ મૈ[દી, 
રાજેન્દ્ર શુકલ, રમેશ પારેખ, અનિલ ન્નેશી, રઘુવીર ચૌધુરી, ચ'દ્રાકાન્ત શેઠ, 
ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા, મને।જ ખ'ડેરિયા, શશિશિવમ્‌, સુરેશ દલાલ, હરીન્દ્ર 
દવે આદિ સ્વાત”યેત્તર નવ્ય પેઢીના કવિએતા કાવ્યસ'મ્રહો પણુ પ્રકટ થતા 
રલ છે. તે! સાતમા દાયકાની આસપાસ જેમની કવતપ્રવૃત્તિ પાંગરવા લાગી 
હષ તેવા દિલીપ ઝવેરી, જગદીશ જેશી, પન્તા તાયેક, જયા મહેતા, વિપિન 
"પરીખ, હરિકૃષ્ણ પાઠક, ભાતુપ્રસાદ પ'ડયા, યોસેફ મેકવાત, ભગવતીકુમાર 
-શર્મા આદિતા કાવ્યસગ્રહે। પ્રકટ થયા છે. વળી ત્યાર પછીની પેઢીતા વિને[દ 
જેશી, મણિલાલ પટેલ, જયેન્દ્ર શેખડીવાળા, હરીશ મીનાશ્રુ, તયત દેસાઈ, સુકુલ 
ચોકસી, ઉદયત ઠક્કર, હેમેન શાહ, પ્રફુધ્લ પ'ડથા, ઉર્ષ દ ત્રિવેદી, મારીન મહેતા, 
'મગ્રેશ દવે, ઈન્દુ પુવાર, યોગેશ જેશી, સરૂપ ઘુવ, મૌત બલેલલી, જયદેવ શુકલ, 
દલપત પરહિયાર, મેધેતાદ ભટ્ટ, નીતિત મહેતા, ઈન્દુ ગોસ્વામી, પ્રીતિ સેનગુપ્તા; 
સ'જુ વાળા આદિના સ'ત્રહે પણુ પ્રકટ થયા છે. અત્ર'થસ્થ કવિઓની સખ્યા તા 
ઘણી મોટી થવા જાય છે. આસ, એક'દરે ન્નેતાં લાગશે કે ગુજરાતી સજક 
કવિતા તરફ ઠીક ઠીક વળ્યા છે - કદાચ ખીજ કોઈ દાયકા કરતાં આ દાયકામાં 
-એની સખ્યા ખૂબ જ વધેલી જણાશે. આમાં સામવિકા અતે સ'સ્થાઓની 
'પ્રકાશનસુવિધાએ ભાગ ભજવ્યો હોય તે તો ખરુ" જ, પણુ કવિ પદવાંચ્છાએય 
નાનેસૂના ભાગ ભજવ્યો તથી 1 એક'દરે આ દાયકો અનેક કઠઢવિક'ઠોથી 
ગૃ'જગાજી રલ્લો છે. કયારેક આમાં વ્યક્તિગત અવાન્ને સ'ભળાયે છે તે બહુધા 
સામૂહિક સરગમ વાગ્યા કરે છે. પણુ આવુ” તારણુ તો દરૈક દાયકાનુ” નીકળી 
શકે. ત્યારે પ્રશ્ન થાય કે આ દાયકાની કોઈ ધ્યાતાકષ"ક સિદ્ધિ ખરી ? જવાબમાં 
ઝાઝો જેવારેી આવે એવુ' લાગતુ' નથી. 


ગીત, ગઝલ, સૌનેટ, હાઈકુ જેવા વિવિધ કાવ્યપ્રકારો ખેડાતા રહ્યા છે. 
-ગ્રેમ, પ્રભુ, પ્રકૃતિ, મનુષ્ય જેવા વિવિધ વિષયો ખેડાતા રહા છે, હવે આ 
ૃરકારા અને વિષયોમાં નિજી ષોત પ્રકટાવનાર કેટલા એ મહત્ત્વનો સુદ્દો બની 
રહે છે. સોનેઢો લખાતાં રહાં છે, પણુ એમાં કાઈ તવુ' શિખર સિદ્ધ થયુ” 
જણાતુ* નથી. હા, જગદીશ ન્નેશી અને ઉશતસ્‌ . જેવા કવિઓએ ગઘસોાનેટ 
લખવાના પ્રથોગે। કર્યા છે ખરા, પણુ એનુ" પ્રસત્તકર્‌ પરિણામ આવ્યું* તથી. 
કદાચ છંદો તરફની ' ઉદાસીનતા અનેં સોનેટ સાટેતી સુશ્લિષ્ટ સુગહ 
"સતઃ સિર્થાતેના અભાવ પણુ આમાં ઠારણુભૂત હોઈ શકે, 
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ગીત અને ગઝલ આ દાયકામાં સારા પ્રસાણુમાં લખાયાં છે, ગીતોના" 
વિષયો અને રચતારીતિમાં પ્રયોગશીલતા ન્નેવા મળે છે, મોં ભાંગી તાખે એવી 
ભાવાકીય મીઠાશ 'કે લપસણી લયકારીને અતિકમીને આ ગાળાસાં ગીતકવિઓએ 
ડીક ઠીક કાહુ” કાઢયું છે. પ્રેમ-પ્રકૃતિતા સાત્ર રોમેન્ટિક અભિગમો! જ તણી” 
પણુ ચનુષ્યતા -આંતરવાસ્તવૃ અને સામાજિક સ્તરતા બાલ વાસ્તવ તરફૂ, 
તેના નિરૂપણુ તરફ, તેની વધુ કલાત્મક અભિવ્યક્તિ સિદ્ધ કરવ તરક તે વળ્યે 
છે તેસ સ્પષ્ટ ઢળાય છે. જગદીશ ન્નેશી, વિતેદદ જેશી 'ે સ'જીુ વાળાની 
પ્રવૃત્તિ અહી" સહેજે યાદ આવે. જયેન્દ્ર શેખડીવાળા, હરીશ સીતાશ્રૂ, તયત 
-દૈસાઈને પણુ યાદ કરી લેવાય. લયોની કેઈ નૂતન સિદ્ધિ ટરતાં વિષયોનું” તાવીન્ય 
પને. તની વૈચિત્ર્ય્યુક્ત અભિવ્યક્તિ આ ગીતોાસાં આઢષ"ક બતે છે. 


આવુ જ ન્યુ છે ગઝલે માં. કદાચ સૌથી વિશેષ ફાલ ગઝલેને। ઊતર્યો 
છે અને કદાચ શથી વધુ નબળાઈતા અ'શે પણુ તેમાં જ છે, બેચાર અતિ 
પ્રચલિત બહેરો લઈ રદીફ-કાકફિયાના હલેસે ગઝલપ્રવાહને તરવા નીટળતાર।- 
એની સ'ખ્યા ખૂબ મોટી છે. ઈસ્કે મિજ્જીનો જ મુખ્યત્વે મહિમા થયો છે. 
પણુ ગઝલસિન્નજી કાં ? રાજેશ વ્યાસ, ૯ષ“દ ચ'દારાણા, સ'જી વાળા, લલિત 
ત્રિવેદી,-અરવિ”દ ભટ્ટ,- હર્ષદ ત્રિવેદી, હરીશ ધોખી, જગદીશ વ્યાસ, અશે।કપુરી 
_ગોાસ્વાકો, શ્યામ સાધુ, હેમેન શાહ, કૃષ્ણુ દવે જેવા કેટલાક યદો આ 
દાયકાની ગઝલનુ' આશ્ચાસત છે. ગઝલમાં પણુ અનેકવિધ પ્રયોગને! થયેલા જેવા 
મળે છે - વિષય અને રીતિ બત્ને પરત્વે. ૫૨'પરાગત ગઝલિયતની પરવ। કર્યા 
વગર ગઝલ લખવાતા પ્રયોગો થયા છે. વિષયમાં આજના મનુષ્યની સ'વેદતા, 
તગરજીવતનુ' વરવાપણુ',; રાજકીય પ્રદૂષણ આદિ ગઝલમાં તિર્પાએલાં ન્નેવા 
મળે છે. તા આપણા ગણુમેળ ૪'*દોને ઉપયોગ કરીને પણુ ગઝલનામીં રચતાઓ 
થઈ છે, રાજેન્દ્ર શુકલ, રાજેશ વ્યાસ કે અશોકપુરી ગોસ્વામી જેવા સજ ની 
ગઝલે।માં સ્ક હેછીછીના” સૂર પણુ ” “સુપે૨- સભળાય છે. હાઈકુ પ્રકાર આવ્યે 
સા હાઈકુ ગઝલ(વણુસ“કરતા)તો પણુ પ્રયોગ થયો. ગઝલની બાની પણુ 
આગલા દાયટાઓ કરતાં, તેના વિષયોને અને નિર્પણુની સભાનતાને ટારણે. 
જીદી પડવા લાગી છે. પરતુ એય નોંધવુ' ન્નેઈએ ઝે આવા પ્રયોગાત્મક 
પ્રવાહની સાથે સાથે ૫૨“પરાદાસ્મૃતી ગઝલોનો પણુ સતલખ કાલ ઊતર્યો છે. 
કૃતક રે[મેન્ટિકતા અને એવી જ કૃતક ઉદ્દેટાભાસી ભાયા આવી ગઝલોસાં વ્યર્થ 
સજ કપુરુષાથ સૂચવી જય છે. વળી, ગીત અને ગઝલની બામતમાં અનેકા-- 
ધિકવાર સજકનો લયકણ્‌* નબળા હોય તેવુ પણુ જણાયુ છે. આથી ઈત્રારતની 
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-સફાઈ પર પૂરતુ ધ્યાન ન અપાયાનાં પણુ અનેક કણુલેશકર ઉદાહરણે। 
મળી આવે છે. હઝલ કે તજમ જેઈએ તેટલા પ્રમાણુમાં સિહ્ધ થઈ શકી 
નથી. વળી, કેટલીક ગઝલો તદ્‌ત સુશાયરાશાઈ વલણુ ધરાવે છે તે 
કચારેક ગઝલ સાહિત્યિકતાથી એટલી બધી બે[ાઝીલ બતી જય છે કે તેનુ ગસ્મ 
અને ગ્રાલ સ્વરૂપ અળપાઈ જતુ* હોય તેમ લાગે. આપણા ઉત્તમ ઊર્ચિકવિ 
"રાજેન્દ્ર શાહે પણુ “રામ વૃન્દાવની' તખલ્લ્ુસથી “પ'ચપર્વા' જેવો સ'ગ્રહં પ્રકટ 
કર્યો તેટલી ગઝલે। લ્લખી છે. એમાંતુ' રાજેન્દ્રીય કવિત્વ જવા દઈએ તે। ગઝલ- 
સ્વરૂપની આંતરમાવજવતુ' શુ' એ પ્રશ્ન ગઝલતવીશને થાયે તે નવાઈ જેવુ” 
નહિ, એક'દરે ગઝલને પ્રવાહ સ'ખ્યાની દષ્ટિએ ધી'ગો રલો છે, પણુ કલા- 
-સૌન્દય*તી દાષ્ટએ પાતળે પડે તેવે છે 


જેમ ગઝલ અને ગીતના સજ નમાં ભરતી આવી છે તેમ ગઘકાવ્યોની 
પણુ ભરમાર ચાલી છે. સૌથી વધુ ગ્લાનિ ઉપજવે તેવુ પ્રકરણુ ગદઘકાદથનુ” 
'છે. ગઘકાવ્ય એક. સ્વત-ત્ર કાવ્યપ્રકાર છે તેનો સૂઝસમજ વગર જણે આપણા 
“ઘણા બધા તવસજ”જોએ તેને આરાધવા સાંડયુ' છે. અલમત્ત, ગઘકાવ્યનુ' કોઈ 
“બાલ ચોકસ સ્વરૂપ તથી જ તથી, ૫પર'તુ એવુ આત્તર સ્વરૂપ ઘણા એછાને 
'હાથ લાગ્યુ' છે. ગધતુ' માધ્યમ સ્વીકાયું” એટલે ચાલે છ'દતી માથાફેડ ટળી | 
છ'દતી માથાફોડ ઢળી એટલે પ'ક્તિ-એકમો અને *્લોકસિદ્ધિની લમણાફેડ 
ટળી, બસ, ફાવે તેમ ચીતયે" જવ 1 અનેકાધિક ગઘકાવ્યોમાં પર્‌'પરાગત 
,વિષયો। જનેવા મળે છે. પ્રશ્ન થાય કકે નવ્ય સજકનો ૪'દોનતી માવજત કરવાની 
ઉપેક્ષા એને ગઘ્યકાવ્ય તરફ વાળે છે ? ઉત્તર ગઘકાવ્યના જનક ફે કવિ 
“ખોદ્લેરે ઉત્તમ છાંદસ રચનતાએ આપ્યા પછો ૧૦૦ ગઘેકાવ્યે-રચવાને। 1 સેનસુબે। 
કર્યો હતો જે ૫૦ કાવ્યોના સજને એમના નિધનથી અધૂરો ર્લો હતે।. આપણે 
“ત્યાં ન્હાતાલ્લાલે ઉત્તમ છાંદસ અને લયમેળ રચનાઓ આપ્યા પછી ગઘને 
કવિતાના સાષ્યમ તરીકે સ્વીકાર કર્યો હતો. આતી પાછળતુ' સૂચત એટલુ 
“જ જે ગઘમાં કાવ્ય લખવાની એસને આંતરિક અતિવાયતા ઊભી યઈ હતી. 
'આપણે ત્યાં આવુ' કેટલુ'? ગઘમાં કાવ્ય લખવુ' એ એક બાબત છે અને 
'ગઘકાવ્ય લખવુ' તે ખીજી બાબત છે. આપણે ત્યાં આ દાયકામાં ગધઘસાં અનેક 
કાવ્યો રચાયાં છે, પણુ ગજુ ઓછાં ગઘકાવ્યો સિદ્ધ થયાં છે, ગઘમાં કાવ્ય 
-રચતાર સજક યાદચ્છિક રીતે પ'ક્તિવિભાજત કરે છે તેમાં ગઘકાવ્યની એની 
-અણુસમજ તરત જ પકડાઈ જય છે. જ્યારે એક પ'ક્તિથી ચાલે તેવુ' હોય 
“ત્યાર ઢવિએ ત્યાં નિરર્થક બે, ત્રણુ 'કે ચાર પ'ક્તિઓમાં તેનુ' વિભાજત કયુ” 


૮૬ 


'જણાય છે. આમાંધી એવા અનુમાત પર આવી શકાય 'ે ગધકાવ્ય સજવા 
માગતો સજક પ'ક્તિઆતા તાતા-મોટા ખડે કરીને પોતાતા ચિત્તમાં સ ચિત 
રહેલી છાંદસ રચતાતી અસ“પ્રજ્ઞાતપણે દશ્યાકૃતિ ઊભી કરવા માગતો હેય, 
પ'ક્તિ 8ે પરિચ્છેદ ગઘકાવ્યમાં કચાં પૂરા કરવેર એનુ પણુ રૃતિ-અ'તઝત 
ગણિત કે તકવિજ્ઞાત હોય છે. પરિણામે અનેક પ્રકારતા વિતજરૂરી પદવ્યુતકમો 
“આડેધડ અલ'ટારચે।1જત, જણીખૂઝોને ઘુસાડેલી અન્‌-અર્થ'તા, વ્યર્થ ભાષાબાજી 
આદિ આજનાં કહેવાતાં ગઘ્યકાવ્યોનાં કુલક્ષણા છે. ઊશ્વિકાવ્ય કે ચિ'તનેચિં 
કાવ્યકલ્પ ગઇકાવ્ય પ્ણુ સુશ્લિષ્ટ અને સ'યમબદ્દ સતઃ સ્થિતિની પેદાશ છે. 
-એ કૃતિન્નાં એટ આખલાઈનુ' તત્ત્વ છે, યાદચ્છિક પ્લવ'ગમ વૃત્તિથી ગઘકાવ્ય 
રચ્યાતી આત્સરતિનું' આભાસી સુખ સજજકપક્ષે ભલે પ્રાપ્ત થતુ' હેય, પણુ 
ટવિતાના ઈતિહાસમાં એથી કાંઈ ઉમેરણુ થતુ' તથી, ગઘસાં ટાવ્યરયતા કરવી 
એમાં શુ એવા કોઈ બાલિશ ખ્યાલથી આજે અનેક કવિપદવાંચ્છુઓ પ્વૃત્ત છે 
તે આત્મઘાતતા માગે" લઈ જતારી પ્રકૃત્તિ છે. આથી કુકાવ્યોનો ઘણે મોટો 
ફાલ આજે ગદ્યમાં લખાતી કાવ્યકૃતિએ(ગઘકાવ્યો નહિ)તો ઊતથે” જાય છે. 
અ! સાટે ગદ્યકાવ્ય વિશેતી સાથી સમજ કેળવાય એ અતિ જરૂરી છે. હા, 
“આ દિશામાં લ્લાભશ'કર ઠાકર, સિતાંશુ યશશ્ર', ચજકાન્ત શેઠ, વિપિત પરીખ, 
પન્તા તાયક, જગદીશ! નેશ, ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા, દિલીપ ઝવેરી, ઇન્દુ પુવાર, 
રૂપ કુર, યગેશ દવે, ચેગેશ નેશ, મેઘનાદ ભટ્ટ આદિતા 'કેટલાક ઝથોગો 
આ દિશમાં. અનુટરણીય છે. 


વળી આ દાયકામાં દીધકાવ્ય રચવાની પ્રવૃત્તિ પણુ ધ્યાત ખેચે છે. જેકે 
આ પ્રવૃત્તિ કઈ આ દાયકાની જ નિપજ છે એવુ કહી શકાશે નહિ, પણુ 
આ દાયકામાં દીધકાવ્યે! રચવાનું” વલ્ણણુ વધ્યુ' છે એમ જરર કહી રાકાશે. 
'આગળતા દાયકાઓના કવિત્રો હરીન્દ્ર દવે, સુરેશ દલાલ, સિતાંશુ યશશ્ર%, 
લાભશ'કર ઠાટર, ચજકાન્ત શેઠ, રેશેશ પારેખ, વિડુ મોદી, ઉશનસ્‌ ; ચન્દ્રકાન્ત 
ટૉપોવાળા; વિપિન પરીખ આદિ તરફથી એક યા ળૌજ પ્રકારની દીધ કાવ્ય 
રંચતોએ। “મળતી રહી છે તો યરેશ દવે, યોગેશ નશો, હરીશ મીતાથ્રુ, કિશષોર- 
શસ્િહ સોલ'જી, બારીન મહેતા, મેણિલૉલ પટેલ, સર્પ કુવ અને મેઘનાદ ભટ્ટ 
જેવાની દીધર્ચંનાએ। ધ્યાત-ખે'ચતી-રહી છે. કયારેક આ રચતાએ  સ“વાદાત્મક 
(ઉશતસ્ર અતે રાજેન્દ્ર શ્રાહ) તરતી આવી છે ત્યારે તેમાં નાટકના અ'શોની 
ઝાંખી થાય છે, પણુ તે પદ્યતાટકની કક્ષાએ પહોંચી શકતી નથી--જેમઠ્રે 
'ઉશતસ્તા સ” “આરાઉ-અવરાહ'માંની કટલીક રચનાઓ અને રાજેન્દ્ર થાહના , 
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“પ્રસ્‌'ગસપ્તક'માંની સાત ર્ચતાઓ, યોગેશ જેશૌોની વૃક્ષવિશેષની રચતાએ!. 
તેમાંતાં સ'વેદત અને વિચારસ'વેગને કારણે નોંધપાત્ર બતે છે, તો કિશેરાંસ હ 
ઝે!લ'ફીની આવી રચતાએ। સાતવતા આંતરવેદત અને આત્મલક્ષી ચિ'તનોમિંતા 
સઘત નિરૂપણુને કારણે તા કારક અતિવાસ્તવવાદી ઘાટીને ટારણું આકષક 
ખતે છે. બારીનની દીર્ધરચનતાઓમાં ભાષારમત અને વિષ્યની પ્રતીતિકારક 
રજૂઆત તો કચારેક ફેન્ટસિનુ' તત્વ નોંધપાત્ર બને છે. સર્પ ધુવતી દીર્ધ 
ર્ચતાએ મોટેભાગે સામાજિક પ્રતિબદ્રતાને કલાત્મક રીતે રજૂ કરે છે. પણુ. 
આ સહુ તવકવિઓશાં દીર્ધરચતાના ક્ષેત્રે યગ્રેશ દવેતુ' પ્રદાત અવનતવુ' અને 
આગવુ' છે. એમને પ્રથથ જ કાવ્યસ"ગ્રહ “જળની આંખે' આ વિધાતની ગવાહી. 
પૂર્‌ છે. પૌરાણિક કે જેસાનિક સ"દર્ભોનો તેમણુ કલો[ચિત ઉપયોગ કરી જાણ્યો 
છે અને લાંથી રચતામાં એકત્વ (811) અને સ'“વાદતા(18૬0000))ને। 
અનુભવ ટરાવી આપ્યો છે. આ દાયકામાં તવા ઊચડેલા આશાસ્પદ ઢવિક'હો- 
સાને! એક યેશા દવેને પણુ છે, 

આ દાયકામાં જપાની ઢાવ્યપ્રકાર હાઈકુ પર પણુ કેટલાક કાવિએએ કામ 
કયુ” છે, હાઈકુતા પ્રવત'ક ઝોણાભાઈ દેસાઈ “સ્નેહરસ્મિ' પાસેથી તેમને નીન્ને. 
હાઈકુસબહ “કેવળ વીજ' પ્રાપ્ત થાય છે. ધીરુ પરીખને “આગિયા' પણુ આ 
જ દાયકામાં પ્રકટ થાય છે. આ દાયકાના અ'ત ભાગે કતુ સુથારને! અને કાસમ 
જખ્મીનોા હાઈકુસ'ગ્રહ પણુ પ્રકટ થાય છે, આ ઉપરાંત હરિત દેરાસરી, ગીતા 
પરીખ, રાજેન્દ્ર શાહ આદિએ પણુ ઊારઈકસજત કયું” છે. વળી, રાજેન્દ્ર શાહે 
સોકસાહિત્યના ખાંયણાં પ્રકારમાં પણુ રેચતાએ કરી છે, જે “ચ'દતભીની અતોમિકા' 
નામથી પુસ્તકાકારે પ્રકટ થઈ છે. એમણે “પત્રલેખા' નાસને। પત્રકાવ્યોને સ ગ્રહે. 
પણુ પ્રકટ કર્મો છે. ઉશતસ્ર અને રાજેન્દ્ર શાહ સિસક્ષાથી ઉભરાતા કવિએ 
છે અને આ દાયકા દરમસિયાત પણુ એમનુ' સર્જતસાતત્ય «તરી રલુ' છે. રાજેન્દ્ર 
શાહ સવિશેપે વિવિધ સ્વરૂપો સજતરત ૨૬ છે - અલભત્ત, એમની ડેટલીક. 
સિદ્ધ લદણુાના ત્યાગ કર્યા વગર, 

આપ તો આ દાયકામાં સરેરાશ સતુષ્યને! અનૃસવ વિષાદ અને વિરતિનો 
રહે એવી સામાજિટ-રાજફીય [સ્થતિ રહી છે. કારમી મોંઘવારી, નિહામણીં. 
મેકારી, પ્રજંપ્રન્ન વચ્ચે વૈમતસ્ય, સ્ગાય પ્રેરિત રાજ્છીય ઊથલપાથલે, સામાન્ય. 
તાગ્રશ્કિતી જીવતતાં સહક્ષેત્રે ઉપેક્ષા, વૈશ્વિક સ્ફોટક પરિસ્થિતિઓ -- આ બધુ” 
જ સતુર્ષ્યાિત્તમાં કટુતા અને કોધ જન્માવે તે સ્વાભાવિક છે. સાતવજતની 


આવી સ્થિતિતુ' સજ“કચિત્ત સ'વેદતાથી સહસ્ાગી થાય તે પણુ એટલુ" જ 


સ્વાભાવિક છે. કચારેક આવી સ'વેદતા સીધી અતુકમ્પાર્પે પ્રટટ થાય છે 
તા તહુધા તે વ્યગકટાક્ષનો આશ્રય લે છે. આથી આ દાયટઢાતી ઠઢવિતામાં 
માતવટરુણા મુખ્યત્વે વ્ય'ગતા લેત્રાશમાં અભિવ્યક્ત થવા પામી છે. ગાંધીયુગમાં 
આ ભધુ” ભાવતાર્પે પ્રકટ થતુ” $ 

“હુ' માતવી માતવ થાઉ” તો! ઘણુ” 


જર 

“વ્યક્તિ મટી હુ" બનુ વિશ્વમાવવી 

માથે ધરુ' ધૂળ વસ'ધરાની.' 
અથવા ટચારેક સમાજસ્થિતિની વાસ્તવિકતા અને અન્યાયજન્ય પરિસ્થિતિ 
સામે સીધો તીખો આક્રેશ પ્રકટતો : 

“સૂખ્યા જનોને જઠરાસ્નિ જાગશે 

ખ'ડેરતી ભસ્મટણી ત લાધરે.' 

ર 
“ઘણુ'ક ધણુ ભાંગવુ', ધણુ ઉઠાવ, મારી ભુશ ] 
ધણુ'ક ઘણુ તાડવુ', તું' કટકાર ઘા, એ ભુજ 1' 
પર'તુ આ દાયકાનો કવિ સામાજિક સ'૬ભ*માં પોતાની જતને અને સવ*ને જે 
રીતે જીએ છે તેમાં મુખ્યત્વે તો નિરાશાનો, અશ્રદ્ધાને સૂર નનવા મળે છે. આધુનિક 
નગરજીવનની નાર્કીય જીવતસ્થિતિ અને જીવતરીતિ તેને અકળાવે છે. તેને આ 
પ્રકારૃતા જીવતને। 'કોઈ અથ જણાતે। નથી, શુકલ ચોકસી તરન્તુમ'સાં કહે છે $ 
“ેવુ“-દેવુ', હેસવુ'-ભસવુ%, વળવું" -મળવું, શ્વસવુ“-ડસવુ, 
હોવુ'-ખાવુ% ડરવુ“-મરવુ'. સર્વ ક્યા છૅ ફેશટ, નહિતર ?' 
ખિ નદ ન 
“સાંભળા એવા નગરતી વારતા 
જેતુ' શીર્ષક “હુ' વગરની વારત!.” 
નત 7 મ્્ 

બૃક્ષતી સાફક ઊગે છે સાણસે[; 

તે છતાં આખ્ખુ" તગર વેરાત હેષ,' 
આ તો તમૂતા દાખલ મૂકેલી પ'ક્તિએ છે. આવી વેદતા ધજા ટવિઓમાં વ્ય'ગ- 
ટટાક્ષનો આશ્રય લે છે, જેમકે રાજેન્દ્ર દુકલતા “સ્વવાચકતી શેધ'તાં કે 
“ૂહ્લી' કઢાવ્યો, અનિલ નજેશીના “બરકતા પ“ખી' સ'ત્રહમાં 'સુ'બઈ', જે. પી.ની 
પ'ચોતેરમી વષગાંઠ' “વીસમી સડી' 'ે ઉમાશ'કરના “સપ્તપદી'માં “સ્વપ્નોને 
સળગવુ' હોય તે!', ઉર્કૃષ્ણુ પાઠકને! “અડવાપચીસી” કે ધીરુ પરીખનો 'અગ- 


પચીસીઃ સ'સ્રણ. * 


તો ચિતુ મોદી “ભાહુક' કે સિતાંશુ યશશ્ર'દર “જટાયુ'(એ નતામતા કાવ્ય)માં 
મુરાણુપાત્રો તરફ મીટ માંડે છે અને માનવીની આજની દશાને। કલાત્મક ચિતાર 
આપે છે તેમ અન્ય કવિઓએ પણુ “સિથ”ને! ઉપયોગ કરવાનુ' વહ્ણુ અખત્યાર 
ક્યું” છે તે ન્નેઈ શકાય છે. પુરાટલ્પતોનો આવે! કલાત્મક અતે સજ*તાત્મક 
સ્તરે થયેલો ઉપયોગ આશ્વાદ છે. .- 

આ સાથે એક ખીજ વાત પણુ ન્નેવા મળે છે, અને તે છે મધ્યકાલીન 
ક્ાવ્યસ્વરૂપોના નૂતન સ'દભ*માં થયેલા વિનિયોગની. “જઢાયુ'માં છે તેવી આખ્યાત- 
સૈલી, “તૃણિડલ્તુણિડિકા...'(વિનેદદ જેશી)માં પઘવાર્તાશેલી, “ધ્રિત્રાંગસુ દર 
(હરીશ મીતાશ્રુ)માં પદ-આખ્યાનશૈલી, “અડવાપચીસી'માં લોકસાહિન્યની 
રાહાશૈલી, “અ'ગપચીસી'માં છપ્પાશૈલી, આતન્દહેલી' કે “દુદાજી કાગળ મોલે' 
(શશિશિવમ્‌)માં પદશૈલી અને એસતાં કેટલાંક પ્રભાતિયાં - આ બધી રચતાઓ 
આજને કવિ કેવા સામાથ્ય" અને સૂઝથી જૂનાં કાવ્યપ્રકારાને વિનિયોજે છે 
તેના તમૂના પૂરા પાડશે. 

૧૯૫૫ પછી આપણું કવિતામાં આધ્રનિટતાને પ્રવેશ થયે તેતુ' સાતત્ય 
આ દાયકામાં સવિશેષ વેગવાન બન્યુ' છે. ઔધ્વોગિજીકરણુ અને નગરરચતાઓ। 
તથા એને પગલેપગલે પ્રવેશેલી વરવી જીવનવિધાએ, વ્યક્તિત્વ અને અસ્તિત્વ 
સામે ઊભા થયેલ્ષા પડકારે, એમાંથી જન્મેલો વિષાદ - આ બધુ' આ દાયકાની 
કવિતામાં અવારનવાર ડોકાયાં કરે છે, ચન્દ્રકાન્ત ટાપીવાળાતા કાવ્યસ'શ્રહ 
“બ્લૅક હેરેસ્ટ'સાં જર્મનીના અતુભવની પરિધિમાં આજતા વૈશ્વિક મતુષ્યની 
સ'વેદતા સાઢા૨ થવા પામી છે. તે! “ટોળાં, અવાજ, .વૉંધાટ' (લાભશ'કર ઠાકર) 
અને “પડધાની પેલે પાર? (ચન્દ્રકાન્ત શેઠ) તથા ભૂપેશ અપ્વયુનાં બૂટ કાવ્યોમાં 
અને અન્ય 'કેટલીક રચતાએ।માં આધુનિકતાની સ'વેદ્ના ઠીકઠીક માત્રામાં જેવા 
મળે છે. કયારેક આપું તિકતાની આવી ભી"સમાંથી જાણુ કવિ પોતાની અ'દર 
ઊતરી ક'ઈક મૈટાફિઝિકલ સ્તરે સમાધાન શોધવા મથતા હોય તેવુ' પણુ જણાય 
છે. ચ%કાન્ત શેઠનાં કેટલાંક અમ"થસ્થ ગીતોમાં, શંશેશિવમ્તા કાવ્યસ'ત્રહ 
“શઘાસનો_શ્વાસ'તી કેટલીક ર્ચતાઓમાં કે જ્યન્ત-પાઠેકના-. સે"ગ્રેહે “શળો' ઉપર 
સેજ'માંની કેટલીક રચનાઓમાં આવે અભિગમ ન્નેવા મળે છે, 

આ દાયકાની કવિતામાં, જેમ ગત દાયકાઓમાં હતુ" તેસ, લોકભાવો 
અને લેકભાષાતુ” વર્ચ“સ્ર પણુ ન્નેવા સળે છે. આ પ્રટારતુ' વિષયવસ્તુ અને 
આ પ્રકારની ભાષાભ'ગિ મોટે ભાગે ગીતગઝલેમાં ખપમાં લેવાયાં છે, આવો 
એક પ્રકારનો શેમૈન્ટિક અભિગમ દાખવતી કાવ્યસરવાણી પણુ આધુનિકતાના 
પ્રવાહની સમાંતરે વહેતી નનેવા મળે છે - કદાય વધારે વેગવાન પ્રવાહમાં. 





હ્્ક 


વળી આ દાયકામાં કેટલાક કવિએતા કાવ્યસબ્રહેતા સર્વસ'મહ- 
(૯૦ળાંપ5)તા પ્રકાશનની પ્રવૃત્તિ પણુ શરૂ થઈ છે, ૧૯૮૧સાં ઉમાશ'કર 
“જેશીતા ત્યાં સુધીતા કાવ્યસ'્રહોને ત્ર'થસ્થ કરતો “સસત્ર કવિતા', ૧૬૮૩માં 
"રાજેન્દ્ર શાહતા ત્યાં સુધીતા કાવ્કસ'્રહોને ત્ર'થસ્ય કરતે! “સકલ કવિતા' અને 
ટહામાં સુરેશ _ દલ્લાલતા ત્યાં સુધીતા કાવ્યસ'ત્રહને ગ્ર'થસ્થ કરતે! કાવ્યસષ્ટ' 
“જેવાં પ્રકાશના આનો ઉદાહરણે છે 

આ દાયકામાં લિત દિ મોજુ' પણુ વ્યાપક ગત્યુ' છે. એણે 
“કદાચ એક ચળવળતુ રૂપ ધારણુ કયુ છે, કાળે સૂર%' સામથિક એ પ્રકારતી 
રચતાએ તુ” સુખપત્ર બતે છે અને સમકાલીત સમાજમાં દઘિતે!-પીડિતે!ની 
-સ'વેદ્તાને મુખર અભિવ્યક્તિ આપતી રચતાએ દલપત ચોહાણુ, નીરવ પટેલ, 
પ્રરીણુ ગઠવી, યશવત્ત વાઘેલા, હરીશ મ“મલમ્‌ આદિ કવિએ પાસેથી પ્રાપ્ત 
-થાયછે.'એઓમ તા આ દિશીયોં પ્રૅશસ્ય પ્રયાણુ “ કોયા શગમતની ઢડવી વાણી'માં 
“૧૬૩૩માં સુન્દરમે ટું” હતુ' જ. અણી” વિષયસામત્રી અને અભિવ્યક્તિતી સીધી 
'સારેક ધોરે વધુ તિસતતથી આવે છે. પણુ પ્રશ્ન એતા ટલાપક્ષનો તો ઊભે! જ રહે 
“છે. આવા રચતાઓ ન્તે ટલાત્મકતાને પણુ તાકવાનુ” ધ્યેય અપતાવે તો તેતાં 

સુ'દર્‌ પરિણામે આવવાની સ'ભાવતા ઓછી તથી, 

તવમા દાષકામાં સભાતતાથી કામ ટરી રહે કવિજનોનો ઉદેશ વધુ 
“સિદ્ધ કલાકૃતિઓ આપવાને। છે એ પ્રતીત થયા વગર રફેતુ' તથી. આ માટે 
આાઅકૃતિતી સિંહની દિશામાં ભાયાફીય સભાતતા, પ્રતીક-કલ્પતને। ન 
'પૂવકનો ઉપ્યોગ, તિર્યક અભિવ્યક્તિતી ખેવતા ખાસ ધ્યાત ખે'ચે છે. 
'ગાળાતા કવિતી સથાસણુ વધુ કલાસો' દતેષ પરિણામે! તિપજવવા શાડી 
'છે એ આવનાર દાયકા માટેની શુભ પૃવશભૂમિકા છે. પ્રયોગદાસ્ય કે પર'પરા- 
દાસ્યુ બત્તે પરિતળા, કે!ઈ પણુ તબકકે હોય તેમ, આ તબકકે પણુ જેવા મળે 
“અતે કદાચ અનેક તવી કલમો! અતુકરણુને! ભોગ થઈ પડતી અતુભવાય્‌ એ 
“ચિત્ર સહજ છે, ન્હાતાલાલની આસપાસ “ઠે ગાંધીયુશમાં પણુ આવાં અતુકરણુ- 
કારોની શ“ખ્યા કચાં વિપુલ તફોતી? પણુ શક્તિશાળી ઠવિપ્રતિભા ઊફરા 
ચાલીને સ્વમા૩ અ"ક્તિ કરવા સઘતી જ હેય છે. આ દાયકામાં કદાય એવી 
 સથામણુ ઝાઝા પ્રમાણુમાં જેવા મળે છે, અને એને કારણું આવતાર દાયકા 
સાટે શુભાશાતુ' વાતાવરણુ નિર્માયુ' છે એ આ દાયકઃતી આશાસક ક્લશ્ુતિ 


ગણી શકાય. 
ક 1] 


શુજરાતી સાહિત્યનો તવમ! દાયફે : 


ચસ્ત્રિસાહિત્ય 
પસદ ખક્ષલટ્ટ 


ચર્ત્રિસાહિત્ય (મુખ્યત્વે આત્મચરિત્ર અને જીવનચર્ત્રિ) આપણે ત્યાં ઉપેક્ષિત' 
રહેલુ' સાહિત્યસ્વરૂપ છે “પરબ'તા “આઠમા દાયકાના ગ્રુજરાતી સાહિત્ય' પરતા: 
વિશેષાંકમાં કે વાર્ષિક સમીક્ષાના સમૃદ્ધ સામયિક “સત્ધાન'તા આજ સુધી પ્રગટ 
થયેલા પાંચે અ કામાં આ સ્વરૂપની નોંધ સુહાં તથી લેવાઈ | એટલુ જ નિ,. 
સામવિકામાં પ્રગટ થતી સમીક્ષાએસાં આ સ્વરૂપની કૃતિઓ વિશે જવલ્લે જ 
લખાયેલુ' દણ્ગોચર થશે. ત'ત્ો-સ'પાદકો અને વિવેચકો ઠ્ારા ઉપેક્ષિત રલુ” 
હોવા છતાં આ સ્વરૂપ મૃતઃ પ્રાય નથી થયુ' પણુ દાયકે દાયક સત્વશીલ કૃતિઓના 
ઉમેરણુ દ્રારા પોતાનુ અશ્તિત્વ ટકાવી રહ્યુ" છે અને કવચિત વિકાસ સાધી હ્યું 
છે એ સાત'દાશ્રય જન્સાવનારી હેષીઠત છે, 


(આત્મયસ્ત્રિ અને જીવતચર્ત્ર ગને પશ્ચિમમાં ઉત્પતત થઈને 1વકાસ. 
વામેલાં સાહિત્યસ્વરૂપો છે. ઈ. સ. ૧૬૬૨માં કૂલરે “310૬12011' શખ્દઃ 
પ્રયોજ્યો હતો. એકસફડ ડિટશનેરીમાં નોંધાયુ' છે તે જુજભ “ત પાબંગંબટ[213* 
શખ્દ ઈ. સ. ૧૮૫૮ પહેલાં પ્રયોજચેલે જેવા મળતો નથી, પ્રાર'ભકાળની 
નોંધપાત્ર આત્મકથા છે જ્છોત સ્ટુર્કટ મીલની ૧07 0૫૦૦૬407” 
(૧૮૭૩). જેમ્સ બોઝવેલે લખેલ ડી, જહોન્સતનું' જીવતચરિત્રિ (110 ૧.1 
૦4 3દ01પર્લાં 10100501' (૧૭૯૧) અગ્રેજી સાહિત્યતુ' પ્રથસ-શકવતી” જીવત 
ચસ્ત્રિછે.. ન” 

આત્મર્ચારેત્ર અને જીવતચશિત્ર - આ બે સ્વરૂપો! વચ્ચેના ઉપલક રીતે દેખાઈ 
'આવત્તા ભેદ એ છે 'કે જીવનચરિત્રમાં ચરિત્રનાયક અને ચરસ્ત્રિકાર ભિન્ન હોય. 
.છે જ્યારે આત્મયસ્ત્રિમાં તે એઠ જ હોય છે, તમદે લખેલ “સારી હજીકત* 
આત્સચસ્ત્રિ છે તા વિ્નાથ ભટ્ટે લખેલ વીર તસ*૬' જીવનચરિત્ર છે. આત્મ- 
ચરિત્રતા ઉદ્ભવતા ખીજ આત્મઅ1વિષ્કારની ઝ'ખતામાં રહેલાં છે તો જીવન- 
ચરિત્રિતા ઉદ્ભવતી બીજ વ્યક્તિપૂળ્તમાં જેઈ શકાય, બ'ને સ્વરૂપે સસાજજીવતને 
લક્ષમાં રાખી ભાનિ પેઢીના ઘડતરમાં યત્કિ*ચિત યોગદાત આપતાં હેય છે. 


રે 


તર્મદકૃત “મારી હજીકત' (3૮૬૬) આત્મચર્ત્રિલેખતતે! પ્રથમ સભાન 
પ્રયાસ છે, મણિલ્દાલ ન. દિવેદીતુ' “આત્મવૃત્તાંત' લખાયુ હતુ” છેક ઈ. ૧૮૮૭માં 
“પણુ પ્રગટ થયુ' ૧૯૮૯સાં. ગાંધીઝકૃત સત્યતા પ્રયોગે!' (૧૬૨૭), કાઠાસાહેત 
કાલેલકર રચિત '“સ્સરણુયાત્રા' (૧૯૩૪), ક. ચા. સુતશોની “અડધે રસ્વે', ભીધાં 
 ચઢાણુ' ૧-૨ અને “સ્વપ્તસિદ્વિની શોધમાં' (૧૯૪૨ થી ૧૯૫૩) એમ ચાર 
ભાત્રમાં બાલેખાયેલી આત્મકથા, ચ ચી, સરેતાની દસેટ ભાગમાં વછે'ચાવેલી 
વિશિષ્ટ આત્મકથા “ગઠરિયાં' (૧૯૫૪થી), છ ભાગમાં પધરામેલી ઈન્દુલાલ 
'યાગિકની “આત્મકથા' (૧૯૫૬થી '૭૨), જયત્ત પાઠૅકતાં સૈશવતાં સ્મરણે 
આલેખતી કથા “વતાંચલ' (૧૯૬૭) અને પ'ડિત સુખલાલજી રચિત “માટુ' જવત- 
વૃત્ત' (૧૯૮૦) આપણાં નોંધપાત્ર આત્મચસ્ત્રિ છે. 

તવમા દાયકામાં પ્રગટ થયેલ આત્મકથાએ! પૈકી સવિશેષ ધ્યાતપાત્ર છે 
પ્રસિદ્ધ ઢવિ, શિક્ષણુટાર સ્તેહરશ્મિ--ઝીણુ!ભાઈ દેયાઈની આત્સકથાતા ત્રણુ ભાગ. 
તેસતી આત્મકથાના પહેલે! ભાગ “સારી દુતિય' (૧૯૪૦) સાતમા દાયટાતા અ'તે 
ગ્રગટ થયે! હતો. તેતા બોજ ત્રણુ ભાગ અવુકમે “સાફલ્યટાણુ” (૧૯૮૩), “ઊઘડે 
તવી.-ક્ષિતિજ' અને “વળી તવાં આ *'%' તવસા દાયકાથાં પ્રગટ થાય છે. ચાર 
 જશાગમાં પ્રાપ્ત થતી સ્નેહરશ્મિની આ ઝૃદીધ" આત્યટથા ગુજરાતી સાંહત્યતી 
સુતશી, ચ, ચી, મહેતા વગેરેતી પ્રલ'ભ આત્મકથાએ તી યાદ તાજી કરાવે તેવી 
સમૃદ્ અને આસ્વાદ છે, સ્નેહરશ્મિએ બૉન્ન બે ખ'ડો આપી રાકાય તેટલી 
૪ીવનકથાને તાકાત રાખી ચાથા ખડ આગળ અઢકવાનુ* મુતાસિંતર સાન્કુ' 
'છે. આમેય ૦૮૭૦ (કળ'ઘ)_તરીકે એળખાવાયેલી આત્સકથા અધૂરી જ 
રહેતી હોય છે. 
“ શજ્ારી દુનિયા'માં ઝીણાભાઈએ પોતાનો ઠૌટુબિક પરિવેશ વણુવી 
સ્વવિઠાસની જામકા પ્રસ્તુત કરી છે. જેમાં તિર્પિત દુનિયા ભે લેખકતા શૈશવ 
અને રેશાયતી હોય, એને! પ્રભાવ તેસતા સમમ્ર વત પરે પડેલો જેઈ શકાંય 
છે, આ ભાગમાં તેમતા ઉછેરને! તથા તેઓ મૅટ્રિક પાસ થયા ત્યાં સુધીતા તેમના 
વિકાસને આલેખ પ્રાપ્ત થાય છે. “સારી દુતિયા' વાસ્તવચાં તો અતેઢ 
“વ્યક્તિઓને નિર્વ્યાજ સ્નેહ પ્રાપ્ત ટરતાર સદ્ભાગી વ્યક્તિની આત્મસ'વેદત- 
થા છે. કિશોરાવસ્થા પય'તતી લેખકતી સ્ષતિટથામાં તેમની અ ગત ઊશિઓને, 
અરમાનેને! હદય પારેચય સાંપડે છે. 

૧૯૨૦થી *૩૩ સૃધીતા કાલખ'ડને અર્થાત્‌ લેખકતા સત્રમાં વષથી 
ત્રીસસા વષ" સુધીના છીવતકાળને વ્યક્ત ટરતેો! ભીન્ન ભાગ “સાફલ્યટાછુ 


ક૩ 


આત્મકથાને અત્ય'ત ગતિશીલ, રસપ્રદ અને પ્રભાવક ખ'ડ છે, આ ખ'ડમાં: 
ગાંધીજતા જદુઈ પ્રભાવ નીચે થયેલ ઝીણાભાઈતા ઘડતરની વાત મુખ્યત્વે થઈ ' 
છે. અસહકારના આંદોાલતથી ખળભળી ઊઠેલા રાષ્ટ્રજવનમાં ઉત્સાહી, દેશભક્ત 
નવયુવાન ઝીણાભાઈ જે ઉત્સાહથી ભાગ લે છે અને જે ઠષ્ટો, યાતતાએ સહત' 
કરી પોતાનુ' ઘડતર કરે છે તેની આ ટથામાં લેખકતા જીવતની સાથે સાથેઃ 
તત્ટાધીન રાછૂજવનને પણુ આછે। ચિતાર મળી રહે છે, કૃતિમાંથી ઠથાતાયકતનુ' 
પ્રભાવક ચિત્ર તો પ્રગટ થાય છે જ, સાથે સાથે તેમની વીર માતા કાશોબાનુ' 
પૂણુ ઉજજ્વળ રેખાચિત્ર પ્રાપ્ત યાય છે, ગૂજરાત વિદ્યાપીઠંતા જીવત અને' 
વાતાવરણુનુ' તથા ગાંધીઆશ્રમતુ' પણુ સધત ચિત્ર આ ભાગમાંથી મળે છે. 

/ લેખકને થયેલ જેલજવનના ખાટામીઠા અતુભવેો “જેલ અને અ'દરની દુનિયા” 
તથા 'ફરીથી_ ગવશદી દીવોલ'“નામક” મકા, વ્યક્ત થયો. છે, સેર ૨ અહોરે. 
વર્ષની વયે, અસણકાર આંદોલતમાં તત્મવે થેયેલા લેખક તેની ઊણુપો અતેઃ 
ક્ષતિઓ જેઈ શકયા છે એ ખાસ ધષ્યાત ખે'ચે તેવી બાબત છે. 


આત્મકથાતા ત્રીજા ખ'ડ “ઊધડે તવી ક્ષિતિજ'માં એક આદશ કેળવણીકાર, 
બાહેશ સ'સ્થાસજ*ક અને રાષ્ટ્રીય શિક્ષણુના ઉત્સાહી પ્રયોગકાર ઝીણાભાઈનોઃ 
પરિચય થાય છે. રાષ્ટ્રીય શિક્ષણુ પામેલા ઝીણાભાઈ સુ'બઈની રાષ્ટ્રીય શાળા-- 
(જે પાછળથી ગોકળીભાઈ હાસ્કૂલ તરીકે જાણીતી થઈ)તા પ્રથમ આચાય* બને 
છે અને 'ેળવણીને જીવનટાય* બનાવે છે. શિક્ષકો, સ'ચાલકો અને વિદ્યાથીઓ. 
સાથે સ્નેહનો સ'બ'ધ ખાંધી તેએ સ'સ્થા તથા વિદ્યાથી"ઓને કેવો! વિઠાસ. 
સાધે છે તેમ જ 'ેળવણીની સમપ્ર પ્રફ્યાને કેવી આત'દની અતુભૂતિ બતાવે. 
છેતે આ ખ'ડમાં પ્રગટ થાય છે. સ્નેહરશ્મિતા હૃદયમાંથી છલકાતો સ્નેણુ. 
રાષ્ટ્રધમી" શિક્ષણુનુ” રૂપ ધારણુ કરી સ'સ્થાતા પરિવેશમાં પ્રસન્નતા પ્રગટાવે! 
છે અને સહિયારા પુરુષાર્થ ને ગતિ બજ્ષે છે, 

મુ'ળઈતા કાયષક્ષેત્રમાં સફળતા પ્રાપ્ત કર્યા પછી ઈતિશ્રી ત માતતાં સ્નેહ-- 
રશ્મિ વિશાળતર કાયષ્ક્ષેત્ર મળી રહે તે હેતુથી અમદાવાદ આવે છે અને ચી. ન.. 
વિદ્યાલયતુ' આચાય૫દ સ'ભાળે છે. આ સ'સ્થા તેમતી ભાવતાઓ અને 
સ્વપ્નોને ઉછેરવાની પૃરેપૂરી મોકળાશ આપે છે. મુ'ભઈમાં ઉઘડેલી ક્ષિતિજ* 
પછી અમદાવાદમાં ઝીણાભાઈ કત વ્યનાં અવનવાં શિખરા સર્‌ કરી જે સિહ્ધિઓ' 
હાંસલ કરે છે તેને આવરી લેતા આત્મકથાતા ચોથા અને અ'તિમ ખ'ડતુ 
શીષક છે “વળી તવાં આ શ'ગ.' ત્રીજ ખ'ડની જેમ આ ચે!થા ખ'ડ પણુ. 
ગુજરાતની 'ેળવણીને રોમાંચક ઈતિહાસ બની રહે છે. ગુજરાતતા શિક્ષણુન॥ 


લ્૪ 


ઈતિહાસમાં સ્નેહરસ્મિએ પ્રતિષ્ઠિત કરેલ “વિદ્યાવિહાર'તુ” તાસ સુવર્ણાક્રે 
લખાશે તે! તેતે અધઝાઝેરા યશ પોતાની પૂરી નિષ્ઠાથી અને શક્તિથી આ 
સ'સ્કારધાસને! વિકાસ કરતાર સ્નેહરક્મિને ફાળે જશે એ તિઃશ*ક છે. અલબત્ત 
લેખકે પોતાની આત્મકથામાં અનેક સાથીઓના સહકારને વિગતે ઉલ્લેખ કર્યે 
છે. તેમણું આત્મકથા નિમિત્તે આ ખ“ડમાં તે! વિધયાવિહારતા જ વિટાસને। 
ઈતિહાસ આલેખ્યો છે. યશવત્ત શુકલ યર્થાથ કહે છે, “સાચે જ, પોતાને જોણુ 
કરીને--લખાયેલી ગણુતર આત્સકથાઓમાં ઝીણાભાઈની આત્મટથાને સહેજે સ્થાન 
મળશે. તેમાં પણુ “ઊઘડે તવી ક્ષિતિજ' અને “વળો તવાં આ શ'ગ' તા આત્મ- 
થા તિમસિરો સ'ફ્થાટથા જ ભની રહેલ છે.' (“ભુદ્િપ્રકાશ,' સપ્ટે, '€૦, પ. ૨૭૬) 


ઝીણાભાઈમાં આત્મઢથાલેખક માટે અતિવાય કહી શકાય તેવાં અલગ 
આત્મનિષ્ઠા, સત્યપ્રિયતા, સ'વેદતરસિકતા, તીદદશુ તેજસ્વી સ્મૃતિ તથા કલા- 
રસિટ્તા પર્યાપ્ત માત્રામાં છે, આત્મકયાતા ચારે ખડો લેખકમાં સતત વહેતા 
રહેલા જીવનરસની સાક્ષી પૃરે છે. સ્નેહરશ્મિતુ" પ્રવાહી, પ્રગલ્ભ, રસાળ અને 
વીય*વાત આસ્વાદ્ય ગ્ર આ ઉલ્લેખનીય આત્મકથાને સાહિત્મિક ચૂલ્ય પ્રદાન 
કરે છે, 

સ્નેહરશ્મિ આત્મકથા સિષે ત્રીજ્ન ચોથા ભાગમાં સૂ'સ્થાટથા આપે છે તો 
શિક્ષણુ અને રાજટારણુમાં એક એક પગ રાખનાર આપણા પ્રસિદ્ધ સાહિત્યસજ*ટ 
દશક “સદૃભિદ સ'ગઃ'(૧૯૮૯)માં સ'સ્થાકથાતા સ્વાંગમાં આત્મકથા આપે 
છે. પ્રકાશક્રે તો અલબત્ત તેને £11₹0191052]21% તરી કે જ એળખાવી છે પણુ 
લેખકે પ્રાસ્તાવિક “ઉદ્ભવ'માં નોંષ્યુ' છે, “આ કોઈ આત્મકથા તથી, તે લખવી 
રોય તા સારાં વ્યક્તિગત મ'થનો “દેન્દ્રમાં રાખીને સારે વાતે! લખવી પડે...આ 
તો સ'સ્થા અને તેની ન્નેડે ચાલેલા ન્તહેરજવનની કથા છે.” (પ.૬) લેખકે 
નાતાભાઈ જન્મશતાખ્દી નિમિત “દક્ષિણામૂર્તિ! અને. “લોટભારતી'ની કથા 
કહેતાં કહેતાં તે સ'સ્થામાં કામ ટરતાં તેમને જે તાના મોટા કાયકર્તાએ અને 
મહાનુભાવોને! ભેટે થયો તેમને અહી” સ્મૃતિળદ્દ કર્યા છે, ઉપયુક્ત સ'સ્થાઓતા 
જન્મ, વિકાસ અતે ઈતિહાસની ગાથા સાથે આપણુતે આ ર૨ચતામાં દશ કની 
ઊગતી યુવાનીથી માંડી તેમની પશ્પિકવ અવસ્થા સુધીના ગૈતસિક તથા સમાજિક 
વિકાસની ગાથા પણુ સાંપડે છે. 


અઢાર પ્રકરણમાં વિભાજિત આ બૃહદ્‌ રયતાતા પ્રથમ પ્રકરણુમાં 


પૂવ“તૃત્ત આપી લેખક ખીનન પ્રકરણુથી સ'સ્થાકથા આલેખે છે. સ'સ્યાની 
સકળતાને! મહિમા ગાનાર દશક તરાબર જણે છે કે “ગધાં પ્રાયોગિક કામોને! 


લપ 


આધાર નિષ્ઠાવાન કાયકરો છે.” (પૃ. ૫૨) અને તેથી જ આ સ'સ્થાકથામાં 
તેમણે તાનામોટા અનેઢ કાય'કરેનુ' કૃતસતાભયું” સ્મરણ કરી તેભના વિશે 
ઉષ્માપૂવ“૩ લખ્યુ છે. 
આત્મકથાના લેખક પાસે આવશ્યક સત્યતિષ્ઠા અને સત્યકથત કરવાની 
હિ'મતૃ લેખક પાસે છે. તેમણે પોતાની ભૂલે! અને નિષ્ફળતાઓ, સ'સ્થાએ।, 
સ*સ્થાની મર્માદાએ પર ઢાંકપિછેડે કર્યો નથી પણુ તટસ્થરીતે જત નિરીક્ષણ 
કયું છે અને સ્પષ્ટપણે તે નિર્પ્યુ છે. આ સ'સ્થાકથા હોવા છતાં તેમાંથી 
લેખકતા જીવનની ઘણી બધી વિગતો મળે છે. લેખકે આર'ભમાં જ સ્પષ્ટતા 
કરતાં લખ્યુ' છે, “મારા અ“ગત સુખદુઃખોની આ આત્મકથા નથી. હતાં 
અ'ગત જીવનને સાવ છૂટું પાડી શકવાતું' અશકય છે.” (પ, ૧૮) લેખકે 
પોતાનાં લગ્ન વિજયાબહેત સાથે થયાં તે બાબત, તેમના દામ્પત્યજવત તથા 
કુટુમ્બજીવતની, તેમતા વિદેશ પ્રવાસની, તેમના રાજકીય જીવનની ઠીક ડીક 
વાતે અહી” ઠરી છે, શિક્ષણુને રાજકારણુથી અળગુ' રાખવુ* જેઈએ એમ 
માનતા હોવા ૭તાં દર્શક આપદ્‌્ધર્મ તરીકે રાજકારણુના સ્વીકાર ઠરે છે 
અને તેમાં સક્િપણે ઝ'પલાવે પણુ છે. પુસ્તકમાં રાજકારણુની મીમાંસા પણુ 
થઈ છે. વિધાનસભામાં ચુ'ટાયા પછી તેમણું જે કામ કયું” તે વિશે પણુ 
તેમણે લખ્યુ' છે. 
લેખકની ભાષાશૈલી વિષયને અનુરૂપ સહજ, પ્રવાહી અને સિ વ્ય'મા।- 
તમક છે. સામાન્યે રીતે લેખકે નિરલ'કાર ભાષામાં વાત ટરી છે. પણુ જરૂરિયાત 
જણાય ત્યાં તેમની ભાષા ઊંચેત સૌમ્ય અલ*કારો પણુ ધારણુ રે છે. નેકદિલ, 
નિભષ્ય જ્યપ્રકાશજીને। પરિચય કરાવતાં તેમણું લખ્યુ' છે, “હાંકયાટ'કયા 
વિતાનુ', હેમ'તતા ર્મળ સષ*પ્રકાશ જેવુ” વ્યક્તિત્વ,” (પૃ, રેર) તેએ! 
સ'ક્ષેપમાં વેધક રજૂઆત પણુ સરસ કરી જણે છે. સત્તાધારી પક્ષતા ભ્રષ્ટાચાર 
સ'મ'ધે તેએ એક વાકયમાં જ ઘણુ' સૂચવી ન્નય છે, “મા ઊઠીને દૂધમાં 
ઝેર પાય પછી ઢઈ અદાલત પાસે જવુ”?” (પૃ. ૪૧૩) સામિંક હળવા વ્યુ'ગ 
કટાક્ષમાં તેમની વિનેદદવૃત્તિ દૃષ્ટિગોચર થાય છે. તેમનો કટાક્ષ નિર્દેશ હોઈ 
કઠેતો તથી. 
“સદૂભિ$ સ'ગઃ' સ'સ્થાઢયા તિમિસ્ે અમુક અ'શે ૬૨“કની આત્મકથા 
જ છે, કેમકે તેમતા જીવનને મેટા ભાગ આ સ'સ્થાઓ સાથે જ સ'કળાયેલે . 
છે, આ થ્ર"થમાં આપણે ગ્રામ દક્ષિણામૂર્તિ તથા લોકભારતી વિશે જેટલુ” જણુવા 
પામીએ છીએ તેટલુ જ દશકતા જીવત વિશે, તેમના વિચારે, કાર્યો, આદર્શો, 


ડઝ 


વિશે પણુ નણુવા પામીએ છીએ, દશકની આ આત્મકથા ખીછી રીતે શિક્ષણુ, 
સમાજ અને..ર।જકારણુની પણુ ભાતીગળ ઢથા છે, 
રાઈપણુ શિક્ષણુસ'સ્થાતુ' યથાથ મૂલ્યાંકત તેતા વિઘાથી ઓનું” વ્યક્તિ 
તરી'ે ડેલુ' ઘડતર થાય છે અને તેએ સમાજના વિકાસમાં 'કેવુ' યોગદદાત આપે 
છૈ એતા આધારે જ થઈ થકે. નાતાભાઈ ભટ્નાં ગ્રેરણા-પુરુષાથ"થી ઉદભવેલી 
વિશિષ્ટ શિક્ષણુસ'સ્થાએ - બ્રામ દક્ષિણામૂર્તિ” અને “લેકભારતી'ના વિઘાર્થી 
એએ પેતતાને મળેલ તાલીમને વે! ઊજળા હિસાબ સમાજને આપ્યે છે તેની 
પ્રતીતિ તાતાભાર્દની જન્મસ'વત્સરી તિિરો પ્રગટ થયેલ શ્રૈણી જાડાં પારખાં 
ફળ પરથી'(૧૯૮૩)તી તાગજભાઈ દેસાઈ, ચજકાત્ત ઠોકર, સોઉત દાંડીકર, 
સવજભાઈ સકવાણા, દુક્ષેરાય માટલિયા, રામજીશાઈ વાઘાણી, કરમશીભાઈ 
મકવાણા, જમુબહેત ચૌધરી વગેરે લેખકે દૂર! લખાયેલ ફલ્‌ એટવીસ 
પુસ્તિકાચ્રા કરાવી રહે છે. ત્રામપ્રદેશ અને પછાત સચાજની પુતરષ્યતા, તવરચતા 
સાથે સ'બ“ધિત સક્યિ કાયકરેોની આ અનુભવકથાએ। છે. વિપરીત વાતાવરણ 
અને પ્રતિકૂળ સ'જેગામાં ટાંચાં સાધનોથી સાસાજિટ દૂષણ! સામે સ'ઘષ કરતા 
આ ટાયકર્તાએની વાતમાં સ્ચ્ચાઈતે! રણકો અતુભવાય છે. આ આખી શ્રેણીતા 
લેખકો જુદા જદા હોવા છતાં એક સળ'ગ આત્મકથા વાંચતા હે!ઈએ એવી 
અવભ્તિ થાય છે. 
€5 ૧૯૮ર૨માં-નત્રલભાઈ સહેતાતી પ્રથમ પુણ્યતિથિ પ્રસગે તેમની આત્મકથા 
“મારી જીવ્નયાત્રા' મગતભાઈ પટેલ દ્દારા સ'પાદ્તિ સ્વરૂપમાં ઉપલખ્ધ થાય 
છે. ગાંધીજીથી પ્રભાવિત અને આજવત 'કેળવણીકાર બતરલભાઈની આ સ્સ્રણુ- 
સથાસ્‌ાં તેસતા જીવતતી સુખ્ય મુખ્ય ઘટતાઓને! ચિતાર મળે છે. આર*ભનાં 
પ'દર પ્રકરણુ બળલભાઈતા શિક્ષણુકાળનો પરિચય કરાવે છે, શાળાનુ' 
શિક્ષણુ મેળવ્યા પછી તેએ! કાકા ટાલેલકરની પ્રેરણાથી ગૂજરાત વિદ્યાપીડમાં 
જેડાય છે અને તેમાં અષ્યયત કરે છે. ત્યારભાદ તેએ ગાંધીજતા અહિ'સક 
આંદેલતમાં સક્િય ભાગ લઈ અનેઠવાર જેલવાસ કરે છે. ગાંધીજની સલાહધી 
જ તેએ પછાત ગામડામાં જઈ સેવા ટરવાનો તિણુષય કરે છે. ૧૯૭૩માં ખેડા 
જિલ્લાના થામણા ગાસમાં બબલભાઈતી રાહબરી નીચે ત્યાંની પ્રાથમિક શાળામાં 
નઈ તાલીમને પ્રયોગ કરવામાં આવ્યો, ત્યારથી તેમણું ઢાયમ માટે તે ગામમા 
વસવાટ ટર્યો અને ગામતા ચર્વા'ગી વિકાસમાં પોતાનુ' યોગદાન આપ્કુ. 
વિનાબાજીની ભૂદાત પ્રવૃત્તિમાં પણુ તેમણે સક્યિ ભાગ લીધે. આ બધી નાત્રતો 
તેમની આત્મકથામાં આલેખાઈ છે. તેમની ભાષાશૈલી સાદીસીધી તિરાંડતરી છે. 


૯હછ 


પોતાતુ' સમમ્ર જીવત ગરીબ અને શેષિત લેકેોતા ભલા સાટે સમપી* દેતાર: 


ગાંધીવાદી રયતાત્મક કાયકર થગલભાઈતી આ આત્મકથા તવયુવકોને પ્રેરકઃ 
નીવડે તેષી છે, 


* ડો. જય'તી. ટકોરે હર વર્ષતી વયે હખેલ પોતાની ઘડતરકથા બરેઢતા 


ટહુકા' (૧૯૮૫) મુખ્યત્વે ૧૯૨૦થી '૩૮તા ગાળાની કિશેર - યુવાપેઢીની” 
સ'ધષકથા છે, મોટાભાત્રતુ' જીવત જતજતતા સ'ધર્ષોમાં અને અથડાસણોમાં 

વીતાવતાર સ્વાત'તર્યસેતાની જય'તીભાઈએ પોતાની આ શરળ નિખાલસ 

આત્મકથામાં '૪૨તી લડત પહેલાતા સમયને રસપ્રદ રીતે ખડો ટરી દીધો છે.- 

૧૯૨૩માં અમદાવાદમાં ભરાયેલી કૉગ્રેસથી આર'ભી ૩૮ સુધીમાં ધટેલી, 

મહસ્વની ઘટતાએ - ૧૯૩૦ની લડત, દાંડીકૂચ, મીઠાને સત્યાગ્રહ વગેરે - - લેખદદે 
સહજ શૈલીમાં આલેખી છે. એ લડતમાં તેમણે કેવો ભાગ દીધો, કેવાં, કષ્ટો ! 

સલાં, જેલવાસમાં તેમને કેવા અનુભવો થયા વગેરે બાબત 1વિગ્તે વણુંવી છે, 

વણુ'નોમાં ક્વચિત તેએ પ્રમાણભાન ભૂલી ગયા છે. અને નિત્યકમની - શૌચ, 

અલ્પાહાર, ભે।જત ઈત્યાદ્તી બિતજર્રી વિગતે! પણુ તેમણે ઘુસાડી દીધી છે; 

એ બધુ' ને ગાળી શકાયુ' હોત તો કૃતિ સુવાચ્ય ગની શફી છત, 

31, ઠાકોરની આત્મકથાના ખીજે ભાગ “આઝાદીજ'ગતી_ મ'જ્લ' 
(૧૯૮૬) તામે પ્રગટ થમો છે. આ ભાગમાં લેખકે પોતાતી ડેન્ટિસ્ટ તરી”ેતી 
વ્યાવસાયિક ઠારકિદી અને એ અ'ગેની પ્રત્યક્ષ તાલીમની વાત વિગતે કરી છે, 
વળી ગાંધીજતા પ્રભાવ નીચે તેએ તિસર્ગોપથારતા માગે કેવી રીતે વળ્યા 
તેનુ' બષાત પણુ અહી સાંપડે છે, ૧૯૪૧થી '૪૮ સુધીતા સભ્યગાળાને આવરી 
દેતા આ ભાગમાં લેખકે “સેવાદળ' અને 'લેઠસેતા'માં સ્વય'સેવક તરીકે 
બજવેલી કામગીરીનો ચિતાર પણુ મળે છે. લેખકતા જવતતા સ'ઘષ અતે 
સાહસથી ભરપૂર કાલખ'ડને મૂત* કરતા આ ભાગ પ્રથમ ભાગ કરતાં વધુ 
રસપ્રદ બન્યો છે. 


૧૯૮૮માં “બક્ષીતામા'તા આઠસો દસ પૃષ્ઠમાં વિસ્તરતા ત્રણુ ભાગ દ્વારા 
ચન્કાન્ત બક્ષી ગુજરાતી આત્મકથાસાહિત્યમાં એક તવલકથા સસ રસપ્રદ 
આત્મકથાતુ' ઉમેરણુ કરે છે. કેટલીક બાબતોમાં મુતશીતી આત્સકથાનુ' સ્મરણુ 
તાજી ટરાવે તેવી બક્ષીની આ આત્મકથા આપણા રક આત્મકથાસાદહિત્યમાં 
યાદગાર બતી રહેશે. પોતે આત્મકથા લખી રલ્યા છે એતાથી પૂરેપૂરા સભાન 
લેખકે ત્રણે ભાગમાં વચ્ચે વચ્ચે આત્મકથાના સ્વરૂપ વિશેની પોતાની વિભાવતા 
સ્પષ્ટ કરી છે. છપ્પત વર્ષતી વયે ખીજ હાર્ટએટેઠ આવ્યા પછી મૃત્યુના 


પગરવ સાંભળીને લેખક આત્મકથા લખવા પ્રવૃત્ત થાય છે, વિદ્દીશ લેખકઃ 
આઈઈઝેક બેશેવીસ સિ'ગરને ટાંફીને બક્ષી કહે છે, “આત્મકથા એક નણ તીડને, 
ઊજડી ગયેલા સાળાતાં તણુખલાંને, ફરીથી ગોઠવવાની ક્યા છે, મ“યત છે.” 
(ભા. ૧, પ. ૪૩) લેખકને નાબરતાસા, અકમરતાસા પરથી તહી* પણુ; 
પાકિસ્તાની લેખક ફૈઝ અહમદ ફેઝતા “ઝિન્દાનાસા' પરથી “ભક્ષીનામા' શીષટ 
-સઝયુ' છે. આત્મકથાને કેટલાક અતુભવટથા કહે છે. પણુ કક્ષી કહે છે, 
“આત્મકથા માત્ર અતુભવકથાથી વિશેષ છે, ત જિવાયેલા જીવતતી તરસ કદાચ 
એક વિશિષ્ટ એકલતા પ્રકટાવે છે અને એટલતા કલ્પતાની જન્મભૂષિ છે,” 
(શા. ૨, પૃ. ૯1) આત્મકથામાં સત્ય પર્‌ ભાર મૂકવામાં આવે છે; પણુ બક્ષી 
માને છે ફે “સત્ય વિતાની કોઈ કલ્પતા હોતી તથી અને કલ્પતા વિતાતુ” 
જાઈ સત્ય હોતુ તથી.'* (ભા, ૧, પૃ. ૫૧) 


પોતાની આત્મકથા વ'શવૃક્ષને અપણ કરતાર બક્ષીનો પરિવારગ્રેમ કૃતિમાં 
સાઘ'ત અવુભવાય છે, લેખકે પોતાના પરિવાર વિશે વિસ્તારથી ઉમળકાપૂવર્ષક 
લખ્યુ' છે. અલબત્ત, પોતાની સા વિશે લેખક અહોભાવથી તથી લખી શકતા, 
ખાસ પરિચય વિતા, પોતાનાં સગાંવહાલાંની ઇચ્છા વિરુઠ્ઠ જૈત ગક્ષી એટ 
હિન્દુ છોકરી સાથે પાંચ રૂપિયામાં સિવિલ મેરેજ કરી તાંખે છે | પત્ની પોતાના 
જીવનને! જ એક અ“શ બની ગઈ હવાથી આત્મકથાને અ'તે લેખક ટખૂલ 
કરે છે, “મારા ખરાતસાં ખરાત્ર દિવસોમાં જે સ્રી ખડકતી જેમ સારી સાથે 
રહી છે એ ને નહી' હોય તોપણુ જિ'દગી તા જીવી શકારો, પણુ એ એટ 
અપ'ગ જિ'દગી હશે.'' (ભા, ૩, પૃ. ૩૧૧) _ 

પ્રેમ અને મૃત્યુ ગક્ષીના સાહિત્ય અને જીવન સાથે ધરેખે। ગાંધી ચૂકેલાં 
તત્ત્વો છે, આત્મકથામાં પણુ લેખકે આ બે તત્ત્વો વિશે અવારનવાર લખ્યુ 
છે, લેખકે પોતાના જીવત સાથે સ'કળાયેલ અનેક વ્યક્તિઓ વિશે, પત્રમિતે! 
વિશે, ગધ" ફ્રેન્ડ્ઝ વિશે લખ્યુ છે. મોટાભાગે પ્રત્યેક વિશે બેચાર લસરકા 
માર્યા છે. બક્ષીએ લેખકમિત્રા વિશે ઉમળકાથી નથી લખ્યુ”, ટલકત્તાતા તેસતા 
સમકાલીન કેટલાક લેખકો વિશે તો તેમણું ઈરાદાપૂવક લખવાનુ ટાળ્યું” હોય 
એમ લાગે છે. સમત્ર કૃતિમાં માત્ર એક જ વ્યક્તિ વિશે તેમણે અતિ વિસ્તારથી 
લખ્યુ' છે. એ વ્યક્તિ છે બક્ષીના જીવનમાં ઘણી મોટી ઉથલપાથલ સજ નાર 
મિ. અમૃતલાલ યાસિક* ગક્ષીને પહેલાં પ્રોફેસરની અને પછી મ્રિન્સિપાલની' 
તોકરી આપનાર અને નોકરીમાંથી છૂટા ટરતાર શ્રી યાસિક વિદે વક્ષીએ 
ભારાભાર કટુતાથી, ઠ્વેયભાવથી લખ્યુ' છે. બીજ કાઈ યુજરાતી આત્મકથ:- 
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'લેપકે કોઈ જીવ'ત વ્યક્તિ વિશે આટલા બધા ઝનૂનથી, ખુન્તસથી લખ્યુ 
હોય એવુ" મારા ધ્યાતમાં તો નથી | લેખકો વિશે કટુતાથી લખતાર્‌ બક્ષીએ 
ગ્રકાશકો અને અન્ય ક્ષેત્રોના મિત્રે વિશે ઉમળકાથી લખ્યુ છે, 


બલ્ષીનુ' મોટાભાગનુ' જીવન પાલતપુર, કલકત્તા- અને મુ'બઈમાં વ્યતીત 
થયુ. તેથી સ્વાભાવિક રીતે જ કૃતિમાં આ 'ત્રણુ શહેરા વિશે વિસ્તારથી 
લખાયુ" છે. લેખકે આ નગરે - મહાતગરોની જિ'દગીનો હહ ચિતાર આપ્યો 
છે. લેખકે સતત આ ત્રણે નગરોની જિ'દંગીની વાત કરી છે અને તેમની 
પરસ્પર તુલતા પણુ કરી છે, 

પાતિહાંસતા અપષ્યાપઠ અને સાહિત્યકાર બક્ષીની આત્મકથામાં ઇતિહાસ - 
સાહિત્યની સહેપસ્થિતિ હોય એ સ્વાભાવિક છે. લેખકે પોતાના જીવનકાળ 
દરમ્યાનની દેશવિદદેશની તવારીખી હજીકતે। કૃતિમાં ઠેર ઠેર આપી છે, લેખક 
“અહ સાથે કહે છે, “વીસમી સદીતા સધ્યાંતર્માં ગુજરાતી જીવન કેવુ” હતુ” 
એ સમજવા સાટે, એ કાલખ'ડને ઉન્ગર કરવા માટે બક્ષીતામા એક ટાચષ્નુ” 
કામ કરશે.” (ભા, ૧, પૃ. ૩) આત્મકથા સજકતા સ્તાહિત્યને સમજવામાં, 
પાસવામાં મદદરૂપ થતી હોય છે: આ આત્મકથામાં બક્ષીએ પોતાના સાહિત્ય 
વિશે, તેની ભૂમિકા વિશે ઘણું ઘણુ'' કહ્યું છે. તેમના જીવત સાથે તેમતા સાહિ- 
ત્યના કેવો અને કેટલો સ'બ'ધ છે એ પણુ એહી' સ્પષ્ટ થાયે છે. ખાસ કરીને 
ત્રીજ ભાગમાં બક્ષીએ પોતાના સાહિત્ય વિશે વિસ્તારથી લખ્યુ' છે. 


બક્ષીના વ્યક્તિત્વમાં આગળી ગયેલી કોઈ ભાવતા હોય તા તે અહ' 
'ભાવતા છે. તેમતા અશ્તિત્વમાં આત્મસાત થયેલા અહ'ભાવ તેમની આત્મ- 
કથામાં સાઘ્ય'ત તરવરી રહે એમાં આશ્રય" શુ' ? પોતાતા જીવતમાં ક8ચારેય 
લઘુતાત્ર"થિ ત હતી એમ કહી તેએ કબૂલે છે, “જે કોઈ ત્ર"થિ હતી તો એ 
“ભવાઈ ત્ર'થિ' હતી, “વન અપમૅતશિપ'ની ૬ હતી.” (ભા. ૨, પૃ. ૧૬૮) 
ખક્ષીના વ્યક્તિત્વમાં કેટલાક વિરોધે પણુ નનેવા મળે છે. 

બક્ષીની નવલકથાઓની જેમ અહી' પણુ શરબતી, પ્રવાહી, વેગવતી, 
ચાટદાર ભાષા પ્રયોજઈ છે. બક્ષીના વ્યક્તિત્તની એક લાક્ષણિકતા તેમની 
“ભાષાશેલીમાં પણુ આવી છે, અતે એ છે વેધક, ધારદાર, વ્ય'ગકટાક્ષ કરવાની. 
બક્ષીના કઢાક્ષો ભાગ્યે જ નિદ'શ હોય છે. “બક્ષીનામા'તી સર્યાદાએમાં લેખકની 
“વ્યાઢરણુદૂષિત ભાષા ઉપરાંત તેમણે પોતાના વિશે ગુરુતાત્ર"થિથી તથા દુશ્મનો 
'વિશે એકાંગી, એકપક્ષી, અત્ય'ત ઘસાતુ' લખ્યુ' છે તે અને કેટલીક હુજીકતો 
-અતિર્‌જત સ્વરૂપમાં રજૂ ઠરી છે તથા કેટલીક કદાચ ઈરાદાપૂર્વક ટાળી છે 
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એ તથા ટલ્પતા - સત્યની સેભભેળ કરી છે એ ગણાવી શકાય, આવી મર્યાદાએ. 
છતાં “નક્ષીનામા' ગુજરાતી આત્મઠથાસાહિત્યની એક નોંધપાત્ર રસપ્રદ લેટપ્રિટ 
આત્મકથા છે એ બાગતને! ઈન્કાર કરી શકાશે તણી”, 


5 ગક્ષીતો આત્મકથાથી તદ્‌ત ભિન્ન ગ્રકારની અને છતાં લેટક્રિયતામાં તેની 
સ્પર્ધા ઠરી શક્ટે એવી આત્મકથા છે “મારા અતુભવે!' (૧૯૮૬). વાસ્તવમાં 
તો આ દળદાર ગ્ર'થ અનોખા સ'ત્યાસી, ચિ'તટ વિચારટ સ્વામી સશ્ચિદા- 
ન'દજીની આત્સસ્થાને પ્રથમ ભાગ છે. સ“ન્યાસીનુ” જીવત તે જે દિવસે 
સ'સારને। ત્યાગ કરે છે એ દિવસથી શરૃ થતુ હોય છે. તેથી તેમણે ૧૯૫૩ાં 
એક રાત્રે મૂઠીમાં માત્ર સવા રૃપિયે! લઈ ગૃડત્યાગ કર્યે એ દિવસથી પોતાતા 
અનુભવો વણુંવ્યા છે. તે વખતે તેમની ઉમર માંડ વીસેક વર્ષની તી. લેખકે 
ફાતિમાં સવ*ત્ર સાલવારી આપી તથી તેથી આ ભાગની સમાપ્તિ થરાતર કયા 
વૃષ્થી થાય છે એ કહેવુ કઠિત છે, વળી બધા અતુભવે। જે કમમાં થયા એ 
કમમાં જ નિરૂપાયા છે એવુ' તથી. વળા રોઈ 'ોાઈ અતુભવ તિરૂપતી વખતે 
લેખકે આવશ્છકતાતુસાર પછીનાં વર્ષોતા કોઈ અતુભવની વાત પણુ તે સ્થળે 
કરી છે, ૧૯૬૨ના શારત-ચીન યુદ્ધની અને તે પહીતી ઠીક ઠીક વાત લેખકે 
કરી છે. ૧૯૬૫ના યુદ્ધોનો તો એ પ્રકરણુમાં છેલ્લે તિર્દેશ સાત્ર થયે! છે. 
છેલ્લાં બે-ત્રણુ પ્રકરણમાં ૧૯૭ %ી બાંગ્લાદેશની યુદ્ધ પૂવેની સ્થિતિતા ઉલ્લેખો 
છે તે પરથી લેખ'ે લગભગ ત્યાં સુધીતા ષોતાતા અઢારેક વધતા સ'ન્યાસી- 
જવતના અનુભવે! અહી' વણ્*ંવ્યા છે એવુ' અનુમાત ટરી શકાય, 

પ્રાસ્તાવિક “ભૂસિકા'માં લેખફે ટલ્યું છે, “પ્રસ્તુત યુસ્તકમાં મે" મારા 
અનુભવેસ માધ્યમથી જીવતતી વાસ્તવિકતાને બતાવવા પ્રથત્ન ટર્યો છે,” 
(પૃ. ૯) લેખકનો ઉદ્દેશ પોતાના અનુભવો વણુવી અત્સથ્છાધા કરવાનો તથી 
પણુ તેમણું જવતને જેવુ” જેયુ' છે, સમજ્યું છે તેની વાત કરવાને છે. તે 
સ્વભાવે શિક્ષક, ધર્મોપટદેશટ હોઈ, લગભગ પ્રત્યેક અતુભવની વાત કરી તે 
વિશે પાતાતુ' ચિ'તન, વિચારો વ્યક્ત કરે છે અને સ્થળે સ્થળ ઉપદેશ પણુ 
આપે છે. તેઓ પોતાને પરિવતતવાદી તરી કે એળખાવે છે. તેમને પોતાની 
જે વાતા પાછળથી અયોગ્ય, અતુચિત €ાગી તેનો તેમણું સહજ સ્વીઠાર કર્યો 
છે અને પોતાની ભૂલે! છુપાવી તથી, તેમની સત્યતિષ્ઠા, સમાજપ્રેમ, દેશદાઝ 
શ્ર“થમાં સવ*ત્ર દૃષ્ટિગોયર થાય છે. પર“પરાગત ધમમાં સસાજવ્યવસ્થાસાં 
તેમને જે ત્રૂટીએ જણાઈ છે તેની તેમણુ તિભી ક રીતે, કચાંક આટક્ઢાશપૂતર્ષઠ 
ટીકા પણુ ટરી "છે, તેમતા અવુભવે સ્વાભાવિક રીતે « આપણે અન્ય 
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“આત્મકથા લેખકોના અનુભવે! કરતાં વિપુલ, વૈવિધ્યપૂર્ણ અને ' ઊ'ડાણુવાળા 
છે. અતુભવોનુ' તિરૂપણુ ઉપદેશાત્મક હોવા છતાં તે કયાંય નીરસ, શુષ્ક નથી 
"ભૃત્યુ" એ એની વિશેષતા છે. 

“સદ્માતાનો ખાંચે'(૧૯૮૮)ને ઉશતસે_વતતતી સ્ષતિકથા તરી કે 
એળખાવ્યુ' છે. લેખકે 'તિવેદન'માં દર્શાવ્યું” કૈતેમ ઈ. સ, ૧૯૨થી વેહેદ- 
“સુધીનાં આડત્રીસ વર્ષોની આ સ્મૃતિકથા તેમતા વતત સાવલીતા સદ્માતાના 
-ખાંચામાં શ્થિત ઘરને ઝેન્દ્રમાં રાખી લખાઈ છે. એકવીસ પ્રકરણુ સુધી વિસ્તરતી 
- આ સ્મૃતિકથાનુ” આર્‌ભબિ'દુ છે ૧૯૩૦માં લેખક પે!તાના મોટાભાઈ રમણ 
સાથે સિદ્ધપ્રુર્થી સાવલ્લી આવે છે તે. અલબત્ત, સાવલીતો ભૉંયમાં મૂળયાં 
“ત'ખાય્‌ તે પૂવે" લેખક ખીજ-ત્રોનન પ્રકરણુમાં સિદ્ધપુરતાં સ્મરણ વાગોળી લે 

છે. કોમા" અવસ્થાતી એ સ્મૃતિઓમાં કિમિપિ_દ્રવ્ય જેવી સ્મૃતિ તો છે કવિની 
'બાળસખી સરસ્વૃતીની. સિદ્ધપૃરને। રૂદ્રમાળનો ખાંચો! પણુ સ્મરણથી સ સભર છે. 


સાવદ્લીતા વતતઘરતાં સ્મરણુાસાં આર ભે રમતગમતતુ” જગત મૂરત થયુ” 
છે, લેખકે લખ્યુ' છે, “આખુ રફફાળયું' જ અમારી કીડાસ્થળી .હતુ', તેને 
“ખૂણુખૂણું અમારી રમત ફેલાઈ હતી.” (પ. ૩૪) સાવલીતાં સ્મરણૂના 
પૂર્વાધષ્માં એક બાજી ભમ, વહેમ અને ચમત્કારેનો ઓથાર છે તો ખીજ બાજુ 
ત્રકતુચક, મેળા અને ઉત્સવાનો આન'દ છે. દખક યુવાવસ્થાને ઉ*બરે પગ 
મૂકતાં દેહમતનાં “તવા ઉધાડો પ્રત્યે” સભાન બને છે અને ગાંધીપ્રભાવ તીચે 
આવતી રાષ્ટ્રવાદની “નવી હવાની લહેરોમાં' લપેટાય પણુ છેઃ આ લહેરેમાં, 
'ખાહ્મણુમાંથી બારોટ બનેલો રૂપવૌવના સ'તોકતી સૌ'દર્યતી લહેર પણુ ભળી 
ગઈ છે. ઉશતસ્‌ લખે છે, “ભગવાને ગાડુ ભરીને રૂપ આપ્યુ' હર્હ્‌. એટલે 
એની ૫1૪0 પુરુષો ગાંડાતૂર: છેવટે એક બારેટતુ' ધર માંડીને ઠેરી હતી જરી, 
તે પઠી જરી જ'પ્યુ' ઉતુ' ગાંડુ' લોક, એતી છાશનો ફેઈને જે કોઈનેય 
“વાંધા ત હતે. અમને તે। હોય જ શાને! ?”' (પૃ. ૧૦૯) અહી ઉશતસમાં 
રહેલો રસિક કવિ અછતો રહેતે! તથી. “ઠરી', “જરી” કે “ફોઈ' અને “કોઈ”તે 
પ્રાસ અહી' કેવો અનાયાસ આવી ચડયો છે? આ કાવ્યાચિત ર'ગદશી* 
આક્ષેખમાં થયેલો તમ મસનો વિતિયોગ ઉપકારક સિદ્ધ થાય છે, 

સ્મૃતિકથાનો ઉત્તરાધ" લેખકતા પિતા, ફોઈ અને ભાઈ રમણના વ્યક્તિ- 

«વને ઉપસાવી આપે છે. ઉશતસ્ર કે!લેજના અભ્યાસ સાટે સાવલ્લીથી વડેદર્‌ા 
'જતાં, “સદ્સાતાનો ખાંચે!' પરિધ મટીને કથાતુ' 'કેત્દ્ર થાય છે. ઉત્તરાધની 
કથામાં તત્કાલોન -ભારતીય રાષ્ટ્રકારણુતા સ'દર્ભો આવે છે, ગાંધીજીતી હત્યાને 


#? દ 


પ્રસગ તા ઉત્કટ લાગણીશીલતાથી આલેખાયો છે, કાળચકતા વારાટ્ટેરા તે! 
સમમ્ર ર્ચતામાં દષ્ટિગાચર થાય છે. ખાષાતુ” મૃત્યુ કવિમાં વેદાંત દશ્ષત 
સ'ક્રાન્ત કરે છે. જીવતના ઉધાડથી આર'ભાયેલી આ કથા અ'તે મૃત્યુની 
(હયાતી ઢખૂડી વિરમે છે.(રઘુવીર ચૌધરીએ કલુ' છે તેમ, “આ આત્મકથાતકને। 
જતપ્દી પર્વેશ, ગુજરાતી ભાષાતા એક સસથ* કવિવ્યક્તિત્વતા નેપથ્યતી 
'ભૂચિકા અદા કરવાની સાથે સ્વત'ત્રપણું પણુ વાચકોની રસરુચિને” (પ્રસ્‍તાવતા, 
પૃ, ૧૩) સ'તેોષી રહે છે. 7 


આત્મકથામાં સામાન્યપણે લેખકતા જન્મથી માંડી તે જે ઉ'મરે આત્મ- 
થા લખતા હોય ત્યાં સુધીના જવતતા પરિચયતીં અપેક્ષા રહેતી હેય છે, 
“પણુ અનેકવિધ અનુભવોથી સમૃહ દીર્ધાયુ વ્યક્તિઓતા જીવતને! પટ એટલે 
(વિશાળ હેય છે કે તેની સમગ્રતયા વાત કરવા જતાં સુતશી, ચ*, ચી. મહેતા, 
“ઈન્દુલાલ યાન્તિક્ક વગેરેની આત્મકથાઓમાં બન્યુ છે તેમ આત્સકથાતા અનેક 
'ભાગા થઈ જાય, આત્મકથાલેખકે સામાન્ય રીતે શૈશવતાં સ'સ્મરણેથી 
શરૂઆત ટરવી પડે. કેટલાક લેખકોના સેશવતાં સ્મરણ જ એટલાં બધાં હોય 
“૧ આત્મકથાને એટ ભાગતે। એમાં જ શેકાય, તવસમા દાયટટામાં અનેક લેખકે 
પાસેથી શૈશવનાં સ્મરણે! પ્રાપ્ત થયાં છે. એમાં ચ%ટાન્ત શેઠ અને સ્વામી 
“આત'દતાં સ'સ્મરણે। સાહિત્યિક દષ્ટિએ વિશેષ ઉલ્લેખતીય છે. 


“ન ચ"કાન્ત શેઠતાં શૈશવતાં સ્મરણોતુ” પુસ્તક 'ધૂળમાંતી પગલીઓ!' (૧૬૮૪) 
“વાંચતાં જયન્ત પાઠંકતા “વતાંચલ'તુ' સ્મરણુ સહેજે થઈ આવે છે, બ'ને 
સશક્ત હવિઓતી સૈશવની સ્મૃતિઓતા આલેખતમાં ઠીક ઠીક સામ્ય દષ્ટિગોયર 
-થાય છે, પુસ્તકને “4૯0108૯5 ૦7 દઉ€ (|11ત11004' તરીકે એ!ળખવવામાં 
આવ્યુ' છે પણુ મોઉતભાઈ પટેલ કહે છે તેસ “અહી 'ધૂળમાંથી પગ્રલીએ'માં 
“રેસિનિસેન્સીસ' છે- પ્રાસાદિક સ્કર્તિ થટી ચેતતવતાં તથ્યો પણુ કલ્પતા ક 
-તર'ગ કરતાંય વિરેવભાવે* વિસ્મયતાં ધારઠ અતે પે।ષક હોય છે.” (“ર'થ' 
ઓગસ્ટ, “૮૫, પૃ, ૨૪) આઠાર પરત્વે “રસિતિસેન્સીસ'તાં ઉત્તમ ઉદ્દાહરણુ 
રવીન્દ્રતાથતાં “સ”સ્મરણે।!' અને જયન્ત પાઠકતા “વતાંચલ'સાં. મળી રફે છે. 
“જેમોયસ”તુ” સ્વરૂપ કાઢાસાહેબની “સ્મરણુયાત્રા'માં સુપેરે -મ્રતિષ્ઠિતૃ થયુ' છે, 

ચ*કાંત શેઠ છે'તાળીસ વષષની વયે ભૂતકાળની કેશવ ને કેશોર્ય'તી ધૂળમાં 


'દટાઈ ગયેલી પગલીઓને કલ્પનાના કીશિયાથી નહાર કાઢે છે. તેઓ લખે છે). 
““અહી' તે! જીષેલુ' ફરી જીવવાનો, વષ્નુ દિલચક્પરીતે જીવવાનો ઉપક 


છે, આ પત્રધીએ એવા આસ્વાદલક્ષો ઉપકસતુ' જ પરિણામ.” લેખક પોતાની 
જતને ખોલીને, જવનમ'જૂષાસાંથી એટ પછી એક નમૂના કાઢીને તેને આસ્વાદ્ય 


બતાવીને પ્રસ્‍તુત કરૈ છે. લેખક પોતાની જતને હસ્તામલકવત જેઈ શકા છે. 


અને ઈન્દ્રિયસ્પશી*રીતે નિરૂપી શકયા છે. પોતાના શૈશવને નતિમિરો લેખકે 
તત્કાલીત સમયને અને સમત્ર પર્યાવરણુને જવ'ત કરવાને! સમર્થ પ્રયાસ કર્યો છે, 
લેખકની સ્મરણુલીલા કંવચ્ચિતિ વિચારયાત્રામાં સરી પડે છે. બાવાઓની જખાનનુ' 
તાદશ ચિત્ર રજૂ ટરતાં કરતાં લેખક “ડર? વિશે લઘુનિબ'ધ લખી કાહે છે ! 
તેમના નિરૂપણમાં વચ્ચે વચ્ચે કે અ'તે ફિલેસોફ્કિલ ટચ જેવા મળે છે. આ 
પગલ્ીએ જણે કે તન્દ સામવેદીને। પૂર્વાવતાર્‌ હેય એવુ' પણુ લાગે છે. લેખઠની 
ગઘક્ષેહી એમની સર્ગશક્તિની પરિચાયક છે, કૃતિમાં તેમતી સર્ગ શક્તિતા ઉત્શેષે। 
જેર ઠેર અનુભવાય છે, અ'તિમ - ૧૮મા ગ્રકરણુમાંથી એક ખે દૃષ્ટાંતો નોંધીએ; 
જ્યા તે] ચર્યા, ગુમાવ્યુ' તો મેયવ્યુઝ ધેસાયો તો ધડાયા; ભૂલા પડચા તો 
ભમવા મળ્યુ'” (પૃ. ૧૭૪) ફૂતિતાં અ'તિમ વાટથો છે, “બધુ જ છે સહેરભાત, 
ખધુ" જ. એક જ ઘૂ'ટ ને ફરી વાતે! એના તશામાં, ઘટમાં ને ઘુ'ધટમાં, 
શખ્દમાં ને સુરવામાં નથી તો કશુ નથી, છે તો ધણુ છે, સારી કને, મીન 
જેમ સળવળતા મારા શખ્દો કને !” (પૃ. ૧૭૬) કૃતિમાં સ'વાદે પ્રમાણુસાં 
એા છે પણુ જયાં છે ત્યાં ત્રકજી, કોમળ છે. તેમનાં તાદશ, રસળતાં જીવ'ત 
વણ્ષનામાં ચલચિત્રતી કલાનો જાણે શખ્દની કલામાં વ્યત્યય થયો હોય એવો 
ભાસ પેદ્દા થાય છે. તેમણે આલેખેલા ગોરી, વૈચાત વગેરેનાં વ્યાક્તિચિત્રો પણુ 
સજી, રક્તધબકતાં છે. ગૌરીતુ' પાત્ર તા આ સૈશવની સૃષ્ટિને એક નવુ' 
પરિમાણુ બદ્દે છે. ભાષાશૈલીમાં ક્વચિત ક્ષતિએ। દષ્ટિગોચર થતી હેય છતાં 
તિ એ'કદરે એક રમણીય સાહિત્યફાતેના આસ્વાદ કરાવી ર્હે છે, 


કિ ૧૯૫૭માં લખેલ પણુ ૧૯૮૨માં મગટ- થયેલ “શથચપણુતાં બાર વરસ'માં 
આપણા ઉત્તમ ગઘકાર, શૈલીકાર સ્વામી આત'દ પણુ પોતાની આગવી અનોખી 
યેત્રાત્મક શૈલીમાં બાળપણુની કેટલીક સ્મૃતિઓને શખ્દસ્થ કરે છે. સ્વામીની 
વિશેષતા એ છે 'કે તેમણે બાળપણુની ભૂતકાલીત સામમ્રોને વસ્તુલક્ષિતાથી કે 
શિક્ષણુલક્ષિતાથી રજૂ કરવાને ભદલે, તેતુ' વિશ્લેષણુ કે અંથધટત કરવાને 
તેને મહદ'શે તાટચાત્મટ અને [યત્રાત્મક રીતે એવી અભિવ્ય"જઢ રીતે પ્રસ્તુત 
કરી છે કે તે “મતનું ગાણું” બની શકી છે. ચૌદ પ્રકરણમાં વિભાજિત આ 
સ્મરણુગાથામાં સ્વામીએ બાળપણમાં ન્નેયેલ, અનુભવેલ કાંદાવાડી, જૂતુ' સુ'બઈ, 
ગુજરતતા છેડે આવેલ કૉંકણુપ્રદેશ, તહેવારે, એરસ, મેળા અને તાય, શાહ 


ન 


સોદાંગશ, ધનીસા તથા શેઠીયાએની જાહોજલાલીતે ઝીણી ઝીણી વિગતે સાથે 
આલેખ્યાં છે, ઓચ્છવ, જમણુવાર ને તવાજેશેને પણુ તેએ ભૂલ્યા તથી. આ 
વધાં આલેખને(માં સ્વામીની દસ્યવણુ'તશક્તિનો આઠ્લાદક પરિચય થાય છે. 
અ આલેખનેગ્નાં અતે આવછુ' ભાછીનાચ'તુ' અદ્ભુત શબ્દચિત્ર બેતમૃત 
ભન્ટુ' છે, વસઈીતેમળીના મેળાઓમાં આટષ*ણુને [વષય સાછીલોકનો નાચ 
આ શખ્દચિત્રમાં એતા સસસ્ત વૃ'દસ'યોજત વૃ'દહિલયાલ અને નાટય યાધે 
ચિત્રાત્સટ રીતે મૂર્ત થયે છે. સ્વામીનાં આત્મચરિત્રાત્મટ લખાણે! મતતુ' ગાણ” 
ગાવામાં શૈકાયેલાં હોવા છતાં આપસ્મરણુને બદલે અવરસ્મરણુતુ' બાહુલ્ય્‌ 
હોય છે. “શાછીનાચ*સાં ઉભયતુ” સુભગ સ"સિશ્રણુ થયુ” છે, ચન્દ્રકાન્ત રોપીવાળા 
નોધ છે તેસ, “વસઈતિસળીતા મેળાઓમાં લેખક અનેટવાર ગયેલા. એમાં 
અનેકવાર આવા સાછીનાચે! નેેયેલા એ બધાતુ” અહી' સમાહુત (૦૦૫૦૯દ- 
પતં) “કે સ્કાંટફીકૃત (તઉંડછંડલતં) સ્વર્પ છે. એમાં કેવળ અતીતઝ'ખા તથી, 
વત"ચાન વિચ્છેદ પણુ ક એના સ્વરૂપને દસ્તાવેજી સ“સ્મરણુતા લેવાશમાં 
છવતુ* ઝાલી લેવાયું છે.” (“ભ્રુદ્ધપ્રિકાશ% તવે, ડિચે, '૮૮, પૃ. ૪૨૮) “માછી- 
તાચ સ'દભે" ટરાયેલુ' આ વિધાન “જચપણુતાં તાર વરસ'ને પણુ વ્યાપ્ઢ 
રીત લાગુ પાડી શકાય તેમ છે, 


તવનિધ શુકલનુ' *્યૂઇંગ ગસ' (૧૯૮૬) શેશવતાં સ'સ્ચરણુ। (ત્ટઝાંતાં- 
5૯922255) રજ રજ કરઇ સ“સ્મરણાત્મક . લેખો(અ'ગતનિગ'ધો)નુ* પુસ્તક છે. 
લેખકતો અઃશય “અલ્પાત્માતું આત્મપુરાણ' રજ કરવાને તથી પણુ અધા 
સદીની જીવનયાત્રાને અ'તે ધોકુ વિરમી પોતાની સુગ્ધ રશ્ય શિશુછવિને 
સતની, હદયની આંખથી નીરખવાને છે. અલબત્ત જીવતની અધી” સદી વટાવી 
અૂટેલા લેખકનું” તત્ત્વજ્ઞાન વચ્ચે વચ્ચે સતત આવ્યા ટરે છે. “ધરતીને છેડો'માં 
અતે “સ્મરણેનાં આ આલેખનને અર્થ શે? એવે પ્રશ્ન પૂછી તેને! જવાત 
આપ્યો] છે, “ચાણ્યું' તેતુ' સ્મરણ ટરવુ” અને ભાવટને સ્મરણુસુખમાં સહભાગી 
કરવો એટશુ' જ. આ સ્મરણો માત્ર મીઠાં નથી, ખાટાં પણુ છે. છતાં લેખટને! 
અભિગમ 1વધેયાત્મક હોવાથી તેઓ કરુ અનુભવોને પણ્‌ તટસ્થતાપૂર્વટ સ્વીકારે 
છે અને તેમાંથી કજુ'ક સમાધાત પ્રાપ્ત ટરવાને! પ્રયાસ કરૈ છે. “તાતી આંખે 
નક તિહાળ્યાં'સાં લેખટટે તાળપણુાં નિઠ!ળેલ “ઈઉલે[ક'તા તતા અતુશવે! 
વણુ વ્યા છે. _ એલભૂત્ત આ અડુભવે! વણુવ્યા પછી વ્યવસાયે અધ્યાપક એવા 
સૂઝ રક પે।;તાતા પ્રતિભાવો જ તથી આપતા, કચાંક ટાંક (જેમકે પ., 
પટ ૫2 જાભાપોરે) ઉપદેશ પણુ આપદ્રા છાગે છે. લેખકમાં રહેલો! શિક્ષક ચ 
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સ્થળે મ્ુખર્‌ બની જતો જણાય છે. લેખકે આલેખેલાં વ્યક્તિચિત્રોમાં શેટી 


બા, કેવળી મા અને “ધરદીવડી' સમી ખહેતતાં ચિત્રો સ્મરણીય બત્યાં છે. 


લેખકની સહજ, પ્રવાહી ભાષા અને લાગણીતુ' આભિજત્ય પુસ્તકને આસ્વાઘ 
બતાવે છે, 

ળિ “સ્મરણોતા દેશમાં' (૧૯૮૭), 4. [૯-ડાદલલંડ છાઈ. 10000017 
તરી 8 એળખાવવૉમાં આવેલ, ગુલામેદૉસ -બેકરનું” સ'સ્મંરેણસ્મક પુક્તક છે. 

ત્રીસ લેખાતા આ સ“મહેમાં “અતીતને આરે”, “સાર! જીવન પર્‌ મારાં માતાની” 
અસર» “હેળતી ઉ'મરે', “સારુ' ઉગ્તજીવત', “થોડાં મથનોની વાત' જેવા 

"ટલાક લેખોમાં લેખકે પોતાના જીવતતી સીધી વાત કરી છે, કેટલાક લેખોમાં 

તમણું પોતે અનુભવેલ અસુક વિશિષ્ટ પ્રસ'ગોતી મદદથી જીવત વિશે ચિંતન 

ટુ" છેતો અ'તિમ દસેક લેખોમાં લેખકે મુખ્યત્વે પોતાના સમકાલીન સાહિ- 

ત્યકારે। વિશે સ'સ્મરણાત્મક મૂલ્યાંકન પ્રસ્તુત ઢયુ”' છે. એ ઉપરાંત જત સાધુ 

ખુદ્ધિસાગર, બલરાજ સહાની તથા રવિશ'કર સહારાજ વિશે _પણુ -અ'ગત 
અનુભવોને આધારે લખ્યુ છે. બધા જ લેખોમાં લેખક કેઈ ને કોઈ રીતે 

પોતાની વાત તો કરે છે જ, એટલે, સમત્ર પુસ્તકમાંથી આખરે તો લેખકના 

વ્યક્તિત્વનો હઘ પરિચય પ્રાપ્ત થાય છે. પુસ્તક આત્મકથા, વ્યક્તિચિત્ર અને 

અ'ગતાનિ'ધોતા સ'મિશ્રણરૂપ હોવાથી તેની સમગ્ર અસર ((0181 101ત) 

પાંખી પડી જયુ છે, 


સ્મૃતિ અને સ'વેદત' (૧૯૮૪) ભારતના એક સ્વાત'તયસેનાતી અને 
જાહેર જીવનમાં: ઉલ્લેખતીય યોગદાન આપનાર સિહ્ધાંતનિષ્ઠ સમાજસેવક 
શ'કરલાલ હ, શાહની આત્મકથા છે. કૃષિ, રાજકારણ, સમાજકારણુ વગેરે 
અનેક ક્ષેત્રોના વ્યાપક અનુભવ ધરાવતા ગાંધીજીતા આ અનુયાયીની આત્મકથા 
એનાં વર્ષોતા સીમિત અથમાં સ'દભગ્ર'થ પણુ છે, 

“તવચેતત'તા સ્થાપક-ત'ત્રી ચાંપશી વિ, ઉદ્દેશીની ૧૯૫૪માં પ્રગટ થયેલ 
જસ'વેદતશીલ આત્મકથા' અને “અતુભવકથા'તી દ્વિતીય સ'વધિત આવૃત્તિ 
“સ્મૃતિ-સ'વેદત'(૧૯૮૩)માં પછઠીતાં આઠ વષ એટલે કે ૧૯૬૨ સુધીનાં 
સ'સ્મરછુ। પર્રિશિષ્ટમાં અપાયાં છે. પ્યેયનિષ્ઠ અને ચાજીસ વિચાર ધરાવતા 
એક જાગૃત ત'ત્રોતી આ આત્મકથામાં તિખાલસતા અને તોડરતા ઉપર તરી 
આવે છે, 

“#ગુજરાતતા પ્રસિ નટ જ્યશ'કર 'સુ"દરી'તો આત્મકથા *ોડાં આંસુ 


થોડાં રૂલ' ૧૯૭૫માં પ્રગટ થયેલી તેની બીજ સવધિત આવૃત્તિ ૧૯૮૯માં પ્ર્રર 


“થાય છે. આ આદૃત્તિમાં 'ઉતરાધ'તાં ચાર પ્રકરણુ ઉમેરાય છે, પૂર્વાષતાં વાર 
પ્રકરણમાં “જુ'દરી'તી ધ'ધાદારી ર“ગસૂમિતી ગતિવિધિ અને અશિતયેસિહિને! 
'હૈવાદ્ પ્રાપ્ત થાય છે તા ફત્તરાધમાં અવેતત સેવા અઆપતાર ભેખધારી 
“સુ'દરી'તી તાટચપ્રવૃત્તિ અને દિગ્દશતનો આલેખ ઉપલબ્ધ યાય છે. ગત્ને 
'ડતા નિર્પણુમાં સાતત્યનેો અભાવ તથા ભાષાના પ્રશ્ચો લેખકને નડે છે. છતાં 
"ગુજરાતી ૨“ગભૂમિને! એક સહત્ત્વના કાલખ"ડ તેસા સજીવ થયો હોઈ તેતુ' 
'દસ્તાવેજી મૂલ્ય ઘણુ' છે. 


સમહાગુજરાતતી લડતતા લેોકતાયક, પ્રખર વક્તા અને ફરીરી મિજાજ 
ધરાવતા સજતીતિત્ત ઈન્દુલાલ ય યાસિકતી ૧૬૫૬થી 'છ૧ દરસ્યાત છ ભાગમાં 
પ્રસિદ્ધ થયેલ બૃહદ્‌ આત્મકથાના ધતવ'ત_ ઓઝા દારા થયેલો સ'ક્ષેપ ૧૯૮૬માં 
“ખે ભાગમાં પ્રગટ થાય છે. આત્મકથાના છઠ્ઠા ભાગતી સ'પાદકીય પ્રસ્‍તાવતામાં 
શ્ર એઝાએ લખ્યુ” હતુ, “આ સ્વરૂપની દસ્તાવેજ ઇતિહાસમૂલક આત્સકયાનેો 
"વિસ્તાર ઘણૂ્‌! મોટો થઈ ગયો છે.” પ્રસ્‍તારતે ઠારસુે અને આત્સકથામાં 
"લેખકતા અંગત જીવનતો વાત ઓછી અને ગુજરાતતા પ્રજજીવતની વાત વધુ 
ગ્રમાણુમાં હોવાને કારણું શુષ્કતા આવી ગઈ છે.” શ્રી એઝઃને! પ્રયાસ આ 
-શુષ્કતાને ઓગાળી નાંખી આત્સમકથાતી રસાવહતાને ઉપસાવવાને। છે. 


“'ભાળશિક્ષણતા રસિયા જમુભાઈ દાણી'(૧૯૮૫)માં બાળશિક્ષણુ ઘેત્ર 
-અવતવા પ્રયોગો! કરતારા આજીવન શિક્ષક જઝુભાઈએ પોતે એ'સી વર્ષ* પૂરાં 
કર્યા" તે નિંમિરો આલેખેલાં સ્મરણુ પ્રગટ થયાં છે. 


*પૃદુલા સારાભાઈનુ” વિશિષ્ટ પુસ્તક “પ્રથમ પ્રત્યાધાત' (૧૯૮૨) વાસ્તવમાં 
તો ગાંધીજના જીવતતા અ તિમ અને પરાકાષ્ઠારૂપ સત્ય - અહિ'સાતા પ્રયોગનો 
ડાયરી રૂપે લખાયેલ આંખે દેખ્યો હેવાલ છે. ૫૯૪૭ના માર્ચમાં ગાંધીજએ 
કરેલ ચતિહાસિક બિણારયાત્રાના લેખિકાએ કલમ દ્વારા આ પુસ્તકસાં પ્રથમ 
પ્રત્યાઘાત આપ્યો છે. પુસ્તકમાં અ'તે લેખિકાએ ચાર પૃષ્ઠમાં પોતાની આત્મ- 
ચસિત્રાત્મક નોંધ આપી છે. તેમની યાત્રામાં સાથે ગયેલ પ્રસિદ્ધ ફેટોમ્રાફર જગન 
સહેતાના ફે[ટોમ્રાક્સ પણુ પુસ્તકમાં સુકાયા છે. 


 જુજર ગયા વહ જમાના' (૧૯૮૧) અજિત શેઠ દ્રારા સ'પાદ્તિ થયેલ 
પ્રસિદ્ધ ગાયક, સ'ગીતકાર, કલાકાર પ'ક જ મલ્લિકનુ' આત્મકથાત્મક સ'સ્મરણાત્મક 
 ગુસ્તક છે, સ'પાદ્કે માસ્તાવિક “આભાર'માં દર્શાવ્યું” છે તેસ પ'કજબાણુના 
આત્મયૃત્તાંત “ગાનેર સૂરેર આસત ખાનિ' તથા અત્ય ટાંચણો!, પત્રોને આધારે 


૧ક૭છ 


“આ પુસ્તક “ગુજર ગયા વહ જસાત!' આત્મકથા સ્વરૂપે પ્રગટ થાય છે.'” 
(પૃ. ૨૯) એક રીતે જેતાં આ ૫"કજ સાલ્લકતાં આત્મકથાના ગુજરાતી 
અતુવાદ છે પણુ આંજત શેઠે આર'ભિક પ્રસ્તાવના “તમે શુ' 'ેવળ છખી ?'માં 
સલ્લિટને ભાવાર્જાલ અપી છે અને અ'તે “સ્મરણુ-ખ”જલિ”' ખ'ડમાં 'ેટલાહ 
મહાનુભાવોની શ્ર'હ્વા્જલિ, મૂક્યાંકત પ્રાપ્ત થાય છે. કેટલાક ફેોત્રાફૂસ ધરાવતું 
આ પુસ્તક મુદ્રણુ, પ્રેડડશતની, દષ્ટિએ તમૂનેદાર બન્યુ” છે. 

આપણુ મોટા ગજતા નવલકથાકાર પન્તાલાલ પટેલે “અલપ ઝલપ' 
(૧૯૭૩) નામક જ્ેશવન્યં સ'સ્મરણુ।નૃ" એક પુસ્તટ આપેલુ", પછી આત્મટથાને 
આગળ વધારવાને। વિચાર એમણે માંડી વાળ્યો અને ૧૯૮૬ -'૮૭માં આત્મ- 
ટથાત્મક તવલકથા “જદગી સ'છવતી'તા સાત જ્ઞાગ લખી કાઢયા. પ્રથમ ભાગ' 
“એકલે'તી પ્રસ્‍તાવનતમાં લેખકે આ પાછળતી પે'તાની ભૂમિકા સ્પષ્ટ કરતાં 
લખ્યુ' છે, “...સને પોતાને ફાવતુ' સાધ્યમ નવલકથાનું અપનાવ્યુ' 'કે જેથી 
ત કોઈને હજીઠતની અપેક્ષા રહે કે ત કોઈ પાત્રો માટે સાચા ખોટા 'કે ન્યાય. 
અન્યાયનો પ્રશ્ન ઊઠે. ઉપરાંત કલપના પણુ આપણી યથૈચ્છ રીતે વિહરી શકે *” 
(“એટલે', તિવેદત, પૃ. ૪) આ શ્રેણીના પ્રથમ ત્રણુ ભાગ - “એકલે, “આંસુ' 
અને “ભાથુ', ૧૯૮૬માં પ્રગટ થાય છે જ્યારે બાફીતા ચાર ભાગ - “ર“ગીત 
જિ'દગી,' “દુતિયા બદલાઈ ગઈ,' “અ'તર”'ગ' અને (રોગમાંથી યોગમાં” - ૧૯૮૭માં 
બહાર પડે છે. લેખકે હથાતાયઠતુ' નામ ગટુ રાખ્યું છે અને ત્રીજ પુરૂષ. 
એેઠવચનની રીતે નિરૂપણ કું છે. પ્રથમ ચાર ભાગમાં તેમણે પોતાના શેશવ 
તથા કિશે!રાવસ્થાતા અનુભવે! આલેખ્યા છે જ્યારે પાંચમા ૭ઠ્ઠા ભાગમાં લેખક 
પોતાના સાહેત્યસજતતો પ્રેરણાનો વિશદ હેવાલ આપે છે. છેલ્લા ભાગને 
અ'તે લેખક કહે છે, “આ કથા મારા અડધા જીવતતી એટલે કે ૧૯૪૮ સુધીની 
જ છે.” આત્મકથતાત્મઠ તવલકથાએ અન્ય ભાષાઓમાં લખાઈ છે. બ'ગાળીમાં 
લખાચેલ મેત્રેયીદેવીની આત્મકથતાત્સટ તવલ “ત ઉન્યતે' તો! ખૂબ જણીતી 
થઈ છે. ગુજરાતી સાહિત્યસાં આટલા સોટા ફલક પર્‌ આત્મક્થતાત્મક નવલ- 
ઢથાને। પ્રયાસ પન્તાલાલ 1સવાયે ખીન્ કોઈએ કર્યાતુ' મારા ધ્યાનમાં તથી. 

અન્ય ભાષાની કેટલીક નોંધપાત્ર આત્મકથાઓનતા અતુવાદો પણુ આ 
દાયકામાં આપણુને સુલભ બન્યા છે, જેમાં એસ. એસ. નેશીતી મરાઠી આત્મ- 
કથાનો નવનીત શાહે કરેલો અતુવાદ “હુ' એસ. એમ.' (૧૯૮૬), વિ.સ. 
“ંડેકરતી આત્મકથાને ગોપાળરાવ વિદદાંસે કરેલ અનુવાદ 'એક પાનની કહાણી” 


(૧૯૮૮), તેતાઝ'ગની આત્મકથાને! મીરાં ભટ્ટે કરેલ અનુવાદ “માતવી એવરેસ્ટને* 
(૧૯૮૪) વગેરે ઉલ્લેખનીય છે. 


નવમા દાયકાની ઉપયુક્ત રચતાએ!સાં રટ અર્થમાં જેને આત્મકથા ટઈી 

“શકાય તેવો ફાતિઓ તો થોડી જ છે. બક્રી, સ્નેહરશ્મિ અને ખીજ એકાદ ને 
સેખદ્દા આગળ અટકી જવુ” પડે. ઉશનસે વતનતી સ્મૃતિકથા લખી તા દશ 
“સ“સ્થાકથા. ચજકાસ્ત શેઠે, સ્વામી આત દ વગેર ખાળપણુની સ્મૃતિએથી અ[ઝળ 
'વષ્યા નથી. ઉજીમે જ્નણે કે ગાંધીજી અને ટાટાસાહેબ આપણા આત્સકથાલેખકાતા 
આદશ ન હોમ 1 બક્ષી જેવો બડખાર લેખક પણુ ગાંધોછની આત્મકયાતા 
અ'તિમ વાકચોથી પોતાની આત્મટથાને! પ્રાર્ભ કરે છે | અલબત્ત ગદ્ષીતો 
“આત્મકથા ગાંધીજીતી આત્યકથાથી ઘણી બાબતમાં જુદી પડે છે. સુદીથ આત્સ- 
“કથાઓ તરી'કે ખક્ષીની અને સ્નેહરક્મિતી આત્યકથાએ ઉદ્લેખતીમ છે, તે! 
ભદ્સાતાનો ખાંચે', સુળદ્દ, સુગ્રથિત આત્મકથા તરીકે તોંધપાત્ર છે. ૂળમાંતી 
પગલીએ'ને અ'ત્સકથા કહેવા કરતાં શમિકાવ્યક્ષય શૈશવકથા કહેવી વછુ ઊંચ 

લાગે છે.“મારા અનુભવો! પણુ અ'તઃતતતવતી દષ્ટિએ સરૃદ્ર હોવા છ્તાં આત્ક- 
“થાતાં આપણી અષેક્ષાને સુપેરે ચ “તેછે તેવી કૃતિ તો તથી જ બતી શકી. તેમ 
“તાં આ બધી કૃતિએ આત્મકથાત! સ્વરૂપને ટમત્ીય બતાવવામાં ઉપટારટ 

“તોવડી છે. સ્વર્પતા રઢ ચોકઠામાં ગેઠવવી સુસ્કેલ ક તેવી અરઢે કૃતિઝા 
ન સ્વરૃપમાં કેવુ" અને કેટલુ” દેવિધ્ય સ"ભવી શટ્ટે તેના આછે ખ્યાલ 
આપે છે. ગુજરાતી આત્મકથાના સવાસે વર્ષના 1 તોંધપાત્ર ગણી 
“કાય તેવી લગભગ બે ડઝત આત્મકથતાત્સક કૃતિઓમાં અડધે ડઝત રચતાએો 
“આ દાયકામાં પ્રગટ થઈ છે એ નેતા આ સ્વર્પરાાં આ દાયકાતા મદા અઝ 
-અસ'તાષ પ્રગટ ટરવાતુ' કોઈ ટારણુ મને જણાતુ' તથી. 


આત્મચરિત્ર પરથી જીવતત્રરિત્રિ તરક વળતાં જેટલુ' ઈકતાડું ડ્રચ્ાણ 
“વધતુ જણાય છે તેટલુ' ગુણવત્તાતું વધત તથી અતુભવાતુ . આત્મચસ્ત્રિતા 
“જેમ જવતચરિત્રિતા આરભટર્તા તરી પણુ તસ્દનુ' તામ આવે છે, તેણે 
જ૮૬પર્મો લગેલ કેવિચસ્તિ' અને ૧૮૭૦માં લખેલ “મહાપૃરૂષોતાં ચરિત્ર' આ 
સ્વક્પંની આરેભિક 'રચતાએઓ છે. આપણાં નોંધપાત્ર જીવતચરિત્રોસાં વિતાયક 
'સહેતાકૃતે “નં દશ'કર-છીવત્ચોરેત્ર' (૧૯૧૬), કનૈયાલાલ મુતશીકૃત 'તરરે'યે! : 
હશક્ત હરિનો!” (૧૯૩૩), વિ. મ. ભટ્ટરચિત “વીર તસ દ' (૧૯૩૩), અ “નાદાલ 
પુરાણીકૃત “મણિલાલ નભુભાઈ દ્વિદીનુ' જવતચર્ત્રિ' (૧૯૫૧), નરહ 
'_પરીખકૃત મશરૂવાળાનુ' ઝવનતચસ્ત્રિ “શ્રેયાથી“તી ચાધતા' (૧૯૫૩) વથા 
“ધીરુભાઈ ઠાકરે લખેલ ઠસ્તૂરભાઈ કાલભાઈનુ' જીવતચરિત્ર “પરપરા અને 


મ (૧૯૮૦) સુખ્ય છે. 
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તવસમા દાયકામાં પ્રાપ્ત થતાં જીવતચરિત્રો સ'ખ્યા દષ્ટિએ એછાં કહી 
શઠાય તેવાં નથી. પણુ એમાંથી નોંધપાત્ર જીવનચરિત્રો! કેટલાં એ થેડો 
મૂ'ઝવનારે પ્રશ્ન છે. એ પ્રશ્નનો ઉત્તર મેળવતાં પહેલાં દાયકાતા જીવતચરિત્રાત્મક 
સાહિત્ય ૫૨ દષ્ટિપાત કરી લઈએ. 


નવમા દાયકાતા આર'ભે ૧૯૮૧માં જ્યોતિ થાત#ી પામેથી બે ઉલ્લેખતીયઃ' 
જીવનચરિત્રો પ્રાપ્ત થાય છે. ભંગિતી 1તવેદિતાના જીવતચસિત્ર “પૃવ્'વાહિતી'ને 
લેખિકાએ અલ'કારિક ભાષામાં “પશ્ચિમમાં જન્મીને પૂવમાં વહેતી ભગતિતી' 
તિવેદિતાતી સરિતિકથા' તરી કે એળખાવી છે, તવ પુસ્તકોમાંથી મળેલી વિપુલ. 
સામત્રીનુ' ચયત કરીને લેખિકાએ અહી" મુશળતાપૂવક સ"કલિત કરી છે, 
તિવેદિતાની જીવતરેખા, સ્વામી વિવેકાત'દ સાથેનો! તેમને સ'૫પ૭* અને સ'ગ'ઘ,. 
તેસતા દારા થયેલ સેવાકાર્યો તથા તેમના દેહાંત પછી તેમને ભારતના તત્ટાલીતઃ 
સણાપુર્ષપાએ આપેલ અ'જલિ પ્રત્યાદિ વિગતે! ત્ર“થમાં સસ્ુચિત રીતે ગૃ'થાઈ 
છે, ર્ચતામાંથી નિવૈદિતાનુ* પ્રભાવઠ ચિત્ર ઊપસે છે. લેખિકાએ ચરિત્રનાયિકાતા. 
જવતની મહર્વતો સાલવારી તથી આપી તે તથા કેટલીક ભાષાભૂલે ખટકે: 
છે, આવી સર્યાદાએ ૭છતાં એટ રસપ્રદ, પ્રભાવક, પ્રેરઠ જીવતચર્ત્રિ તરી 
જાતિ ઉલ્લેખનીય છે. 

જ્યાતિબહેત દ્વારા લખાયેલ ઠ્વતિતીય જીવતચરિત્ર “પરિત્રાજકતુ' પાથેય” 
કિશોરો અને નવતરુણોને દષ્ટિ સમક્ષ રાખોને લખાયુ* છે. કાકાસાહેબ: 
કાલેલકર જીવતતા અ'તિમ વષ એટલે "કે «૬માં વર્ષમાં હતા ત્યારે પ્રગટ. 
થયેલ આ જીવનચરિત્રમાં તેમતા સસગ્ર જીવનને ચિતાર સંક્ષેપમાં સરળ,. 
પ્રાસાદિક ભાષામાં આપવાનાં આવ્યે! છે. પુસ્તકમાં કાકાસાહેબતા જીવનનાં 
જટલાંક મહત્ત્વનાં સોપાનો લેખકાએ આંકી આપ્યાં છે. આજીવત પ્રવાસી. 
કાકઠાસાહેબના જીવનને તથા તેસના ૬૨*તને લેખિકાએ અહી” સુરેખ રીતે. 
રન્દસ્થ કયું” છે. 

આ દાયકામાં જીવનચસ્ત્રિ ક્ષેત્રે ડો, ઉષા ન્નેષીએ કરેલ પ્રદાન પણુ. 
' ઉહ્લેખનીય છે. “શરીરકિઝાનના વાલ્માકિએ' તથા “ભૌતિકવિજ્ઞાનતા વાલ્મીકિએ” 
આપ્યા પછી લેખિકા આ શ્રેણીના ત્રીજ્ન મણુકારૂપે “રસાયણવિજ્ઞાનના વાલ્મીકિએ” 
(૧૯૮૬) આપે છે. આ પુસ્તકમાં લેખિઢાએ છેલ્લાં ત્રણુસા વષષ ૬રમ્યાત. 
રસાયણુવિજ્ઞાનમાં નોંધપાત્ર શોધ-સ'શેધત કરનારા નાર વૈજ્ઞાનિકોના જવન)” 
તથા તેમની કામગીરીનો વિશદ પર્ચય કરાવ્યો છે. હેત્રી 'કવેન્ડીશથી [રલયસઃ 
હેત્રો પરકીન સુધીના રસાયણુશાસ્રોએને તેભાં સમાવેરા થયે છે. ઉષાતહેનેઃ 
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ભૌતિકવિજ્ઞાનતા નોબેલ પારિતાષિટવિજેતા પ્રખર વૈત્ઞાતિક્રો, પાકિસ્તાનના 
ડા. અખ્દુલ સલામ (૧૯૮૧) તયા ભારતીય મૂળતા અમેરિકત વેસુનિટ 
“સુખહાણ્યુમ ચ'્રશેખર'(૧૯૮૮)તાં જીવનચરિત્રો આપ્યાં છે. આ ચસ્ત્રિચાં 
ચસ્ત્રિતાયકતા જીવતની મુખ્ય સુખ્ય વિગતો! તથા તેસતા વૈજ્ઞાનિક સ'ણેધનોને 
સરળ લોકભોગ્ય ભાષામાં પરિચય પ્રાપ્ત થાય છે. લેખિકાએ આ ઉપરાંત 
“ધરકડ”(૧૯૮૯)તુ' ચસ્ત્રિ તથા તેમતી માતાનુ ચરિત્ર “અમારાં બા-જાં' ?” 
(૫૯૮૮) પણુ આપ્યાં છે. 


“તાતાભાઈતુ' જવતદશ'ત્‌' (૧૯૮૪) મેહત દાંડીકર દ્દારા લખાયેલ સુરેખ 
અને ધ્યેયોન્યુખ ચરિત્ર છે. આજીવત 'ળવણીટાર તાતાભાઈ ભટ્ટતી જીવતદષ્ટિ 
ઉત્તરોત્તર હેવી રીતે વિઢાસ પામી અને “દક્ષિણામૂર્તિ, “્રામદક્ષિણામૂર્તિ' તથા 
સણુસરાની “લોકભારતી' જેવી સ'સ્થાએ દ્દારા 'ેળવણીદ્યેત્રમાં કાય તથા 
વિચારતિર્માણુ શી રીતે થયાં તેનો સુરેખ આલેખ આ ચસઝ્તિમ્ર“થમાં પ્રાપ્ત 
થાય છે. લેખકને આશય માત્ર તાતાભાઈતી જીવતદષ્ટિ સારવવાને। તથી પણુ 
તેમતા જીવતને બૃહદ્‌ પરિપ્રેદ્યમાં મૂકીને શિક્ષણ અને સશાજજવનના ધડતર- 
બળ તરી%* મૂલવતાં મૂલવતાં તેમતા 9વતદરાતને મૂતત કરવાનો છે. આઠ 
પ્રકરણમાં વિભાજિત આ જીવતચર્ત્રિસાં તાતાભાઈની જીવતરેખા, તેમતા 
રિક્ષણુતા પ્રયોગે, પ્રયોગો પાછળની વિચારધારા, સ'સ્મરણે। દારા ચરિત્રિતાયકનુ” 
જીવત, કા" તેમ જ વિચારણાતી પ્રભાવટ છબી ઊપસી આવે છે, સસગ્ર 
પુસ્તકમાં લેખકે તાતાભાઈતા જવતને અનેક રીતે મૂત કરતી ચમપ્રીતુ” 
વ્યવસ્થિત સ'યોજન કયુ છે. પ્રકરણાતા સ'યોજનતમાં જે તે વિંષયતી પુષ્ટિ 
કરવાતુ* લેખકતુ' વલણુ હોવાથી કંવચિત્‌ પુનરૃક્તિ થઈ છે. કવચિત્‌ પ્રસ્‍તાર 
પણુ થયો છે. તાનાભાઈતા જીવતમાંથી સ્કુરતા શિક્ષણુવિચારને લેખકે રાષ્ટ્રીય 
ચેતનાનો સ'સ્૫૨* આપી વ્યાપક પરિસાણુ તહયુ' છે. તાનાભાઈતા સ્વાતુભવો 
તયો તેમતી આત્મટથાતા અ'રોને પણુ ઉચિત રીતે ગૂથીને લેખદ્ે ત્ર'થતો 
શ્ર્ધેયતા વધારી છે. ચરિત્રતાયટતી સ'સ્થા “લોટભારતો'માં અભ્યાસ કર્યો 
હોવાથી લેખક તેમની સાથે નૈકટય અને તાદાત્મ્ય સાધી શકથા છે અને તેથી 
તેમના તિરૂપણુમાં સહદયતા અને આત્મીયતા ૬દષ્ટિગોચર થાય છે. ચરિત્ર, 
વિચારણા! અને શિક્ષણુપ્રવૃત્તિનુ* ત્રિપરિમાણુ ધરાવતી આ કૃતિમાં નિરૂપણુન 
રીતિતુ' વૈવિષ્ય જેવા મળે છે. લેખકે સામાન્ય રીતે ટ્ર“કા, સરળ વાકથોમાં 
તેમનુ” મનોગત રજૂ ટું” છે. વિચારને તેએ સ્પષ્ટ રીતે સહજપણે ચૂકી 
આપે છે, પર'તુ અવતરણ્ાના આધિકષને કારણં તેમની ગઘસોલી' ટચારેક 
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ખોડ'ગાતી લાગે છે. તાતાભાઈના 'કેળવણીવિષયક દષ્ટિબિદુની જેમ તેસતા 
સાહિત્યવિષયક ૬ષ્ટિબિ'દુની તથા તેમની સ્ાહિત્યસેવાની ઉચિત નોંધ લેવાઈ 
હેત તો ચસ્ત્રિ વિશેષ વ્યાપ બની શકયુ” હોત. 


“પ્રભાશ“કર્‌ પટણી : વ્યક્તિત્વદ્શત' (૧૯૮૩) દાયકાના ચરિત્રસાહિત્યની 
સહત્ત્વની ફાંતે છે, નિર્ધત અવસ્થામાંથી પુરૃષાથ" અને પ્રતિભાળળે ઉત્તરોત્તર 
ઉત્તાતિ ૪૨] ભાવતગરતા ફીવાત, સુ'બઈતા ગ્વતતરની કાઉન્સિલના સશ્ય, 
વાઈસરોયની કારઊન્સલના સભ્ય બતવા સુધી પહોંચેલ પ્રભાશ'કરતા વર્યાક્તત્વનાં 
વિવિધ પાસાંને તેમના ભત્રીજા સુકુન્દરાય પારાશયે" વિવિધ પ્રસગે! દ્રારા 
પ્રગટ કર્યા" છે. કોઠાસૂઝ; દૂર'દેશીપણુ', સહદયતા અને કલ્પૃતાશીલતા તેસના 
વ્યક્તિત્વતાં ઉજ્જ્વળ પાસાં છે. રાજ્યાધિઠારી તરી'ેતી તેસની કામગીરી 
આપણુ મસ્તઢ ભક્તિથી ઝૂજી જય એ પ્રકારની છે. સ્રાંસન્માત અને વ્યક્તિ” 
ગૌરવની ભાવતા તેમનામાં પ્રભળ હતી. “પ્રભાશ'કરના પાંચેઠ પ્રસ'ગે%, “પ્રભા- 
શ'કરની શિક્ષકવૃત્તિ' અને “મદદગાર ગ્રભારા'કર્‌' એ ત્રણુ પ્રકરણોમાં લેખકે 
ચસ્ત્રિતાયકતા ઉદાત્ત સ્વભાવનું" દશત થાય તેવા અનેટ પ્રસ'ગે! આલેખ્યા છે. 
પ્રભાશ'કરતા આ બધા પ્રસ'ગો અગાઉ ભિન્ત ભિન્ન સામયિકોમાં પ્રગટ થયા 
હેતા. તેમને અહી' ગ્ર'થસ્થ કરતી વૃખતે લેખક અસુઠ પ્રસ'ગાતુ' પુનરાવત ન 
ટાળી શકયા તથી એ જરા ખટકે છે. સ'ઘર્ષ્ની કેટલીક વાતો પ્રગટ કરવાથી 
ખટરાગ થાય એ ખીકે તથા પ્રભાશ'કર પોતે અન્ય પર કરેલા ઉપકારો ગેપપિત 
રહે એમ ઇચ્છતા હતા તેથી લેખકે કેટલાક પ્રસ'ગા અહી' આલેખ્યા નથી. 
શ્રી પટ્ણીના અનેકવિધ અતુભવો, વિચારો અને કાર્યોને સક્ષસતાથી ઝીલી 
અસરકારક રીતે અભિવ્યક્ત કરી ૨18 તેવી ભાષાસેલી લેખક ધરાવતા ફોઈ 
પુસ્તક એકદર આસ્વાદ ભની શકયુ છે. 

૧૯૮૫માં ભાર્લના ઉચ્ચસ્તરીય આધ્યાત્મિક વિભાતિ સા આત_દસયીનાં 
બે ખૃહદ્‌ જીવનચરિત્રા ઉપલખ્ધ થાય છે. પ્રથમ જીવતચસ્ત્રિ છે રણધીર 
ઉપાષ્યાય દ્વારા [લિખિત “સા આન"દસચીની આન'“દયાત્રા'. આ દળદાર જીવન- 
ચસ્ત્રિમાં લેખદ્ઠે સા આન'“દમયીના જીવનને! સઘત્‌ પરિચય કરાવ્યો છે. તેમના 
જીવનના શક તેટલા જ્ઞાત પ્રસ'ગા લેખકે આ પુસ્તકસાં સ“ચે1જિઉ કર્યા છે. 
સાતા પરિચયમાં આવેલ ખ્યાતતામ વ્યક્તિઓની વાત પણુ લેખકે સ"ક્ષેપસાં 
ફરી છે. આવી વ્યક્તિએસાં જવાહરલાલ નહેર, સુભાષચ'દ્ર બોઝ વગેરેનો 
સમાવેશ થાય છે. આ વ્યક્તિઓના તથા કેટલાઢ જણીતા શિષ્યોના જીવન 
પ્ર્‌ માનો જેવો પ્રભાવ પડયો એ લેખકે દર્શાવ્યુ' છે. લેખક પોતે માના 
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અનુયાયી હે!વાને કારણું તથા આધ્યાત્સિક અભિગમ ધરાવતા હોવાને લીધે 
સાના જવત સાથે સ'કળાયેલ લગભગ બધા થ્રમત્કારા તેમણે આ ગ્ર'થમાં 
આલેખ્યા છે. આ ચમત્કારની: તૌદ્દિટ સસજૂતી આપવી મુશ્કેલ હોય છે. તેને! 
સ'બ*ધ છુદ્દિ કરતાં શ્રદ્ધા સાથે વિશેષ હોય છે. ગ્ર'થમાં છેલ્લે થોડાં પૃષ્ઠમાં 
“માતા જીવત, જગત; ઈશ્વર ઇત્યાદિ વિષયક વિચારો સ'કલિત સ્વરૂપસાં 
આપવામાં આવ્યા છે. 

એ જ વછસમાં ચતત્યબહેત દિવેટિયા દ્દારા રાચેત “ત્રી શ્રીયા આત”"દસચી 
જીવત સુધામૃત' પ્રગટ થાય છે. ડિસાઈ ૬૦૮ પૃષ્ઠતા આ બૃણદ્‌ ગ્ર“થમાં “મહ।- 
સરસ્વતી, મહાલષદ્મી, મહ!કાળી' એ ત્રણુષ રૂપા જેમાં લીત થયાં હેય તેવાં 
પરસ આધ્યાત્મિક સુક્તાત્મા તરી કે જેમને ઓળખાવવામાં આવ્યાં છે તેવાં સા 
આત'દમયીનુ' ચરિત્ર તેમનાં પરસ ઉપાસક અને અનુયાયી લેખિકા પાસેથી 
સાંપડે છે. ગ્ર'થતા આર'ભનાં ૨૪૦ પૃષ્ઠમાં મા આત'દમયીતુ' જીવત, તે પછી 
તેમનાં વચનામૃત, પ્રશ્નોત્તર રૂપે ઉપદેશવચને।, વાર્તાલાપ, પ્રેરટ પ્રસ'ગા, પત્રો, 
હસ્તાક્ષર, જીવનપ્રસ ગો, એમને વિશેનાં ગુસ્તકોની સચિ વગેરે સાસમ્રી સ'કલિત 
કરીને આપવામાં આવી છે. સ્વાભાવિકરીતે જ આ બ“ને પુસ્તકોમાં ધણી 
વિગત સમાન છે. વળી બને પુસ્તકે શ્રીમાનતા અતુયાયીઓતા હાથે લખાયાં 
હે.ઈ તેમાં માત્ર ચરિત્રતાયિકાની 1સદ્ધિઓ અને મહત્તાનું” જ મહિમાગાત થયેલ' 
જેવા મળે છે. વળી, શ્રીંમાતુ' જગજ્જતની રૂપ, રૈવી રપ વજુ પડતું ઉપસા- 
'વાયુ* હોઈ તેસતા માતવીય પાસાંને પૂરતા ત્માય મળ્યો તથી એસ લાગે છે. 
અલબત્ત શ્રી ઉપાધ્યાયે માતા આ પાસાને સ્૫૨* કરવાને પ્રયાસ કર્યો છે. 

આ દાયકામાં બીજી એક વિશ્વવ'દ વિભૂતિ જે. કૃષ્ણુમૂર્તિ વિષે પણુ 
સ“ખ્યાળ'ધ પુસ્તકો સાંપડયાં છે. વૃષ્ણુમૂર્તિચસ્ત્રિ' (૧૯૮૩) ગ્રવીણુ ભટટ દારા 
આલેખાયેલ ટૃષ્ણુત્રવિની જીવનઝરમર છે, અઢાર પ્રકરણુ।મા વિભાજિત આ 
જીવનકંથામાં કૃષ્ણુમૂર્તિના જન્મથી આર"લી સુખ્યત્વે ૧૯૩૩ સુધીતા જીવતંતી 
“વાત વિગતે કરવામાં આવી છે. લેખકે “પ્રાસ્તાવિક'માં તોધ્ડુ છે તમ આ 
જીવનકથા મેરી લ્યૂટન્સ અતે બેલફડ કલાકના અગ્રેજી પુસ્તકો કૃષ્ણુમૂર્તિ' 
અને “બયદડ્ડડ ઓક કૃષ્ણુમૂર્તિ' પર અવલ્ય'બિત છે. કૃષ્ણુમૂર્તિ એસી વષના 


ન ન છ ક દ ન્ન 
થયા એ સસમચે લખાયેલી આ જવતથથામાં તેમતા જીવતતા ત્રીસ વષ સુધીનો 


જ ચિતાર આપવામાં આવ્યો છે | રઢ છે કે લેખકને કથાતાયકતા જીવતા 
ઉત્તરાધની પર્યાપ્ત સાસમ્રો હાથવગી નહી હેય, ભાષાદોષે ઠાંક ડીક કિ 
જુ અને પુસ્તક સુશ્લિણ ળની શકુ તથી. “જે. કૃષ્ણુમૂર્તિ' (૧૯૮૮) ઉતા 
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મ'ગળદાસ દ્વારા આલેખાયેલ કૃષ્ણુમૂર્તિતુ* વ્યક્તિચિત્ર છે, જેમાં ૧૯૩૩ સુધીત॥ 
મૃષ્ણુમૂતિના જીવતનેો આલેખ મુખ્યત્વે તેમતા જ શખ્દોમાં આપી તેમની સાથે 
બે ચાર પ્રસ'ગે લેખિકાને થચેલ વાર્તાલાપ, વિચારવિસશ* આપવામાં આવ્યો 
છે. અગાઉ પ્રગટ થયેલ આ દીર્ધ લેખ હવે સ્વત'ત્ર પુસ્તિકા રૂપે પ્રગટ થયે! 
છે. આ વિષય પર્‌ કૃષ્ણુમૂર્તિસાહિત્યતા ઊ"ડા અભ્યાસી અને "કેળવણીકાર શ્રી 
બબાભાઈ પટેલે પણુ “જે. કૃષ્ણુમૂ્તિ : જવન અને ૬શત? (૧૯૮૭) નામક 
અભ્યાસપૂણુ પુસ્તક આપ્યુ છે. 


શ્રી ભીમજીભાઈ હરજીવત “સુશીલ' અને પોતાતાં સ'સ્મરણૂાને આધારે 
કપિલભાઈ ઠઝરે લખેલી મેઘાણીની જીવતટથા “ઝવેરચ'૬ મેઘાણી (૧૯૮૧) 
ઈ. ૨. દવેએ સ'પાદિત કરી છે. લેખક મેઘાણીના નિકટતા મિત્ર હોવાને કારણે 
તેમતા અ'તર'ગ જીવતની ઘણીબધી વિગતોથી પરિચિત હતા. એ બધી વિગતો 
તેમણું આપી છે. મેઘાણીના જીવતતા મહર્વતા બનાવો તેમણું તટસ્થપણે 
આલેખ્યા છે. લેખકે મિત્રભાવે મેધાણીનું' અહેભાવપૂણુ ચિત્રણુ નથી કયું. 
અલબત્ત, તેમની વ્યક્તિ તરી'ેતી મર્યાદાએ। તેમણે દર્શાવી તથી. વાકચરચનાએ। 
કાંક કચાંક તૂટક છે. સૌરાષ્ટ યુ!તિવસિટીના આ પ્રકાશાતમાં છાપભૂલે। પણુ 
પ્યાતાટષૂક છે. એક સ્થળે આવુ* વાકય છે : “(મેઘદૂત' ૫ર) તાળી 
ભાષાને! પ્રભાવ હતે।.”' (પૃ. ૬૦) આ કયુ' “શેઘદૂત' અને વે! પ્રભાવ એ 
સ્પષ્ટ થતુ' તથી. અલમત્ત, આવી સર્યાદાએ પ્રમાણુમાં એછી છે. એટ'દરે 
મેઘાણીના જવનને। શ્રદ્ધેય આલેખ આપણુતે અહી' પ્રાપ્ત થાય છે. 


પુષ્કરભાઈ ગોકાણીકૃત “કસયોગી ગુજિએફ'(૧૯૮૬)માં વ્તતમાતયુગના 
એક ચિ'તક, વિચારક કમયોગી ગુજિએફના જીવત અને સાધતાની ખૂખીઓ 
(ખ'ડ-૧તા ૮૬ પૃષ્ઠમાં) અને તેમના ચિ'તતની ગહનતા અને સૌલિકતાને 
અરૂ (ખ*ડ-રતા ૪૨ પૃષ્ઠમાં) પ્રાપ્ત થાય છે, લેખકે પરિશિષ્ટમાં ગુજિએકના 
વ્ય્વણાર-આચાર્‌ અ“ગેની સામગ્રી, તેમતા જીવતની સાલવારી તથા તેમની 
ત્ર'થસચિ આપી ગુજિએફ વિશે જણવા જેવુ' લગભગ બધુ' સ'ક્ષેપમાં આ 
પુસ્તકમાં આપી દીધુ' છે. ૧૯૪૯માં પારિસમાં મૃત્યુ પામેલ ગુજિએફની એળખ 
આપવા લખાયેલ આ જીવનકથાસમાં ગુજિએફતા જીવત ઢરતાં તેની વિચારણા 
પર્‌ વણુ ભાર સુકાયે। છે. 


“સ્વાત'ગ્યસેનાની ગ'ગાબહેત ગઝવેરી'(૧૯૮૩)માં મતુ પડિતે એક 
અસાધારણુ સ્રીના જીવનને! પરિચય કરાવ્યો! છે. તેર વર્ષની વયે બાવન વષ તા. 


થટ" 


બાલાભાઈ ઝવેરીતાં બીજા પત્ની થતાર ગ'ગામહેત ચાર વષ પુછી વિધવા 
થઈ પતિની આગલો પત્તીતાં પાંચ સ'તાનેને ઉછેરે છે અને પછી કાંધીજીતા 
આશ્રમવાસી, તેમની અનેટ ગ્રેવૃત્તિઓમાં ભાગીદાર અને તેમતાં અત્ય'ત વિશ્રાસ- 
પાત્ર બને છે તેની આ કથા રસપ્રદ છે. ગ'ગાભહેતનો બૌદ્ધિક અને આધ્યાત્મિક 
વિકાસ પણુ અહી* આલેખાયો છે. લેખદ્ે ઘણીખરી વિગતે! ગ'ગાબહેતના મુખે 
જ કઢાવી છે અને તેમતા પરતાં ગાંધીજએ લખેલા ૪૩ પત્રે! પણુ પ્રગટ કર્યા 
છે. આને લોધે પુસ્તકની સમૃદ્ધિ વધી છે, લેખકની કેલી સ્વસ્થ, પ્રવાહી છે. 


મહાત્મા ગાંધી વિશે ગુજરાતી સાહિત્યમાં ધણુ' લખાયુ' છે. આ દાયકામાં 
પણુ ગાંધીસાહિત્યમાં ઠીક ઠીઢ ઉમેરણુ થયુ છે. “ગાંધી ૬ જીવતપૃખ્પે'(૧૯૮૩)માં 
રતિલાલ અપ્વયુ'એ હ૪ીકતોતા અછડતા ઉલ્લેખ સાથે ગાંધીજતા જીવતના 
૭૫ પ્રસ'ગો પ્રસ્તુત કર્યા છે. ગાંધીજના લખાણુ અને સ'પાદકતા લખાણુ વચ્ચે 
સતત ભેળસેળ થવાને લીધે તથા પ્રસ'ગલેખત પછી સ'પાદક દ્વારા થવા 
ઉપદેશાત્મક વિધાનોને કારણું પ્રસ્તિટા ટઢ'ગી બતી છે. શ્રી અધ્વયુંએ 'ભહુ- 
સ્વરૂપી ગાંધીજ' તથા “ગાંધીજીતુ” સાચુ” સ્વરૂપ' (૧૯૮૬) તામક ખે પુસ્તિકાઓ 
પણુ-આપી છે, “મારા ગાંધી બાપુ'(૧૮૮૩)માં ઉમાશ'કર જેેશીતા બાંધીકથા' 
તામક પુસ્તકમાં પ્રગટ થયેલા ૧૨૫ પ્રસ'ગાસાંથી લેખકે પોતે પસ'દ ઠરેલા 
૩૦ પ્રસ'ગો આપવામાં આવ્યા છે. હરભત્સ પટેલની પુસ્તિકા “ગાંધી ગણુ. 
દ૨ત'(૧૯૮૫)માં ગાંધીજતુ' દેવ કે મહામાતવ તરીકે નહી” પણુ એક સવુષ્યે 
તરી'કે મૂલ્યાંટત કરતા પ્રસ'ગો કે જીવનની હફ્ટીકતે અભિવ્યક્ત થયાં છે. “દેશ 
રૃશના ગાંધી'(૧૯૮૪)માં રણુછેડભાઈ પટેલ અને અન્ય લેખકોએ ગાંધીજીતી 
પ્રત્યક્ષ કે પરોક્ષ પ્રેરણા મેળવી તેમતા આદર્શોને જીવનમાં ઉતારતારા માટ્તિ 
લ્યૂથર કિંગ જેવા છ નેતાઓને! પરિચય કરાવ્યો! છે. તેસતામાં કેટલીક સમાનતા 
દૃષ્ટિગાચર થાય છે. આ સહુને ગરીબે। પ્રત્યે પ્રેમ છે અને તેઓ ચહિ'સક 
ગ્રતિકારને વરેલા છે. “ગાંધીજી' (૧૯૮૭) વિશે ઉષા મહેતાએ લખેલ પુરતક 
તથા યશવન્ત શુકલની પુસ્તિકા 'કાંતિકાર ગાંધીછ'માં ગાંધીજના જીવત કરતાં 
તેમની વિચારણાની છણાવટ કરવા તરફ લેખકોને ઝોક જણાય છે. કસ્તૂરનાતા 
જીવનના મહત્ત્વના પ્રસ“ગોને સરળ રૈલીસાં આલેખતી રજનીકાંત જેશી લિખિત 
સ"ક્ષિપ્ત જવતકથા “વત્સલ મા ટસ્તૂરળા' (૧૯૮૩) વાચકોને રસ પડે તેવી છે. 
મીરા ભટ્ટ ર્ચિત “મહાત્મા ગાંધી' (૧૯૮૫) તથા “મહર્ષિ વિનાના ભાવે' (1૯૮૫) 
તેમ જ નેમય'૬ ગાલાનુ' પુસ્તક શશ્રીસદૂ રાજચદર અને ગાંધીજ' (૧૯૮૭) પણુ- 
અહી* ઉલ્લેખવાં પડે. 
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ગુજરાતના ખીજ મહાપુરુષ સરદાર પટેલ વિશે પણુ આ દાયકામાં ચાર 
પાંચ પુસ્તકે! પ્રાપ્ત થયાં છે. એમાં હસસુખ રાવળે લખેલુ” “સરદાર વલ્લભભાઈ 
પટેલ'(૧૯૮૫)નુ* વિસ્તૃત જીવનચરિત્ર ઉલ્લેખનીય છે. સાત ખ'ડસાં વિભાજિત 
આ છવનટથામાં લેખકે “વજતુ' ફૂ'ડુ' : સુકોમળ પુષ્પ, “બાળી તાખતાર 
તણુખા : તાજગી આપનાર કરકર જેવાં વાગ્મિતાપૂણૂ શીષ કે! અ'તગષત 
સરદારના જવનના નોંધપાત્ર પ્રસંગો. આપી, તેને યથાથ પરિપ્રેદ્યમાં મૂજી 
આપી તેમતા જીવનનુ” મૃલ્યાંઠત કરવાને પ્રયાસ કર્યો છે. દરેક ખ'ડમાં 'હેટલાક 
પ્રશ્નો ઊભા ટરી તે સ'દભ માં લેખકે સરદારને મૂલાવ્યા છે, દા. ત,, છઠ્ઠા 
બડ “હુ શખ્દો ચાવતે નથી'માં “શુ' સરદાર સૂસ્લ્ષમ વિરોધી અને હિ'દુ 
તરક્‌ી હતા ?' એ જીટ્ટા આક્ષેપતા સાચા જવાખે! આપી તેમના વિશે ફેલાવાતી 
ગેરસમજ દૂર ઠરી છે. પરિશિષ્ટ-૧માં વિસ્તારથી સરદારને! જીવતકમ વણવી 
ખીજ પરિશિષ્ટમાં સરદારની વાણી તથા ત્રીજા પરિશિષ્ટમાં સરદારને આપવામાં 
આવેલ ઝેટલીક શ્રદ્દાંજલિઓ સ'ક્ષેપમાં આપી છે. “સરદાર એટલે સરદાર 
(૧૯૮૩) પુસ્તિકામાં ગુણુવ'ત શાહે આપેલાં બે પ્રવચનો સમાવિષ્ટ છે. પ્રથમ 
પ્રવચત “સરદાર પરેલ $ ઇતિહાસતા ધડવેયા'માં વક્તાએ સરદારના જીવનનાં 
બે ઉત્ત'ગ શિખરની વાત ટરી છે, પ્રથમ શિખર તે બારડોલીની લડત અને 
ખીજુ' શિખર તે ભારતતુ' એકીકરણુ. ત્યારબાદ લેખકે સરદારતા સાતવીય 
ગુશ્જાની વાત ટરી તેમના વિશે પ્રવર્તતી ગેરસસજણુ દૂર કરવાને પ્રયાસ કર્યા 
છે. બીન્ન પ્રવચનમાં શ્રી શાહે સરદારની ત્રકજીતા, બિનસાંપ્રદાયિકતા અને 
સુત્સદ્દીગીરીની નોંધ લીધી છે, પુસ્તિકામાં લેખકે સરદાર વિશેની જણીતી 
વાતોને લે!કોને ગળે ઊતરે તેવી રીતે રજૂ કરી છે. ઉષા ન્નેરીએ “ભારત એક'ય- 
વિધાતા સરદાર (૧૯૮૫) તામટ પુસ્તક તથા ચતન્દ્રવદત સહેતાએ “સરદાર 
વલ્લભભાઈ પટેલ્ષ' તામક પુક્તિકા પ્રગટ કર્યા છે. 


ગુણુવ'ત શાહે “રુણામૂર્તિ છુદ્' (૧૯૮૪) નાસક વ્યાખ્યાન પણ પ્રશ્તિક!- 
કારે આપ્યુ” છે, તેમાં તેમણ્‌ છણુદ્ધનના જીવતના કેટલાક પ્રસ'ગોતી મદદથી 
મુખ્યત્વે ુદ્ધના ચિ'તતને સમજવ્યુ' છે અને સાંપ્રત સમયમાં તેની ઉપયુક્તતા 
ઉપસાવી છે. “શકયતાતા શિલ્પી શ્રી અરવિ*૬'(૧૯૮૭)માં પણુ શ્રી -શાહતાં 
બે પ્રવચનો ત્ર'થસ્થ થયાં છે. પ્રથમ પ્રવચનતુ' શીર્ષક છે “કોઈસ્મિક માનવ 
શ્રો અરવિ'દ' અને બોજ પ્રવચતતુ' શીષક છે “શ્રાં અરવિ'દ અને ઉત્કાન્ત 
સાનવ્ય'. આ પ્રવચને માં શ્રી અરવિ'દતી વિચારણાને સ્પષ્ટ કરવાને લેખકને 
ઉપકમ જણાય છે. તેમણું ગાંધીજી વિશે આવુ" એક પુસ્તક “ગાંધી : તવી 
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પેઢીની તજરે? તથ? “મહાસાતવ સહાવીર' તાસટ પુસ્તિકા પણુ આપ્યાં છે. 
કો શાહનાં ચિત્રાત્મક પુસ્તકોમાં ચરિત્રિતાયકતા જીવન કરતાં તેસની વિચ!રણુ 
સપષ્ટ કરવા પર અને તેસતુ* મૂલ્યાંકત કરવા પર વિશેષ ઝોક સુકાય છે, 

ડુષ્કર ચ'દર્વાકરે લખેલ, ભારતની લોટસભાના પ્રથસ સ્પીકર દાદાસાહેમતા 
સ'ક્ષિપ્પ જવતચરિત્ર “કોયાય[* દાદાસાહેબ સાવળ'કર'(૧૯૮૪)માં એસતા 
જીવતતા ત્રણુ તબકકા - શિશુકાળ, અભ્યાસકાળ, ધ'ધાથી” તથા શ્રેયાથી* દાદા- 
સાહેબની સહત્ત્તની વિગતો તથા છેલ્લે કેટલાંક સ સ્મરણ આપવાસાં આવ્યાં 
છે. પુસ્તિકામાંથી દાદાસાહેબનુ' ઉમદાપણુ', એમતી સિદ્ધાંતતિષ્ઠા વગેરે પ્રભાવક 
રીતે ઊપસી આવ્યાં છે, દાદાસાહેબની જન્યશતાબ્દી તિંસતે તેસતા પુત્ર 
પુરુષોત્તમ ગણુશ માવળ'કરે ચોપપત પાનાંની જીવતચર્ત્રિતી પૂરસ્તિકા “પિતાને! 
વારસે!* (૧૯૮૯) પ્રગટ કરી છે. લેખકે મુઝ્તિકામાં માવળ'કર કુટ્ુ'બને। સ'ક્ષિપ્ત 
ઇતિહાસ આપી દ્દાદાસાફેબે તેમતા પિતા વાસુરેવરાવને વારસે! 'ેવી રીતે 
જળવ્યે! તે દર્શાવી દાદાસાદેતરતા કુટુ'ભજીવતમાં પુત્ર, પતિ તથા પિતા તરી'ટ 
કેવાં વૃત્તિ-વલણુ-વ્યવહાર હતાં તે સુપેરે પ્રગટ કર્યું” છે, કુટુબતા વડીઇ 
તરીકે તેઓ કેવા વત્સલ, વ્યવફારદક્ષ અને દીધ્ષ્દષ્ટિવાળા હતા તે પ્રગટ કરતા 
અનેક પ્રસ'ગા રસપ્રદ રીતે આલેખાયા છે. નહેરજીવનમાં તેસતા પ્રદાનને 
ઉપસાવી લેખકે દાદાસાહેબ પ્રત્યે તેન્નેદ્ેપથી પાંડાતા 'સમહાતુભાવે'ની ટીકા પૃણ્‌ 
ટરી છે. લેખકે પિતાની ૪બોને સચ્ચાઈથી પ્રગટાવવાનો! પ્રશસ્ય પ્રયાસ ટર્યો 
છે. ઈશ્વરભાઈ પટેલે પણુ “દાદાસાહેબ માવળ ટર' (૧૯૮૨) તાસઠ પાંસ્તકામાં 
દાદાસાહેળની સ"ક્ષિપ્ત જીવતરેખા આપી છે. પણુ ચરિત્રમાં એટસત્રતાને અભાવ 
હવાથી છ્રટાં છૂટાં લખાણ! વાંચતા હોઈએ એવુ લાગે છે. 

ભોગીભાઈ ઝાંધી અને સુભદ્રા ગાંધી દ્દારા લિખિત “ઉષિ તોલ્રતોટે 
જવનર'ગ'(૧૯૮૩)માં મહાત રશિયત સાહિત્યકાર અને તત્ત્તથિતતક તોલ્સ્તોયતી 
વિસ્તૃત જવનટથા પ્રાપ્ત થાય છે. પુસ્‍્તકતા પ્રથમ ભાગમાં તોલ્સ્તાયતા જીવત- 
સ'ધષષતો વાત કરવામાં આવી છે, જ્યારે ખીન્ત ભાગમાં તાલ્સ્તોયતી પુત્રી 
ઈલ્યાએ આલેખેલા પોતાના પિતાના કેટલાક મહત્વના જીવનપ્રસ'ગા આપવામાં 
આવ્યા છે. 

જવનતલ્લાલ લિ. તથા મુકુ'દ આયત જેવી ક“'પતીઓ શર્‌ કરતાર ઉદ્યોગ- 
પાતિ સ્વ. જીવતલાલ મોતીચ*દ શાહનું શાંતિકુસાર ભટ્ટે લખેલ જીવતચર્ત્િ 
“જ્યે!તિસ્ય જીવત્‌' (૧૯૮૨) એમની શતાખ્દીના વષષમાં પ્રત્રટ થાય છે. અત્યત 
સાચ્મન્યે સ્થિતિમાંથી ઉત્તતિ ઠરૅ8્ટ જીવતલાલને ઉદ્વોગ ઉપરાંત ખેતીવાડી, પરુ- 
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“ચાલત, રાષ્ટ્રીય પ્રવૃત્તિ તથા આધ્યાત્મિકતામાં પણુ સાચો! રસ હંતે।, તેમના 
વ્યક્તિત્વનાં અનેક પાસાંને પ્રગટાવતુ' આ ચર્ત્રિ સામાન્ય વાચકને પણુ રસ 
પડે તેવુ” બન્યુ' છે, 

અમરેલીતા સપૂત સ્વ, મોઉતભાઈ વીરજીભાઈ પટેલે સૌરાષ્ટ્રમાં શિક્ષણુ- 
'્વેત્રે નોંધપાત્ર પ્રદાત હેરેલુ', એમતાં પ્રામાણિકતા, નીતિપત્તા, સરળતા જેવા 
સદ્ગુણ, શિક્ષણુ સ'સ્કાર્ષેત્રે એમનુ” પ્રદાન, એમના પૂવે, પરિવાર વગેરેનુ” 
આલેખત કરતુ વિસ્તૃત જીવનચરિત્ર “જે પીડ પરાઈ જાણું' (૧૯૮૪) તામે 
મનસુખલાલ સાવલિયાએ લખ્યુ' છે. ઉત્તર ગુજરાતના શિક્ષણુ્વેત્રે, ખાસ તો 
કડીમાં વિશિષ્ટ પ્રદાન કરી સવ વિદ્યાલલ જેવી સ'સ્થા ઊભી કરનાર ૭ગત્‌- 
'ભાનુ' જીવનતચરિતિ, વર્ષો સુધી એ સ'સ્થામાં આચાય તરીકે સેવાએ આપતાર 
પ્રસિદ્ધ નવલકથાકાર - વાર્તાકાર મોહતલાલ પટેલે “પ્રજ્ઞાદીપ છગનલાલ નામે 
"લખ્યુ છે, 

“સ'તખાલ - મારી મા' (૧૯૮૩) સ'તબાલજીનાં અ“તેવાસી અને એમને 
પોતાની “મા' રૂપે જેતાર “સ'તશિશુ' મીરાંબહેને આલેખેલાં સ'સ્મરણોનુ” 
“તથા સુનિશ્રીના 'ેટલાક પત્રો ગ્ર'થસ્થ કરતુ" પુસ્તક છે, સ'સ્મરણુા। સ'ત- 
બાલજીતી જંગૃતિ, સત્યનિષ્ઠા, પ્રેમ, કરુણુ। વગેરે ગુણનો સ્રભગ પરિચય કરાવી 
રહે છે. મોટાભાગતા પત્રા અ'ગત હોવાને કારણું સામાન્ય વાચક માટે અપ્રસ્તુત 
'બતી જાય છે. 


તરેન્દ્ર દવેએ તેના પુસ્તક 'કાંતિગુર્‌ દયાત'૬'(૧૯૮૩)માં એકેક શખ્દના 
પરિચ્છેદ ધરાવતી વિશેષ્ટ નિર્પણુરીતિ દ્દારા સ્વામી દયાન'દ સરસ્વતી, રાજ 
રામમોહનરાય કે સ્વામી [િવેકાત'દ જેવા સુધારકો કરતો જુદા પ્રકારના અને 
“ભારતીય જનતાના રાષ્ટ્રીય ઉદ્દાસ પ્રગતિશોલ કાંતિકારી જતમુક્તિ આં દોલત'તા 
આદ્યજતક હતા એવુ પ્રતિપાદિત કરવાને પ્રયાસ કર્યો છે, 


“આજીવત સત્માત્રહી વીર્‌ આત્મારામ'(૧૯૮૪)માં લેખિકા મીરા ભટ્ટ 
દર્શાવ્યું” છે કે આત્મારામનો સૌથી મોટો ગુણુ નિભયતા હેતે।. તેમણું જ્યાં જ્યાં 
અન્યાય રેખ્યો ત્યાં તેના સત્યાત્રહુ અને ઉપવાસતા શસ્ત્ર દ્દારા! પ્રતિકાર કર્યો, 
આયુષ્યતા અ'તિમ દિવસોમાં અનશન કરી તેમણે સ્વેચ્છાએ દેહત્યાગ કરેલો! 
એમનાં પુત્રવધૂ મીરાભહેને એમનુ' આ જીવનચરિત્ર તેમને ઉપલખ્ધ વિપુલ 
માહિતી-સામત્રોમાંથી સશોધન કરી લખ્યુ' છે. ૧૯૫૭તા સ્વાત”“ગ્યે પછી 
. થિટિશ શાસનને પ્રથમ પડકાર આપતાર વીર કાંતિકારી વાસુદેવ ફડકેતી જન્સ- 
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શતાખ્દી પ્રસ'ગે કાન્તિલાલ શાહે તેમતા જીવતનો આછો ચિતાર આપવી 
પુસ્તિકા “પાગલ દેશભક્ત વાસુદેવ બળવ'ત ફડકે' (૧૯૮૩) આપી છે, 


ડો. જ્યેશ શાહ લિખિત પુસ્તિકા “શ્રી સફનત'૬ સ્વામી'(૧૯૮૨)નો। 
ઉદ્દેશ ૧૮મી સદીતા સ'ત શ્રો સહજત'દના જીવત અને કાનો સરળ ભાષામાં 
પરિચય કરાવવાનો છે. અત્યત શ્રદ્ધા અને ભક્તિભાવથી લખાયેલી અ પુસ્તિકા 
અહેભાવપૂવ“ક ચરિત્રતાયકતી સિદ્ધિઓ વણુ વે છે, એમનાં કાર્યોતુ' તટસ્થ 
ગસૂલ્યાંકન «થી કરતી. સુરેશ મોદીની પુસ્તિકા 'ભગવાત સહાવીરસ્વામી”- 
(૧૬૮૨)માં મહાવીરસ્વામીનાં જીવતપ્રસ ગે, ઉપદેશે, શિષ્યો સાથેની વાલ્ચીત 
વગેરે આલેખવામાં આવ્યાં છે. રજૂઆત 'ેટલેક સ્થળે અવ્યવસ્થિત ઢબે થઈ 
કે અને ઢચાંક ઢચાંક ભાષા પણુ 1ટલષ્ટ બની છે. 


દીનદુખિયાંએની પૌડા દૂર કરવાનો ભેખ ધારણુ કરેલ સણારાષ્ટ્રતા 
અર્વાચીન સ“ત રવદવ્યાત્મા ગાડગે મહઊારાજ'(૮૨)વુ' ગોકુળભાઈ લદ્ટ દ્વારા 
વલખાયેલ જીવતચર્તિ -આ તિરાંડભરી સ'તતા ઉતૃષ્ટ જીવતને! પરિચય કરાવે 
છે. ચી'થરા જેવી ડગલી અને લુ'ગી જેવુ' ધોતિયું” પહેરીને કોઈપણુ સ'પ્રદાયની 
ક'ઠી પહેર્યા વિતા માત્ર પોતાના સ'કલ્પબળ અને આંતરસૂઝથી દક્તિ - 
"પીડિતોની અન્નેડ સેવા કરનાર આ સ'તના 'ેટલાક જીવનપ્રસ'ગો ચસિત્રકારે 
સરાઠી ભાષાની છાંટવાળી ભાષામાં વશ્‌'વ્યા છે, “પૂજ્ય સ'તશ્રી નિર્વાણુસા હેમની 
જીવત ઝરમર'(૧૯૮૫)માં રમેશચ%્ર મો. ધ'ટીવાળાએ વિ.સ'. ૧૫૩૭માં સુરત 
આવીને ત્યાંના નવા હયાતખાનને સદ્દમાગે વાળનાર સ'તશ્રી નિર્વાણુસા હેભતા 
જીવતંતા ધારસિક પ્રસ'ગો, ચમત્કારો તથા તેમતા ઉપદેશોનુ” રસપ્રદ સૈલીમાં 
આલેખન ટુ છે. “કઝઝરત મહ'મદ પયગ'ભર' અને ' “ભગવાન ગોતસબુહ'- 
(૧૯૮૩)ના અરુલિકા મનોજ દર્‌ દ્રારા લખાયેલાં જીવતચસ્ત્રિ આપણા ચર્ત્ર- 
સાહિત્યમાં નોખી ભાત પાડે છે. આ ત'ને સહાસાતવાના જીવનના સણેત્ત્વના 
“તમામ પ્રસગા તથા તેમના ઉપદેશના મુખ્ય અ'શોને કાળજીપૂવક પસ-8 કરીને 
લેખિકાએ સરળ રીતે ૨જૂ કર્યા છે. 


સુરેશ અ“. ઉપાષ્યાય રચિત પુસ્તિકા “સન્તિષ્ઠ સારસ્વત પ્રો. 
અમૃતલાલ ગોપાણી'(૧૯૮૨)માં એક ર્જગૃત, ચૈતન્યશીલ અને જ્ઞાનાપાસનામાં 
ઘીત આજીવત શિક્ષકનાં જીવત અને કવતને પારેચય પ્રાપ્ત થાય છે. પ્રો. 
ગોપાણીના  વ્યક્તત્વનાં વિવિધ પાસાં પર પ્રકાશ પાડતી આ પુસ્તિકામાં અ'તે 
“પર્શિષ્ટ રૂપે એમતા લેખો, સ'પાદનો અને પુસ્તકોની વાદી સૂડવામાં આ. 
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છે. “વિદ્યાપીઠની મા' (૧૯૮૫) ધીરુભાઈ મણિભાઈ દેસાઈ દ્દારા લખાયેલ. 
ગૂજરાત વિદ્યાપીઠના એક અનન્ય અસાધારણુ સેવકતુ' જીવનચર્ત્ર છે. 


“તટવ્ય ઈડરના અમૃત' (૧૯૮૨) ચન્દ્રકાન્ત મારવાડી દારા લખાયેલ. 
તેસતા પિતાશ્રી અને ગુજરાતી ૨'ગભૂસિના ખ્યાતતાસ અદાઢાર અમૃત મારવાડીનુ” 
સ'ક્ષિપ્ત જીવનવૃત્ત છે. પુસ્તકના પ્રાર લિક પ૭ પૃષ્ઠમાં અમૃતની જીવનરેખા 
આપવામાં આવી છે તે પછી ર'ગભૂસિના કલાકાર દ્વારા તેસને આપવામાં 
આવેલી અ્જાલેએ છાપવામાં આવી છે. લેખકની અભિવ્યક્તિ સપાટ છે અને 
ભાષાની ભૂલે અસ'ખ્ય છે. લઘુપુસ્તિકા “ર'ગદેવતાના પરશ આરાધક શ્રી 
જયશ'કર “સુ'દરી' '(૧૯૮૮)માં લેખક ચધ્રુટર રાંદેરિયાએ “સુ'દરી'ની અભિતય 
ટારકિદીના ચાર તબકા પાડી તેતી સમીક્ષા કરી છે, અને સાથે સાથે “સુ'દરી'નુ” 
વ્યક્તિચિત્ર ખડુ' કયુ છે. પરિશિષ્ટમાં સરાઠી ર'ગસમ'ચતા કલાયાર ભાલગ'ધ૧* 
અને “સુ'દરી'તી તુલતા ટરતા લેખને અનુવાદ મૂકયો છે. 


*્રી સી. તેજપાલ' (૧૯૮૨) ચિમતલાલ સોમપુરા દ્દારા લખાયેલ સૌરાષણૂના 
ચિત્રકાર અને દાયકાએ પૂવે" “શબવાહિની' જેવો કાંતિકારી સુધારા વિચારી 
તેનો પ્રચાર કરતાર્‌ છે[ટુભાઈ તેજપાલનુ' જીવતચરિત્ર છે. ચરિત્રલેખકની ભાષા 
ઇંથાતાયઠને અનુરૂપ સરળ અને લાધવયુક્ત છે. 


“તામિલ વે સુલહ્મણ્યમ ભારતી' (૧૬૮૫) નામક લઘુમ્ર“થમાં રજનીકાન્ત. 
ન્નેશીએ પ્રથમ ગકરણમાં કવિનો જીવતપરિચય કરાવ્યો છે, બીન્ન પ્રકરણુસાં 
તેમતા રાષ્ટ્રપ્રેમનો તથા ત્રીજ પ્રકરણમાં કૃષ્ણુપ્રેમનો તેમના સાહિત્યન! સ'દભષ્સાં 
ખ્યાલ આપ્યો છે. છેલ્લા પ્રકરણમાં તેસતા જીવન-કવનને સજ્લેપમાં મૂલવ્યુ' 
છે. લેખકે પોતાનાં તારણૂની પુષ્ટિ અથે" ભારતીની કવિતામાંથી કચાંક કચાંક 
ઉદાહરણુા આપ્યાં છે, તથા અન્ય અભ્યાસીઓનાં અવતરણુ। પણુ આપ્યાં છે. 
કવિતા ગઘસાહિત્યને લેખકે સ્પરર કર્યો તથી અને કવિતાનાં પણુ બે પાસાંને 
જ ધ્યાતમાં લીધાં છે. પ્રવ!હહી ભાષાસાં લખાયેલ આ જગન્ચ[રિત્રમાં લેખટની 
અભ્યાર્સનિષ્ઠા અને સૂઝસસજ પ્રગટ થાય છે. 


સુરેશ દલાલે “બલિલ જિબાન' ('૮૨) અને 'હરમાન હેસ' ('૮૨) વિશે 
પરિચયાત્મક કહેવાય તેવી બે લઘુ પુશ્તિકાએ આપી છે. બ'ને યુસ્તિકાઓમાં ચરિત્ર- 
તાયક્રેતા જીવત અને લેખન વિશે થોડીક હેછીકતે! અને થોડાંક રોમેન્ટિક શૈલીના 
સ'તવ્યો આપ્યાં છે. બીજી પુસ્તિકા પ્રમાણુમાં વધુ વ્યવૃસ્થિત છે. સુરેશભાઈએ 
જવિ ખબરદાર' (૧૯૮૧) વિશે પરિચય પુસ્તિકા પણુ લખી છે. 


૧૨૦, 


'શેખાદમ...ગ્રેટાદમ'(૧૯૮૫)સાં વિને!દ ભટ્ટે પોતાના મિત્ર શાયર શેખાદમ 
આણુવાલાનાં રોચક સે'સ્મરણે! આલેખ્યાં છે. શેખાદસની મિત્રે મતાવવાની 
અને સાયવવાની આવડત, ખુમારી, લાપરવાહી, ઉદારતા, ખાતદાતી, ભલમતસાઈ 
વગેરે.પ્રગટ કરતા છીવતપ્રસ'ગો શ્િનોદ ભટ્ટે રસપ્રદ રીતે આલેખ્યા છે, અત્ય'ત 


ભાવવાહી શૈલ્ષીમાં લખાયેલી આ સ્મરણુગાથામાં શેખાદમતુ' દિલાવર અને 


ઉમદા વ્યક્તિત્વ છતુ' થાય છે. 


સતુભાઈ ભટ્ટ દારા લખાયેલ જન્દિરા ગાંધી'(૧૯૮૫)તા જીવતચરિ્ત્રમાં 
ઈન્દિરાજતા જીવતતા કેટલાક પ્રસગગો શુષ્ઠ રીતે કશા આયોજજત વિતા આલે- 
ખવાસાં આવ્યા છે. પુકષ્તકમાં સ'ખ્યાત'ધ વિગત્દોષે છે અને લેખકની ભાષા 
કિલષ્ટ, વ્યાઢશ્ણુદૂષતતિ કૈ, કોકિલા કે, ભારાઈએ પણુ પ્રિયદશિષ્ની ઈદિર 
ગાંધી તામક પુસ્તક લખ્યુ' છે, કતુ સુથારે લખેલ પુસ્તિકા “શેરારજીભાઈ દેસાઈ $ 
જીવત અને કાય” (૧૬૮૩) માહિતીની દષ્ટિએ સમૃહ છે, લેખકની શૈલી પ્રવાહી 
છે તઘા તેમને ઉદ્દેશ ગુણાતુરાગી છે. રતિલાલ અધ્વયુ'એ ૧૯૮૪માં “શ્રી 
ઇન્દુલાલ યાસિક', 'શ્રી ટેબરભાઈ' અને “બબલભાઈ હેતા? - ગજરાતતા ત્રણુ 
સપૃત્તોની સ'ક્ષિપ્ત જવતરેખા અને વિશિષ્ટ કામગીરી બાલેખતી પુસ્તિકાએ 
પ્રગટ કરી છે. લેખક પાશે ત્રણે ચસ્ત્રિતાયકોના જીવત વિશેતા મુદ્દા છે, પણુ તેમની 
રજૂઆત પ્રમાણુમાં શુષ્ક જણાય છે. 

“ભારતરત્ન વીર સાવરકર? શીષક અ'તગતર્ષ બે પુસ્તિકાઓ ૧૯૮૬માં 
પ્રગટ થઈ છે, જેમાંની એકતા લેખઠ છે અશે।ઠ ઠાકર અને ખીજીના ૨.સાં, 
નાયક. બ'ને પુસ્તકોમાં ભારતતા આ સહાત કાંતિકારીના ઇવનને!, તેમતા 
કાર્યને! તથા તેસતી વિચારધારાનો સ'ક્ષેપમાં સરળભાષામાં ખ્યાલ આપવામાં 
આવ્યે છે. 

“તોખા - અનોખા' (૧૯૮૫) તામઢ ચર્ત્રિતિબ'ધો આપતાર પ્રકૃલ્લ રાવલે 
વ્યરિત્રિસુકર'(૧૯૮૮)સાં આઘ શ'કરાયાર્ય, રામાનુજાચાય , વલ્લભાચાર્ય અને 
સહજાત'૬ - અ! ચાર હિન્દુધસતા પ્રવર્તક, પ્રચારક અને રક્ષક એવા મહાપુરુષોના 
જવતરે રસાત્મક પરિચય કરાવ્યો છે. “મતે તારી યાદ સતાવે' (૧૯૮૧) પ્રિય 
દશષત દારા લખાયેલી પ્રસિદ્ધ જૈનાચાય જય્પભટ્ટોગૂરિજતા જવત, દર્શન, 
મૈત્રી આસપાસ ગૂથાયેલી જવતકથા છે, 

યુંતિવસિષ્ટી ગ્ર“યતિર્સાણુ ખાડે" આપણા યુગજીવત અને વિચારમાં મોડુ” 
પુર્વિત્ત સાધતાર મહાંત ચિ'તકોની કોણી તૈય!ર કરાવી છે. આ શ્રેણી અ'તગ ત 


૧2૨૧ 


જે પુસ્તકો પ્રગટ થયાં છે તેમાં જયતિ પટેલને! લ્ઘુષત્ર"થ “તવ સાતવવાદના 
દાશપનિક $ એમ. એન. 'રોય' (૧૯૮૮) ઉલ્લેખનીય છે, ૭ પ્રટરણુ।માં વિભાજિત 
આ લઘુમ્ર'થતા પ્રથસ પ્રકરણુમાં લેખકે કાંતિકાર - દાશનિક રેયતા જીવતનો 
તથા તેમના કાષનો આછે તાર આપી ખીન્ન પ્રકરણુમાં નવમાનવવાદત્‌! 
દા૨*નિક પાયા સ્પષ્ટ કર્યા છે. પછીનાં ચાર પ્રકરણોમાં તેમની સુખ્ય વિચારણાને 
સ'ક્ષેપમાં સરળ તથા રોચક ભાષામાં પરિચય કરાવ્યો છે. લેખકે રોયના વિચારો 
દર્શાવવાની સાથે તેની મૂલવણી પણુ કરી છે. 'એસ. એન. રે।ય રેડિકલ લ્યુમેતિસ્ટ” 
તામક પ્રુશ્તિકા વિષ્ણુ પ'ડયાએ પણુ લખો છે. ઉપયુકત શ્રેણીમાં “કાલ માર્ફ્સ 
વિશ્વકાતેનો આર્ષ;રષ્ટા' (૧૯૮૯) નામક રણુછેડલાલ વાયડાને લઘુગ્ર'થ, 
હસસુખલાલ પ'ડથાને લઘુત્ર'થ “ડૈ. રામમનોહર લે!હિયા' (૧૯૮૮) વગેરે પણુ 
પ્રગટ થયા છે. 


રાજકોટના પ્રવીણુ પુસ્તક ભ'ડારે આ દાયકામાં પ્રગટ કરેલ ખે ત્ર'થ- 
શ્રેણીઓનો નિર્દેશ અહી' કરવો જેઈએ, પ્રથમ શ્રેણી છે “અમર કાંતિકારીઓ' 
વિશેની. આ શ્રેણીમાં અમર શહીદ ભગ્્તાસિ'હ, કાંતિસસ્રાટ ચન્દ્રશેખર આઝાદ, 
સ્વાત'ગ્યવીર સાવરકર, કાંતવીર સુભાષચ%્ર બોઝ, વીરાંગતા રાણી લક્ષ્મીબાઈ, 
સણાત સેતાપતિ તાત્યાટાપે, કાંતિકેસરી વાસુદેવ બળવ'ત ફડકે, અમર હુતાત્મા 
રામપ્રસાદ બિશ્મિલ, સૂંસ્લ્ષમ ક્રાંતિકારી અશફાક ઉદ્લાખાત, કિશે।૨ કાંતિકારી 
ખુદીરામ બોઝ વિષયક પુસ્તકે પ્રગટ ' થયાં છે. શ્રેણીના લેખકે! છે હસમુખ 
રાવળ અને શાંતિલાલ જની. બીજી શ્રેણીનું' તામ છે “મહાત દેશભક્તો'. આ 
શ્રેણીમાં જે દેશભક્તોનાં ચરિત્રો પ્રગટ થયાં છે તેમનાં તામ છે : લોકમાન્ય 
તિલક, લાલખણાદુર શાસ્રી, પૃથ્વીસિ'કે આઝાદ, વીર ફકુ'વરસિ'હ, સ્વામી 
શ્રહ્ઘાન'દ, કાંતિમાર્ગને। ઝુસાફર સુખદેવ, લાલા લજપતરાય, સરદાર વલ્લભભાઈ 
પટેલ, ૨્યામજી કૃષ્ણુ વર્મા અને ક્રાંતિકારી લાલા હર્દયાળ. આ થ્વણીના 
સેખકામાં ઉપયુક્ત બે લેખકે ઉપરાંત વિષ્ણુ પ'ડયા પણુ છે. ૧૯૮૫માં પ્રગટ 
થયેલ બ ળ'ને શ્રેણીનાં પુસ્તકોની વિશેષતા એ છે કે તેમાં જીવનચરિત્રો સામાન્ય 
રીતે વાર્તારૂપમાં લખવામાં આવ્યાં છે. કિશોરને પ્રેરક એવી આ શ્રેણી એક 
સ્તુત્ય પ્રયાસ છે. હરસુખ રાવળે શ્રેણી ઉપરાંત એ જ ઢબમાં “નાના ફડુતવીસ'- 
(૧૯૮૬)નુ' ચક્ત્રિ પણુ આપ્યુ” છે, આ જ પ્રકાશન સ'સ્થાએ “ભારતનાં નારી રત્નો'- 
(૧૯૮૭)તા ચાર ભાગ પણુ પ્રગટ કર્યા છે. ચારે ભાગતા લેખક છે શાંતિલાલ 
નની. છેક વેદકાળથી લઈ અર્વાચીતકાળ સુધીની સ'ખ્યાબ'ધ સ્રોએ વિશે 
લેખકે સ“ક્ષેપમાં વૉર્તારૂપમાં લખ્યુ' છે. 


૨૧૨૨ 


ર 'સતત-સમાગમ'(૧૯૮૩)માં સાંપ્રત ભારતતા ત્રણ જગીતા સ'તો થ્રો 
શમોરારીભાપુ, શ્રી પાંડુર'ગ આઠડવલેજ, શ્રી પ્રેમ ચૈતન્ય તથા ગુજરાતી અલત્રારી 
કવિ શ્રો મકર'દ દવેની સુરેશ દલાલે લીધેલી સુલાકાતો છે. સુરેશભાઈએ આ 
. 'ઝુલાકાતોમાં પ્રશ્નોત્તર દ્રારા ચારે સ'તાતાં જીવત, ચિ'તત, મતત અને કથતનુ” 
દશન કરાવ્યુ' છે. એમણું એવ! પ્રશ્નો પૂછ્યા છે જેતા ઉત્તરમાંથી સ'તાતુ” 
સ્‍ચ્યક્તિત્વ પ્રત્રટી ઊડયુ” છે. ' 


'શબ્દલોકતા યાત્રીએ' - ભા. ૧-૨(૧૯૮૩)માં આપણુને ૧૩૧ સહિત્ય- 
“કારોનો પરિચય પ્રાપ્ત થાય છે. રમણુલાલ જેશીએ આ પુસ્તકતા પરિચયાત્મક 
લેખોમાં સજ”ક્ોતાં વતત, જન્મસ્થળ, જન્મદિત, અભ્યાસ, વ્યવસાય વગેરે 
"વિષયક માહિતી અને એમતા સાહિત્ય-સજતની વિગતો આપી સમભાવપૂવ"ક 
-એમતા પ્રદાતને સ'ક્ષેપમાં મૂલવ્યુ* છે, 


આ દાયકામાં ઉપયુક્ત પુસ્તકો ઉપરાંત સ'ખ્યાળ'ધ જીવતચર્ત્રિ। પ્રગટ 
“થયાં છે જેમાંતાં કેટલાંક આ મુજત છે; “્હે'ફતી માતવતા' (૧૯૮૧) - સુશીલા 
“પડત, જામપ્રશાદ તિશ્મિલ' ('૮૧) - અમૃત મોદી, “અપ'ગને અ“ગ' ('૮૧) 
-- અજિત પોપટ, “ટ્રેડ રૂઝવેલ્ટ' (૮૨) - ઈશ્વરભાઈ પટેલ, “મહાજને!તા મહાજત' 
('૮૨) - ઈશ્વરભાઈ પટેલ, “સયાજીરાવ ત્રીજા' ('૮૮) - હસિત ખૂચ, “સુનીલ 
ગ્ગવાસકર' ('૮૪) -જગમદીશ 1્રિનીવાલે, “રવીન્દ્રનાથ ટાગોર? ('૮૨) -સુરેશ મોદી, 
“જવતજ્યોત જયપ્રકાશ ('૮૨)-લ૬મીનારાયણુ લાલ, “મહામતા એબાહસ લિકત' 
“('૮૫)-સુકુલ કલાથી", “ભગ્રવાત ઈશુ' (₹'૮૫)-મીરાભટ્ટ “મિર્ઝા ગાલિવ' ('૮૬) 
--અલાબક્ષ શેખ, “સાતૃહદયી સ'તળાલજી' -પુ* ગ. માવળ'ઠર, “માદામ ભીખાઈજી 
“કામા' - રતત રુસ્તમજી માશ*લ, “ભે પુણ્યથ્લોક પુરુધો' - મૃદુલા મહેતા, “રાણૂપ્રેમી 
“રવજીભાઈ ગણાત્રા' -ચીમતભાઈ સોમપુરા, “મહાપ્રતાપી યાણુકય' - પ્રમોદ 
ગસોલ'કી, “આપણા જ્યોતિધરા'- રમેશ જની, “સહામાતવ રેસા રેલા” - 
જ્ભે'ગીલાલ ત્રાંધી, “જયોતિધ્ષરતી જીવતગાથા' - પન્તાલાલ ર. શાહ, 'સધષ” 
-પુરૂષોત્તમદાસ શાહ, “રાષ્ટ્રવીર છેલમાઈ' - વી. એમન ગણાત્રા, “સવસ જેવા 
-સૂર્દેવ' - પ્રિયદશત, “વડલાતાં વાવેતર'(૧૯૯૦) - સસ્મિતા સ્હેડ, ભે 
અનોખાં ૬'પતીએ!' - જયેન્દ્ર ત્રિવેદી, - “ભગવાન શ્રીકૃષ્ણુ' - કૃષ્ણકાંત પરીખ, 
'“મી્‌રાંબાઈ' - પૂજ્તલલાલ, 'માતવતાના પ્રહરી પન્નાલાલ ઝવેરી? - સ", મતુ 
“પ"ડિત, “શ્રી સમર્થ રાસદાસ' - યશવ'ત મુસળે, “ભાપુતા જીુગતરામભાઈ' - 
*્પ્ભુદદાસ ગાંધી, “રણુવુ પુષ્પ' - માવજી સાવલા, “મ'ગળાતહેત આપણાં સંહના” 
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- જ્યોત્સ્તા ખૂચ, “શ્રમણુ સહાવીર' - બેચરદાસ દોશી, “તરશે, સારા તાથનેઈ” 
- દશરથ ગાંધી, “માતવી મરજીવા? (૧૯૮૭) - હરિસિ'હજી ગૅહેલ, વગેરે. ' 


સ'ક્ષેપમાં આલેખાયેલ ચરિત્રાં અથવા ચરિત્રાત્મક લેખોના સ”ચયે। પણુ 
આ દાયકામાં પ્રગટ થવા છે. મહાપુરુષો અથવા વિશિષ્ટ |સદ્ધિ પ્રાપ્ત કરેલ. * 
વ્યક્તિઓના વશે જ લખાય એવુ હવે તો તથી રલ્યુ'. સ્વામી આન'દે કેટલાક 
સામાન્ય માણસોના ચરિત્રો આલેખ્યાં, એ ૫૨'૫રા આગળ વધી છે. આંતરુહ. 
ખહ્મભટ, જેસેફ મેઠવાત વગેરે લેખકોએ આવાં વયાક્તચિત્રોે આલેખ્યાં છે. તા. 
ખીજ બાજી ૫૨”પરાગત સેલીના મહાપુરુષોતા ચરિત્રલેખોતા સ'ચયે। પણુ સાંપડચા. 
છે. કેટલાક સહત્ત્વતા સ*ચયે। પર દાંષ્ટપાત ઠરી લઈએ. 


અગત, સાહિત્યિક અને આર્થિક નિબ'ધેો આપ્યા પછી વાડીલાલ ડતલી, 
“થોડા નોખા જીવ૧'(૧૯૮૫)માં ચરિત્રતિબ'ધેો - 4810થી 4ઞમંવ્લાં 2554): 
આપે છે. સમકાલીત સમયતા પ'દર ચેતતવ'તા, પ્રતિભાવ'ત, કર્મઠ અને 
વિલક્ષણ મહાનુભાવોતાં વ્યક્તિચિત્રોના આ સ'પુટ આપણા ચસ્ત્રિસાહિત્યમાં' 
નોખી ભાત પાડતારે છે. લેખકનો સસ્ુચિત સમાદર પામેલા સાચા અથ*માં' 
નોખા કહી શકાય એવા જીવોમાં એક બાજુ ચચિલ, ટીટો જેવા રાજપુરુષો છે;. 
શામસ સાત, સોલ્ઝેનિત્સિન જેવા વિખ્યાત સાહિત્યસજ” કા છે તો પડિત- 
સુખલાલજી અને સ્વામી આત"દ જેવા સ'તેા - વિદ્દાના પણુ છે. અરે ચાલી” 
ચેપ્લિત જેવો હાસ્યર્અભિનેતા પણુ છે. બધાં વ્યક્તિચિત્રોમાં વિશેષ ળહુમાત 
ચેપ્લિતને જ ચલ્યુ* છે, કેમકે તેના રેખાચત્રની સાથે સાથે તેના વિશેની 
બુર્શલેસ' નામની કવિતા પણુ મૂકવામાં આવી છે. મોટા ભાગતા નિ'ધોમાં. 
મામિટતા અને ઉદ્દરણાની સચોટતાને। હદય અનુભવ થાય છે. લેખકની પ્રવાહી,. 
પ્રાસાદિક શૈલીને કારણે આ તિતાંત સુદર ચર્ત્રિનિભ'ધો શુષ્ક બતવાથી ઉગરી. 
ગયા છે, . 


“પુરુષાર્થતાં પગલાં' (૧૯૮૯) “થોડા નોખા જીવ'તા અતુસ'ધાતમાં પ્રગટઃ 
'થતું” વ્યક્તિચિત્રોતુ' પુસ્તક છે. આ સ'્રહમાં સોળ વ્યક્તિચિત્રો સ'ગ્રહીત- 
કેરવાસાં આવ્યા છે, પરિશિષ્ટમાં ૪૪ વ્યક્તિઓ વિશેની ૪૫ ટ્રક) પ્રાસ'ગિક. 
નોંધો મૂકવામાં આવી છે. વ્યક્તિચિત્રોમાં તહેર્‌, ગાંધીજી, સરદાર, ઈન્દિરા 
ગાંધી, શેખ.અખ્દુલ્લા જેવા રાજનીતિગ્ને છે, જ્હોન સ્ટ્રેચી, બચુભાઈ રાવત,,. 
ગીમતભાઈ ચકૃભાઈ જેવા ત'ત્રોએ છે; મૂળશ'કર્‌ ભટ્ટ જેવા ઉત્તમ શિક્ષક છે, 
ગાપાલરાવ વિદ્દાસ જેગા અતુવાદટ છે, ટસ્તૂરભાઈ લાલભાઈ નેવ ઉમદા; 
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'સહાજત છે, સી. એત. વષ્ટીલ જેવા પ્રખર અથશાસ્ત્રો છે, સતિ જિર્તાવેજયજ 
જેવા વિધાતપસ્વી છે, તાની પાલખોવાળા જેવા કાયદાશાસ્રી છે તા છેલ્લે 
થેખકતાં ભડવીર બા પણુ છે. આ વ્યક્તાચત્રોની વિશેષતા લેબકતા સમ્યફ 
“વ્યક્તિદશ*્તમાં છે. લેખકે આલેખ્ય વ્યક્તિનુ” માત્ર ગ્રણુદશત નથી ટરાવ્યુ', 
તેમને જે દોષ જણાયા છે તે પણુ [તર્ભીક રીતે પ્રગટ કર્યા છે, સ'ત્રહતાં સોટા 
ભાગતાં રેખાચિત્રોને લેખકતા અ ગત વ્યક્તિત્વને સ્પર્શ થયે! છે. લેખકનુ' 
ગઘપ્રભુત્ત અને તાજગીભરી અભિવ્યક્તિ આ ચરિત્રોને રસપ્રદતા અને જવ તતા 
પ્રદાત કરે છે. તેમને વ્યાક્તતા જીવતની સ્ઘૂછી વિગતે આપવામાં એછે! રસ 
છે. જેતે વ્યક્તિ વિશેની આગવી 1વાશિષ્ટતાએ તેઓ તાર્વે છે અને તેને 
-સજતાત્મક ઠૌશલથી તર્પે છે. તેમત' વલણુ તે વ્યક્તિના છવતનુ કેન્દ્ર 
.નિ'દુ શોધી તે પ્રગટ કરવાનુ' જણાય છે. “ણરશિષ્ટ'તાં લઘુ વ્યક્તિચિત્રો પણુ 
“આ લાક્ષણિકતાથી મ'ડત હોઈ તીરસ ફાગતાં તથી. આ બે પુસ્તકો દ્વારા શ્રી 
ડગલીએ ગુજરાતી ચર્્રાતત'ધ ક્વેત્રે નોંધપાત્ર અપ્ષ્ણુ કયુ છે એમાં શ'કાને 
-સ્થાત નથી, ી 
“હૃદયમાં પડેલી છત્રીએ' પછી ઉસારાં ટર નશી પાસેથી વ્યક્તિચિત્રોને। 
બોત્તે એક સમહ સગ્રહ 'ઈસાસુ શિદા અને અન્ય (૧૯૮૬) પ્રાપ્ત થાય છે. 
આ સગગ્રફમાં શીષકસ્થાને નિરાજેલ ઈસામુ ફિદા ઉપરાંત અન્ય વ્યક્તિઓ 
પેઈી કાઢા કાલેલકર, આચાર્ય કૃપાલાણી, સ્તેહરક્તિ, સાત, જુગતરામભાઈ, 
“વાલજીભાઈ, વાડીલાલ ડગથી વગેરે અનેક વ્યક્તિઓને લેખકે જમભાવપૂવ ક 
આપણી સમક્ષ ખડી કરી દીધી છે, લેખકે ક્ષિદા જેવી દૂરતી વ્યક્તિને અને 
"તાની માતા જેવી તિટટની વ્યક્તિને સમાત આદર અતે છવતમમીની 
“દષ્ટિથી નિરૂપી છે. નિર્પ્ય વ્યક્તિએ વચ્ચેતુ ષૈવિષ્ય લેખક નિર્પણમાં કુશળતા” 
'પૂર્જ્ક ઉપસાવી શકયા છે. લેખકની તાતાં પણુ સચોટ વાકચોવાળી શૈલી આ 
વ્યક્તિચિત્રાને જીવ'તતા પ્રદાત ટરે છે. જયમ્રકાદ તારાયણુ વિશે લેખકે લસ 
છે, “અમસ્તા વાયુદ'પથી જેતા તાર પ ઊઠે એવી બીત જેવું તાજીર્ક 
જે. પી.તુ' હૃદયત'ત્ર હછુ'.” ગભીર વ્યક્તિચિત્રો કયાંક ટયા લેખઢની હળવી 
"શૈલ્લીને કારણું રમૂજ પ્રસરાવે છે : “નેહરશ્મિ' શખ્દતા શલેષતુ' ગાંધીજએ 
,કરેલુ' અથધટત આ દષ્ટિએ જેવા જેવું છેઃ “ફેોઈએ ક પ 
'શૂલ કરી, પણુ પોતે શુ' .જેઈને “સ્નેહરશ્મિ” નામ પસદ કડ પ્થિતિ ના 
વ્યાક્તાચિત્રાોમાં અતુભવાતી સ'વેદતશીલ કરાવ ઉમાશ'કરતી ઉસ દા 
-ચરિત્રસ'ઈીત'નને અનેરુ' રૂપ ભણે છે. 


જ્રપ 


અતિરુૃદ્દ છહમભટ્ટ રચિત રેખાચિત્રેતા સ'ચય '“તામરૂ૫'(૧૯૮૨૧)માં! 
લેખકતા જીવતમાં અલપઝલપ ફરફી એકાદ બે રેખાઓ મૂકી ગયેલાં પાત્રોની, 
સ*ખ્યા વિશેષ છે, “જવીના' જેવાં સળ'ગ જીવતપટ ભરીને વિસ્તરતાં ચિત્રો, 
અલ્પ છે. મુખ્યત્વે આ પાત્રો ગરીત સધ્યસ ૧૩તાં, સપ્તર'ગી, વિલક્ષણુ. * 
સિજજ ધરાવતાં અને ગામડાતા સ'સ્કાર ધરાવતાં છે. હાસ્ય અને અદ્ભુત એ; 
આ સંગ્રહના મુખ્ય ર'ગા છે, લેખકની સામાજિક સભાતતા આ વ્યાક્તાચત્રોને 
અડધેથી ટ્ર'પી નાંખે છે. “મૂળીસા' કે “રહીમ ચાચા” દષ્ટાંત લેખે જેઈ શકાય. 
“જીવી બા' ક જારજાપા'ની ઢથતપહદતિને બાદ કરતાં લેખકે મોટાભાગે તે!. 
વણન પદ્ધતિનો આશ્રય લીધો છે, આ વ્યક્તિયિત્રોતુ' આલેખન પ્રસ'ગ- 
પ્રધાન હોવાને કારણું પ્રસ'ગતા અ'ત સાથે પાત્રચિત્રણુનું' સમાપન કેવી રીતે, 
કરવુ' એ સમસ્યા લેખકને મૂ'ઝવે છે. “કાતજી કાકા'નો અ'ત પુસ્તકિયો બન્યો, 
છે તો “ઘુ અઝલગરે'માં ચિત્રાંતે ચિ'તત મૂકવા જતાં અકારણું થાવાજ કેન્દર-- 
સ્થાને આવી જય છે, લેખકનુ' ગઘ સરળ, તિરલ'કાર, પ્રવાહી અને આઢર્ષ'8: 
લયવાળુ* છે, ઉત્તર ચુજરાતની બોલીને! પ્રયોગ પ્યાતાકષક છે. વિવિધ 
વ્યક્તિના વિવિધ કાકુ એમાં ઉપસી શકા છે. 


વ્યથાતાં વીતક' (૧૯૮૫) જન્ેસેક્‌ મેકવાન રચિત ચરિત્રા-રેખાચિત્રોને: 
સ'ચય છે, તેને સ્મૃતિચિત્રે પણુ કહી શકાય કેમકે લેખકે તાળપણુમાં અતિ. 
તીવ્રપણે અત્તુભવેલા પ્રસ'ગો, પાત્રો, ઘટતાઓને અણી' ધાટદાર, અસરકારક 
ભાષામાં સુરેખ આકાર આપવા પ્રયાસ કર્યો છે. સ'ગ્રહની ૧૯ કૃતિઓમાં 
લાડુભાભી, જીવીકાચી, હેતા, હેઝલ, લક્ષ્મો, સામળી, પદમણી, ર્‌થભાભી, ડાહી! 
બહેરી જેવી અનેક સ્રીઓ ચિત્રિત થઈ છે જે સમાજે આપેલી યાતતા-વ્મેથાને 
મૂ'ગામૂ'ગા સહે:છે. તો બીજ બાજી ખુશાલકાકા, મેજર્કાકા, લવાનભગત, 
ગોરધન, પાદરી, ભીલોના ભેરુ સાધ્રુભાવા જેવાં અનેક પાત્રો વિકૃતિના અ'ધ-- 
કારમાં હડસેલાઈ ગયેલી માતવજિ'દગીતા અવતવ। આઢાપાટાની વાતે! વ્યક્ત" 
ઝરે છે. ૨ાજબરોજના વ્યવહારની તદ્‌ત સાચુકલી, અનેકવિધ ભાવોને અભિ-- 
'વ્યક્ત કરવા સક્ષમ ભાષામાં લેખકે બહેરાં આયખાંઓની મૂગી વ્યથાને જરાયે 
સુખર થયા વિતા આપણા સુધી પહેંચાડી છે. ર 

“વાત એક માણુસની' (૧૯૮૫) જણીતા નવલકથાકાર દિલીપ રાણપુરા: 
દ્દારા આત્રેખાયેલ ૨૧ વ્યક્તિચિત્રોને! સ“ત્રહ છે, ભિન્તભિન્ન સ્તરનાં પાત્રોના; * 
જીવતતાં ધારદાર પ્રસ'ગોને ટૂ'જીવાર્તા જેવા વળાં કે સાથે લાધવપૂ્વક ચિત્રિત: 
કરતાં આ વ્યક્તિચિત્રો એક અનોખી પાત્રસૃષ્ટિનાો પરિચય કરાવે છે, ' 


૧૨૬ 


'કુટુ6મજીવતતાં રખાચિત્રો' (૧૯૮૪)માં અમૃતલાલ યાસિકે સમાજ અને 
કૂડુ'ભતા નિરીક્ષણુ ચિ'તતમાંથી પ્રાપ્ત થપેલાં હૃદયસ્પર્શી પ્રસ'ગચિત્રો મધુર 
ગ્રાસાદ્ઠિ શૈટ્ઠોમાં આલેખ્યાં હે. આ રેખાચિત્રો સહુદય ભાવકને સાંસારિક 
મશ્ચો ૨૫૨ માગદશ”ત 'કે તવી દષ્ટિ આપી શે તેવાં સાર્ચિક અને પ્રેરક છે. 
“મહેરામણુનાં મોવી' ('૮૩)સાં દોલત ભટ્ટે ઝમકુત્રા, વિટ્લદદાસભાઈ બારદાત- 
વાળા જેવાં અતામી પણુ પરગજી માણુસે।તા ઉદાત્ત જીવતપ્રસ'ગો પ્રસ્તુત કર્યા છે. 


“વ'દતીય હૃદયસ્પશ” (૧૯૯૦) ર્‌મણુલાલ ચો. શાહકૃત રેખાચિત્રોનો 
સણ છે, આ મસશગ્રઉમાં દેખડ્ટે ૫. સુખલાલજી, અગરચ'દજી તાહટા, 
પરમાન'દભાઈ કાપડિયા વગેરે જૈત તયા છેમાર'કર નશી, જ્યોતીન્દ્ર દવે, 
શૃગરાય અ'જરિયા જેવા જૈનેતર વિદ્દાનાતાં જવ'ત રેખાચિતો દોર્યા" છે. આ 
રેખાચિત્રો લેખકની અ'ગત સ્તેહભાવતા, સત્માતભાવતાને લીધે અયુટ અ'શે 
ર'ઝદથો” અને હૃદયસ્પર્શી બન્યાં છે તો આલેખિત વ્યક્તિઓની ઝીણી ઝીણી 
અ'ગત ખાસિયતોતા ચિત્રણુથી પુસ્તક માહિતીસભર ગતવાની સાથે પ્રેરણાદાયી 
પારણું થન્યુ' છેઃ 

રભાત્રણેત ગાંધીતા પુસ્તદ “સ'તોનો સ'ગ ટરીએ'(૧૯૮૪)માં સ'ત 
ટશ્રીર, જાનેશ્રર, તુઢારામ, દયાત*દ જેવા પ્રાચીત સ'તા અને મેડમ ફ્યૂરી, 
મધર રેરેસા જેવી સાંપ્રત કાળની ત્યાગ સમપષણુ કરતારી વિભ્ૂતિએતા જીવનતા 
માર્મિક પ્રસ'ગો, એમતા વિચારે વગેરેતે! સુભગ પરિચય કરાવતાં રેખાચિત્રો 
સ'ગ્ૃફીત થયાં છે. લેખકા સ'તોતા જીવતતા સમ સુધી પહોંચવામાં સફળ 
થયાં હોઈ પરિણામ સ'તર્પક આવ્યુ છે. કોઈ આદશ કે જીવતતા ઉદાત્ત 
મૂલ્યતા રહ્ષણુ કાજે ફતા થઈ જતારા કેટલાટ સ'તોતો જીવનકથા દેવેન્દ્રકુમાર 
પ'ડિતે “તૃલસીવૃ'૬'(૧૯૮૩)માં રસાવહ રીતે આલેખી છે. લેખક પાસે સ'કલત- 
શક્તિ અને ભાવાચિત નિર્પણુરેઈી હોવાથી આ ચરિત્રા સુવાચ્ય અને આસ્વાદ 
બતી શકા છે, 


મહેબૂબ દેસાઈએ ૬૪ પૃષ્ઠતી તાતકડી પુસ્તિકા “મહેક'(૧૯૮૬)માં 
તદ્ન ભિન્ત ભિત્ત વ્યક્તિત્વ ધરાવતી આઠ વિલક્ષણુ વ્યક્તિઓ - ટેબરભાઈ, 
રવિશ*કર્‌ મહારાજ, ડે. જવરાજ મહેતા, ભાઈકાકા, ઠક્કરબાપા, અઝીંસુલ્લાખાં, 
મીરાંબહેત્‌ અને શમઝેસાદ બિશ્મિલતા જીવતતી ઝાંખી ટરાવી છે. લેખકે આ 
વિશિષ્ટ વ્યક્તિઓનાં દેશપ્રેમ, ટાયનિષ્ઠા અને ઉદાત્ત ચારિત્યનો સરળ સહજ 
ઉપા પં રસપ્રદ ર્પાર્ચય કરાવ્યે! છે.. ા 


૧રૃછ 


મુકુન્દરાય પારાશયેકે જત્યકથા'તા બીજ ભાગ(૧૯૮૪)માં સમાજજવનના 
ન અ'શેનુ' મ'ગલ દશન કરાવતાં વ્યક્તિચિત્રે હદયસ્પ્શી રીતે નિરૂપ્ધાં 
છે. લેખકતા વિશાળ પરિવારની ઘણી વાતે! અહી છે પણુ લેખ'ઠે તપ્રતાપૂંવ*ક 
ચોતાતી નતને પશ્ચાદ્ભૂમાં જ રાખી છે. સામાન્ય માણુસથી માંડીને સસ્તકવિ 
ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર કે પ્રભાશ'કર પટ્ટણી જેવા ઉમદા રાજપુરુષતા જીવનના 
પ્રેરક પ્રસગોા દ્વારા લેખકે ગઈ પેઢીની ખાનદાની, ઉદારતા, કરુણુતા જેવાં 
ઉદાત્ત ભાવે! સ્વસ્થ અને પ્રાસાદિક બાનીમાં સુરેખ રીતે ઢ'ડાર્યા છે. 


“ઝભકાર' કિરણુ ૧ થી ૪ (૧૯૮૪ થી ૧૯૯૦ના લેખે!' “સ'દેશ'માં કટારફ્પે 
લખાવા હતા, લેખક રજનીકુમાર પ'ડયાએ વાર્તાના સ'સ્પશ'વાળાં આ 
ચરિત્રાત્મઠ વ્યક્તિચિત્રામાં સ“ખ્યાબ'ધ ન્તણીતી વ્યક્તિઓની સુખ્યત્વે સુલાકાતને 
આધારે તેમના' વ્યક્તિત્વતા કોઈ ખે કોઈ હદય'ગમ પાસાનુ* દર્શન કરાવ્યુ' છે. 
આકારની દષ્ટિએ વૈવિધ્ય ધરાવતા કેટલાક લેખોમાં 'ેન્દ્રસ્થ વ્યક્તિતુ' સસગ્ર 
ચિત્ર મળે છે તો કેટલાકમાં એકાદ પ્રસ'ગને જ આસ્વાદ ઉપલખ્ધ થાય છે. 
કલ્પતાશીલતા, ૨'ગદશિતા અને નાટચાત્મકતાથી સભર અ વ્યક્તિચિત્રોમાં 
શિન્ન ભિન્ન વ્યક્તિઓને નિંમતતો આખરે તો લેખકે માતવજવનતી કેટલીક 
માદગાર ક્ષણને રાખ્દસ્થ કરવાને પ્રયાસ કર્યો છે. 


કુમારપાળ દેસાઈએ ૧૯૮૩માં “ઝાકળભીતાં મોતી' અને શ્ઞોતીની 
ખેતી' નામઠ બે યુશ્તિકાએ આપી છે. પ્રથમ પુસ્તિકામાં કેટલાક મહાપુરુષોના 
જીવતપ્રસ'ગોતુ' સ'ક્ષેપમાં વણુષ્ત અને તેવુ માસિક તેમ જ નવા દષ્િબિ'દુથી 
વિશ્લેષણુ કરવામાં આવ્યુ' છે, તો ખીજી પુસ્તિકામાં સતુષ્યની આંવર્યાત્રામાં 
ઉપકારક બતવાની નેસ ધરાવતી કેટલીક પ્રસત્રકથાએ જેત કથાસાહિત્યમાંથી 
આપવાસાં આવી છે. 


“જગતની મહાત મહિલાએ (૧૯૮૧)માં ભ્રક્ષિકા ત્રિવેદીએ મીરાંળાઈથી 
માગ"રેટ સે'ગર સુધીની વિશ્વની તેત્રીસ મહાત સ્રીઓનાં જીવન અને કાર્ય 
વિશે માહિલી આપી છે. ચરિત્રનાયિકાઓ પ્રત્યેના અહેભાવને કારણે તાટસ્થ્મ 
અવારતવાર નેખમાયુ” છે. અલબત્ત લેખિકાનો અભિગમ મુખ્યત્વે પરિચયાત્મક 
રલો છે, “ભારતપ્રેમી વિદેશિનીએ' હષિદ્ા પ'ડિતતુ" આ પ્રકારતુ* ખીજી” 
યુસ્તક છે. 


ગયા દાયકામાં પ્રસિદ્ધ હાસ્યલેખક વિનોદ ભટ્ટ ઠંઠ્ઠાચિત્રને મળતાં આવે 
તે પ્રકારતાં વિશિષ્ટ વ્યક્તિચિત્રાનો સ“ગ્રહ “વિતોદની તજરે' આપેલો. આ 


૧૨૮ 


“દાયકામાં તેઓ “વિનોદલક્ષી વ્યક્તિચિત્રે' (૮૯) આપે છે, આ ફકુસ્તકમાં 
તેમણે “કામેડી કિંગ ચાલી ચેપ્લિત', “સ્વૃપ્તદણ સુતશી', મદદ એટ 
“રૃરેકટર્‌' અને “'હાસ્યમૂતિ* જ્યોતીન્દ્ર દવે' એમ ચાર વિખ્યાત વ્યક્તિઓને 
લક્ષમાં રાખી હળવી શૈદ્લોમાં વિલક્ષણુ વ્યક્તિચિત્ર! પ્રસતુત કર્યા” છે, હાસ્યતટ 
ચેપ્લિત અને હાસ્યલેખક જ્યોતીન્દ્રતા જીવતમાંથી હાસ્યેત્પાદહ સામગ્રી સળવી 
સરળ, પણુ લેખકે તે! મુતશી અને તપ જેવી ગ“ભીર પ્રકૃતિની વ્યક્તિઓના 
જનનમાંથી પણુ અવતવાં. રહસ્યે] તારવી હાસ્યને સ'દસ રચ્યો છે, આ 
'ઉપરાંત લેખકે “ગ્રેટ શોમેત જ્યેજ* બર્નાડ થે!નુ' વ્યક્તિચિત્ર પણુ 
“આપ્યુ” છે. 


“સ્છતા જયે!તિધષરો' (૮૯)માં ગોવર્ધત શર્મા અને ભાવતા સહેતાએ 
કચ્છતા સમાજજીવનમાં સહર્વનુ” પ્રદાત કરતાર કેટલીક વિશિજ્ઠ વ્યક્તિઓની 
-જવનગાથા પ્રસ્તૃત કરી છે. પુસ્તક પ્રેડકશતની દષ્ટિએ તમૂનેદાર બન્ગુ* છે. 
રમેશ જનતીએ “આપણા જયો લિધરો' વિશે પુસ્તક આપ્યુ' છે. બટુક દીવાતજીવું 
“સ'ગીતકારોતા સાન્નિધ્યમાં (૧૯૮૮), ભાગીરથી સફેતાકૃત “શ્રી સ'તરતો' 
'₹૮૮) મોહનભાઈ પ“ચાલરચિત “વાપી - તાપીની વિજૂત્તિઓ' ('૮૮),; રજની 
'વ્યાસકૂત “અવિસ્મરણીય' (૮૮), ભ્ૂપતરાય કાકરનુ” “લોકસ'સ્કૃતિતાં લાડકવાયાં', 
'જમેન્દ્ર નિવેદીનુ' “સ૧તાં સ'તાને!' ₹૯૦), ઉષા સહેતાકૃવ “અમર રાહીદે' - 
ભા, ૧-૨ (૧૯૯૦) વગેરે પણુ ઉલ્લેખનીય છે. 


આ દાયકામાં ઘણા બધા લેખકોએ તેમની માતા વિશે લખ્યુ' છે એને 
“ઉલ્લેખ ટરવે! જેઈએ. દીપક મહેતાએ “માતૃવ'દતા'ને! પહેલે ભાંગ ૧૯૮૩માં 
તથા બીજે જાગ ૧૯૮૫માં પ્રગટ કર્યો. પ્રથમ ભાગમાં દશક, ગક્ાભદાસ 
ખ્ોકર, રઘુવીર _ચૌધરી,-લર્ષા અડાલજ, ભગવતીકુમાર શર્મા - વગેરે કુલ ભાવીસ 
સાહિત્યકારોએ તથા બીન ભાગમાં વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી, રમણુલાલ જેશો, 
કુમારપાળ દેસાઈ, વિંતોદ ભટ્ટ, યોસેફ મેકવાત, બકુલ ત્રિપાઠી, રતિદાલ બોરી- 
સાગર, નીરવ પટેલ વગેરે ૨૬ લેખકોએ પોતાના જીવતધડતરસમાં માતાએ ને 
ભાગ ભજવ્યો છે તેવુ' હૃદ્યસ્પશી" આલેખત ટરી માતાને સ્મરણાંજદ્િ 
આપી છે. મોટા ભાગના લેખકોએ પોતાની -થાતાનુ' નિખાલસ ચિત્ર દોરવાનો 
પ્રયાસ કર્યો છે. અજિલ શેઠે અપવાદ રૃપે પોતાતાં સાસુતુ' રેખાચિત્ર આપ્યુ” 
છે એ ઉદ્લેખતીય છે. આ પુસ્તક દ્દારા અતાયાસે સદીના પ્રાર'ભનુ' સમાજ- 
(ચિત્ર પણુ મળે છે. અહી" લાલરા કરે દોરેલા સ્મૃર્તિચત્ર “મારી ૨[(૧ટ૮૯)ને। 


જૃરે૯ 


પણુ ઉલ્લેખ કરી લઈએ, આ ચિત્ર ળાળકની આંખે દોરાયુ' છે એ એની 
વિશેષતા છે, વાડીલાલ ડગલીએ “મારાં બા' વિશે લખ્યુ" છે એ પ્રૌઢ લેખકની! 
નજરે માતુ ચિત્ર છે. અહી' લેખકે નાળવયતાં, કિશોર વયતાં એનેકઃ 
સ'સ્મણુ।ને આધારે પોતાની બાનુ' ભાવચિત્ર ખડુ' કયુ” છે. ઉષા જેશીએ. 
“અમારાં બા-“મી? ” તથા જ્યોતિ થાનકીએ “કેમ જૂલુ' હુ' જતની તુજને ?માં. 
પણુ માતાને ભાવાંજલિ અપી* છે. 


૬૫જરની આરપાર' (૧૯૯૦) માધવ રામાતુજે લખેલી રૂબિત ડેવિડના. 
જીવત ૫૨ આધારિત જીવતકથનાત્મક નવલકથા છે. રૂબિને આ કથા સાંભળીને. 
તેની સચ્ચાઈને પ્રમાણુત કરી છે તેથી તવલકથાના બહાને નાયઢતા જીવત. 
વિશે બહુ છૂટ લીધી છેવાની સ'ભાવતા નથી. આર'ભતા દોઢસે। પાનાંમાં 
લેખક્ે"રૂળિતના પૂવનનેની વાતથી પ્રાર'ભ કરી તેઓ ઝૂની કામગીરીમાં ઓઆત- 
પ્રોત થયા ત્યાં સુધીની સળ'ગ કથા રજૂ કરી છે, તે પછી લેખકે રૂબિનના 
જીવનના પ્રસ'ગોને એકત્રીજ પાસે મૂછી કોલાજ કયું છે અને એ રીતે. 
રૂબિતનની જીવતછબિને પ્રત્યક્ષ કરાવી છે. લેખક સિદ્ધહસ્ત કવિ છે અને 
આ ગઘકથામાં પણુ કાવ્યાત્મકતા લાવવા સથ્યા છે. એને ઢારણે કેટલેક સ્થળે: 
તવલકચયાનુ" ગદ્ય હવેતાઈ બન્યુ” છે. 


વરિચય પુસ્તિકા” પ્રવૃત્તિતુ' પણુ જીવનચર્ત્રિ ક્ષેત્રે નોંધપ્રાત્ર પ્રદાત રહ્યુ” 
છે. પ્રતિવર્ષ પ્રગટ થતી ૨૪ પુસ્તિકાઓ પૈજી દર વષે" સરેરાશ ખે ત્રણુ, 
પુસ્તિકાએ “આ સ્વરૂપને સ્પશતો હોય છે. આ દાયકામાં પ્રગટ થયેલી .આ 
પ્રકારની પુસ્તિકાએમાં ૧૯૮૧માં “કવિ ખતરદાર' - સુરેશ દલાલ, “ટી. એસ.. 
એલિયટ'- નિર'જત ભગત, ૧૯૮૨માં “રણુજિતર્‌ામ' - યશવ્‌'ત દોશી,. 
“તાતાભાઈ' - મૂળશ'કર ભટ્ટ, ૧૯૮૩માં સ્વપ્તદષ્ટા, . રાષ્ટ્રભક્ત “વાલચ ૬ 
હીરાચ'દ' - રાષ્ઠુ પડત, “વિઠઠ8ભાઈ પટેલ” - એચ. એમ. પટેલ, સુબ્રહ્મણ્યમ. 
ભારતી' -ધીરુ પરીખ, ૧૯૮૫ની “મોપાંસા' - ગુલાબદાસ ખોાકર, “મહાદેવી. 
વર્સા' - સ'જુ ડગલી, “સ'ત કાવે ભોજ ભક્ત' - સતસુખલાલ સાવલિયા, “સ'ત' 
લૉંગાવાલ' - પ્રકાશ આનદ, “નરસિ'હરાવ' - અરુણિકા દર, 'ગિજીભાઈ અને 
બાળશિક્ષણુ' રામનારાણુ ના. પાઠક વગેરે ઉલ્લેખી શકાય. આ પુસ્તિકાઓમાં 
ચરિત્રતાયકતા જીવનકવતને। સ'ક્ષેપમાં સરળ ભાષામાં પરિચય કરાવવામાં આવે 
છે. લગભગ્ર આવા જ ઉદ્દેશથી લખાયેલી લઘુ પુશ્તિકાએ અને બાળકે। માટેના, 
જીવર્નાચત્રોની સ'ખ્યા પણુ ઘણી મોટી છે. 


૧૩૦ 


આ દાયકામાં શતાખ્દી, અમૃત સહેોત્સવ- ઈ. તિમિરો પ્રગટ થયેલા 
સ્મૃતિત્ર'થે। - અભિત'દતત્ર'થા અને પીએચ, ડી. જેવા તિમિરો પ્રગટ થયેલા 
અધ્યયતગ્ર'થા પણુ સારી સ'ખ્યામાં મળે છે. એ બધાનો અહી' સમાવેશ 
કર્યો તથી. 


નવમા દાયકાની જીવતચરિત્રિત્મક કૃતિઓમાં “પૂર્વવવાહિની', “તાનાભાઈનુ 
જીવતદશત' “પ્રભાશ*કર પટ્ટણી', “ઝવેરચ'દ મેઘાણી વગેરે ઉલ્લેખનીય જીવત- 
ચરિત્રો સાંપડે છે. “ઘોડા નોખાં ૪૧', 'તામરૂપ', “વ્યથાનાં વીત8* જેવાં જૈટલાંક 
વ્યાક્તચિત્રો - રેખાચિત્રે પણુ સાંપડયાં છે. સ'ભવતઃ વેચાણુની દૃષ્ટિએ આ 
સ્વરૂપની કૃતિઓમાં સ્થિતિ સારી છે તેથી ધ'ઘાદારી પ્રટાશઠો ઉત્સાહથી આ 
સ્વરૂપની સ'ખ્યાબ'ધ રચતાઓ પ્રગટ ઠરે છે. આને ટારણુ આર'ભે ઉલ્લેખ્યુ” 
તેમ ઈયત્તાની દષ્ટિએ દાયકાની જીવતચરિત્રાત્સટર કૃતિઓ આત્મચસ્ત્રિત્મઢ 
કૃતિગ્રાથી પાછળ તથી, પણુ ગુણુવત્તાનો પ્રશ્ન આવે છે ત્યાં સ'તોષ ગગટ 
કરી શકાય તેવી સ્થિતિ અહીં* દૃષ્ટિગોચર થતી તથી. એટલુ* આશ્વાસત લઈ 
શકાય કે આવી અસ'તેષકારટ શ્થિતિ આ સ્વરૂપમાં સાત્ર આ દાયકાની જ 
તથી, બલકે છેલ્લાં સો સવાસે। વર્ષની શ્થિતિ ક'ઈ આતા કરતાં સારી તથી 
જ. એતાં કારણે।માં સને એમ લાગે છે કે આ સ્વરૂપ આપણે ત્યાં વિશેષ 
ઉપેક્ષા પામ્યુ' છે. ત્નેઈ શકારે 'ે સમથ" સાહિત્યકારાએ'આ સ્વર્પથી દૂર 
રહેવાનુ” જ સુનાસીભ માન્યુ છે; અને કોઈ સમથ સાહિત્યકારે કથારેક આ. 
સ્વરૂપને સ૫શ* કર્યા છે તો તે કરવા ખાતર, (10 1લ્દદલત), પૂરી 
નિષ્ઠા વિના. કવિતા, નાટક, નવલકથા, ટ્ર'કીવાર્તા જેવાં સ્વરૂપોની ઉપાસના 
આપણા સજ*કોએ જેવી “નિષ્ઠાથી કરી છે તેવી નિષ્ઠા આ સ્વરૂપની ઉપાસતા 
કરતારા લેખકોમાં જવલ્લે જ જેવા સળે છે. બેઝઝવેલ, લીટત સ્ટ્રેચી કે 
વિષ્ણુ પ્રભાકર જેવી તિષ્ઠા અને જહેમત આપણા કોઈ સાહિત્યકારે આ સ્વરૂપ 
પાછળ દેખાડી હેય એવુ' જણુાતુ' તથી, આત્મકથાના સ્વરૂપમાં તદ્દત આવી. 
ઉપેક્ષાપૂણુ" સ્થિતિ નથી. મોટા ગજાના અનેટ સાહિત્યસજકોએ તિષ્ઠાપૂવ ક 
જહેમતપૃ૧ક એ સ્વરૂપની ઉપાસના કરી છે તેથી ઈયત્તાની દષ્ટિએ એ. 
'સ્વંરૂપ પ્રમાણમાં દરિદ્ર હોવા છતાં ગુણુવત્તાની દૃષ્ટિએ એટલુ ગછુ' ગાળ. 


નથી રહ્યુ 
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“ગુજરાતી સાહિત્યનો તવસો દાચકે : 


બાળસાહિત્ય 
હુ'દરાજ અલવાણી 


દેશની વિવિધ ભાષાઓમાં બાળસાહિત્ય આમ તે। ઢગલાબ'ધ લખાય છે, પણુ 
જેને ખરા અથ*માં બાળસાહિત્ય કહીએ તેવુ સાહિત્ય પ્રમાણુમાં બહુ ઓછુ” 
લખાય છે--આવે। અભિપ્રાય સામાન્ય રીતે બાળસાહિત્યતા અભ્યાસીઓને! 
રલો છે, જે ગુજરાતી બાળસાહિત્યને પણુ લાગુ પડે છે, ગુજરાતીમાં દર્‌ વષે 
બાળસાહિત્યતાં પુસ્તકો મોટી સ'ખ્યામાં પ્રસિદ્ધ થાય છે, પર'તુ મૌલિક અને 
તેમાંય વળી બાળભેગ્ય કૃતિઓનું પ્રમાણુ ઘણુ' ઓછુ જેવ: મળે છે. નીજી, 
કાવ્યેની સરખામણીમાં મૌલિક ગધમૃતિઓતુ' પ્રમાણુ તો ઘણું ઓછુ. 
હેય છે. પુ 


નવમા દાયકામાં ગુજરાતી બાળવાર્તા ક્ષેત્રે તરણુ પ્રકારની ફૃતિઓતુ' 
સજન થયેલુ' નનેવા મળે છે : (૧) તદદત મૌલિક બાળવાર્તાએ (૨) જણીતી 
અને અજણી લોકકથાઓ / પરીકથાએના આધારે લખાયેલી બાળવાર્તાએ (૩) 
“રશ - વિદેશના સાહિત્યમાંથી લીધેલી બાળવાર્તાઓ, ' 


ગુજરાતીમાં મૌલિકતાનો આગ્રહ રાખતારો સારો એવો લેખકવગ છે, 
તેમાં પણુ અમુક લેખકો એવા છે જે ફક્ત મૌલિક વાર્તાઓ જ લખે છે. 
આવા લેખકોમાં રમેશ પારેખે સારુ કામ કરી બતાવ્યુ' છે. એમતા 
વાર્તાસ'શ્રહ “હફરક લફરક'ની બધી વાર્તાઓ મૌલિક છે, તે ઉપરાંત લગભગ 
બધી જ વાર્તાઓ લેખન, રજુઆત, સૈલ્લી, કથાવસ્તુ વગેરેની દષ્ટિએ બાળ- 
ભાગ્ય પણુ બની શફી છે. આવી વાર્તાએ બાળકો સમક્ષ આવીને રમકડાં 
બતી નય છે! 


' રમેશ પારેખ મૂળભૂત રીતે કવિ છે - પ્રથમ પર્ગક્તતા કવિ છે, તેથી 
એમની વાર્તાઓમાં કવિતાનું” લાવણ્ય છે. બરાબરરર, અ'દરરર, ટરરરર જેવા 
શખ્રો બતાવીને રમેશભાઈ વાર્તાઓમાં ગૂ'થી દે છે, તેના કારણં વાર્તાએ। 
કાવ્યાત્મટ બની જાય છે. ર્મેશભાઈની વાર્તાઓમાં “ફેશનેસ' છે, એ એમનુ 
સહુત્તનુ' જમા પાસુ' છે. િ 


“હફરક લફરક'ની અમુક વાર્તાઓની ચારર'ગી |થત્રે સાધે 'કોતુ' કોતુ” 
જાણુ ?.,.“ગોર અને ચે!ર', “શાક અને શરદી' શીષક્થી અલગ પુસ્તિકાઓ 
પણુ થઈ છે, તે ઉપરાંત જાણાવદરને! મથુરિયે' અને “ૂવાસાં પાણીનુ” ઝાડ' 
પ્ુસ્તિકાઓસાં આવેદ્લો વાર્તાએ પણુ સારી થઈ શક છે. 

રમેશ પારેખતી જેમ ધતશ્યાસ દેસાઈની વાર્તાએ પણુ ઠથાવસ્ત, શૈલી 
અને રજૂઆતની દષ્ટિએ ઉત્તમ ઢહી શકાય એવી છે, “મૌલિક કથામાળા'માં 
આપેલી એમની વાર્તાએ ઉત્તમ સજ કતાના કારણું નોંધપાત્ર બતી છે. 

મૌલિક લેખત તથા ઉત્તર ચજકતાતુ' ૬૨ત હિમાંશી ગેલતતાં ને 
પુસ્તકો જૂપાક્પતુ' નાટક અને ઉપેરી પત ગિયુ'માં પણુ થાય છે, પહેલા 
પુસ્તક કૂપાટ્ૂપ વાંદરાએ જ'ગલમાં ભજવેલા તાટકતી રમૂજી બાળવાર્તા છે. 
બીન્ન પુસ્તકમાં બે વાર્તાઓ છે. બન્ને પુસ્તકોસાં આપેલી ત્રણુ ાળવાર્તાઓમાં 
બાળકોને મનન પડે એવાં તત્વો! છે. વિષયવસ્તુ અને શેલી આક છે. 

રમણલાલ _સોતીતુ” ગુજરાતી બાળસાહિત્યસાં મોટુ' પ્રદાન રુ છે. 
સોટી ઉ*મરમાં પણુ તેએ આજે ઉત્સાહથી લેખનકાર્ય ટરી રલ છે. 
“તીલ્ષકમલ બાળવાર્તાવલિ'ની આઠ પુસ્તિકાઝમાં એમતી ૧૮ બાળવાર્તાએ! 
સ'ગ્રહીત થઈ છે. એમની વાર્તાઓમાં મૌલિકતા તે! છે જ, સાથે સજજતા 
પૃણુ ઉચ્ચ ઢોટિની છે. તેઓ અત્ય ભાષાઓની લેોકકથાઓને પણુ જ્યારે 
ગ્રુજરાતીમાં લખે છે ત્યારે તે ગુજરાતી ભાષાની થઈ જય છે, એમની ભાળન 
વાર્તાઓ બાળકો હોંશે હૉંથે વાંચે છે. એમણે શિશુકથાએ પણુ ઘણી ઝુ૬ર 
લખ્‌ છે, જેને! યોગ્ય સ્થળે અલત્રથી ઉલ્લેખ કરવામાં આવ્યે છે. 


યૂશવન્ત ભરેતાની “શાલઆત'દ_વાર્તાસાળા'ની હથી ૧૨ વષષ્તાં તાત! 
બાળકો સાટે હળવી તથ! હાસ્યભરી કૈલીયાં ઇખાયેલી બાળવાર્તાઓ છે, 
“અશે બાળવાર્તામાળા'માં તેએ વાર્તાઓ અને પ્રસ'ગો દ્વારા બાળકોને ગસ્મત 
સાથે સાત આપે છે. પણુ મૌલિક લેખતતા આગ્રહી છે તેથી ઉપકુ'કત બન્ને 
બાળવાર્તાઓમાં તેએએ જણીતી અને અનણી ટથાએ તથા પ્રસ'ગાને એમતી 
ક્વૈલીસાં રજ કરવાની સાથે કેટલીક સરસ મૌલિક વાર્તાઓ પણુ આપી છે. _ 

ઈશ્વર પરમારતા વાર્તાસ'ત્રહ 'નહુતોન'તી કાર્તાઓ બે વિભાગમાં 
વરે"્ચવાસાં આવી છે, પહેલા વિભાગમાં શિકુવયતાં તયા કશોરવચતાં 
શાળકોને બાળવાર્તા દ્વારા શખ્દભ'ડોળ વિટ્સાવવાને! પ્રયાસ મા 
છે; બીન્ન વિભાગમાં તત્ને વયજૂથતાં બાળકો સાઢે પ્રાચીન વાર્તાએ!ને . તવા 


૧૩૩ 


“વળાંકો આપોને રજૂ "કરવાનો પ્રયોગ કરવામાં આવ્યે છે. આ સ'ગ્રહ 
પાછળ એક ચોક્સ હેતુ હોવાના કારણે, તે એક નોંધપાત્ર ફાતિ , ગની છે. 
“ઈશ્વરભાઈ બાળવાર્તાના સારા સર્જક તરીકે ઊપસી આવે છે, એમના એક 
અન્ય બાળવાર્તાસ'્રહ “૫'જરી'માં પણુ મૌલ્ષિક બાળવાર્તાઓ છે. “પલકપરી'માં 
દુનિયાની કેટલીક મનેર'જક બાળવાર્તાઓનેો સ્વત'ત્ર અતુવાદ છે, તેમ છતાં 
એ વાર્તાઓ મૂળ ગુજરાતીમાં લખેલી હોવાનો આભાસ થાય છે. 


લખ્ધપ્રતિષ્ક સાહિત્યકાર મોહમ્મદ માંકડની બાળવાર્તાઓનાં ચાર 


મે પ્રસિહ થયાં છે. જોડીભાઈની પુસાફરી%, જ જાહેરતી સફેર* 
માળાનો છે, તેમાંય વળો જોડીબાઈતી મુસાફરી” રીપ 0 બાળવાર્તા 
[વિષયવસ્તુ તથા રજૂમાતતી દષ્ટિએ ઉત્તમ બાળવાર્તા છે. આવી જ રીતે 
વ્ય'પુ સપડાયે!' વાર્તા પણુ ઉલ્લેખનીય બતી શફી છે. 


મૌલિક બાળવાર્તાલેખનમાં શ્રદ્ઘાભહેત ન કામ પણુ ઉલ્લેખનીય છે. 
સિદ થયેલી એમની વાર્તાઓમાં, ળાળવાર્તા પ ગની નિષ્ઠા અને દરન 
“અનુભવ થાય છે. “છમ્મક છલ્લે? સ'ગ્રહમાં સમાવિષ્ટ બાળવાર્તાઓનુ* નિરૂપણુ 
તેમતા અન્ય સ'ગ્રહોની વાર્તાઓ કરતાં વધારે સારી રીતે થયુ' છે. “ઉજમસિ'હની 
'આવડત' તથા “રસ્ુ અને લૂ'ટારાએ' વાર્તાઓનું: વિષયવસ્તુ સારું છે. તેમનો 
અન્ય સ'ગ્રહ “તતીભાઈ' મૌલિક્તાની દિશામાં સારે પ્રયાસ છે. 


ખેપ્સી એન્જિનિયરનો ભે”...બે*...ભકરી' સ'ત્રહ ૧૧ વાર્તાએ લઈ આવે 
'છે, જેમાં લગભત્ર ખધી વાર્તાઓનાં પાત્રો પશુપક્ષીએ છે. સ'ગ્રહમાં આપેલી 
'બૂધી વાર્તાઓ ગમે એવી ભાષા અને શૈલીમાં તાતાંનાનાં કાવ્યાત્મક વાકયો 
"દ્રારા રજૂ કરવામાં આવી છે. બેપ્સીનહેતનતા અન્ય સ'ગ્રહો “ચાર્‌ રમકડાં'; 
'બવાભ [બેલાડો બેગમ બિલ્લી', “જૂસ ચકો! .તથા “હ “દરિયે. યુ'દારયો”માં 
“પ્‌'ચત”ત્ર પ્રકારતી પ્રાણીકથાએ છે. એમતા “પૂરી પકોડી' સ'ત્રહેમાં પણુ ભાળ- 
"વાર્તાએ છે. 

'શૌલિક તથા ઉત્તમ કક્ષાના અન્ય બાળવાર્તાસ'ત્રહોમાં “હાથીભાઈ 
'દાંતવાળા' અને “મમી મારી વારતા' (સુરેશ દલાલ), “કોએ તે જ ઠીક' (ફિલિપ 
કલાક), “સોનેરી ૫'ખી' (એસ્થર્‌ ડેવિડ), વગેરેનાં નામ ગણી શકાય. મોહનભાઈ 
“પરેલતા વાર્તાસ”ત્રહ “ઝગમગ ઝત્રમગ' સાં મૌલિક તથા વિદેશની અસુક જાણીતી 


વ૩૪ 


ન્રાળવાર્તાઓતા આધારે લખેલ સરસ બાળવાર્તાઓ છે. જય'તિ ધે।કાઈતા સ'ત્રણુ 
“અમથાલાલતાં જાણુ” સાં આપેલી એક વાર્તા “જે કરી જ'ણુએ' મૌલિક અને 
ઉત્તમ વાર્તા છે. અન્ય વાર્તાએ પણુ ઉલ્લેખનીય છે. સહેન્દ્ર ૨, ત્રિવેદીતા 
“ધડતરકયાએ' અને 'ભણુતરકયાએ!' સ'શહોતી વાર્તાઓની રજઆત સુદર છે. 


બાળવાર્તાઓતાં અન્ય ઉલ્લેખનીય પુસ્તકે આ પ્રમાણે છે : “ટુરુરુટમ |” 
(વતરાજ સાલવી), “એકડાને અસહકાર' (તરોત્તમ વાળ'૬), “સેસલી સટાકડી' 
'ંવનેદરાષ પટેલ), “સસલો અને ઉ'દર' (જય'તીભાઈ દવે,) “પાણીકલર' 
“(હષ* ત્રિવેદી) “હોલ વાગે ઢમઢસ' (કુમારપાળ દેસાઈ), “અભયકુમાર' (હસુ 
“યાંગૃક), ધતનો સદુપયોગ? અને “બોલતી કોાયલ' (વિકમ ભટ્ટ), “પલ'ગતીં 
ગ્પૂતળીએ1' (નાગજજાઈ ચૌહાણુ), “'સાહસકથાએ' અને “પરીકથાએ!' (યતર 
"સોલ'જી), “પરી અને રાજકુમાર' (સુરેશ દલાલ), “ટાઢ વાય ટાઢી” (રક્ષા દવે), 
“જલાલ પરી' (પૃસ્‍્વીસિ'હ ઝાલા), “રાજ અને ગોવાળ' (જયમલ્લ પરમાર), 
“દૃયાવાત દયાશ'કર' (ગોવિંદભાઈ મરે), “લીલો! છેઇટરે!' (અ'જલિ ખાંડવાળા), 
“ઉદારદિલ' (કતુભાઈ રાવલ), જર્યાં' કામ ને રળ્યાં તામ' (શિવમ્‌ સુ'દરમ્‌), 
“ચાંદો સૂરજ લડતા 'તા' (તટવરભાઈ પટેલ), “દાદાજી માંડો વાત' (વશવ'ત 
કડીકર), “સાચુ' તપ (રણુછેડડદાસ રામાતુજ), “ચોથો. વાંદરે' (હુ'દરાંજ 


ખેથી પાંચ વષષતાં બાળકો માટે શિશુકથાઓનાં પુસ્ત્રકો ત્રહુ જ 
“ઓછાં લખાય છે. આ દિશામાં ધીરુબહેત પટેલનો _“બતકનુ' બચ્ચુ” એટ નોધ- 
“પાત્ર સશગ્રહ છે. આ સ'ગ્રહમાં ખાળકોનુ' સામાન્ય સ્તાત વધે તથા રમતાં 
રમતાં તેઓ સ્વચ્છતા અને રીતભાત અ'ગેતી જણુકારી મેળવે તેવો નાના 
.તાતી સરસ વાર્તાઓ મોટા અક્ષરોમાં છાપવામાં આવી છે. 


શિશુકથાએ લખવામાં રમણુલાલ સોનીતુ' પણુ નોંધપાત્ર પ્રદાન રલુ' છે. 
“જભરવે! રાણે, “મોંમાં તાંખે દાણા,' “લાલ ફુગ્ગો અને લીલા કુગ્ગો! તથા 
“યકલીને કાંટો વાગ્યો'માં ફુગ્ગો, ચકલી, દેડકાં, ઉદર, કાગડા, મરઘા, ઝાડ 
વગેરે જેવાં પાત્રા નાનાં બાળકો સામે આવીને ઊભાં થઈ જાય છે અને 
બાળકો એક નવી ર'ગીન દુનિયામાં ખોવાઈ ન્ય છે. આ સ'ગ્રહામા જટલીક 
વાર્તાઓ જણીતી લોકકથાઓનતા આધારે લખાયેલી હોવા છતાં વિશ્રિષ્ટ લેખત- 


-સૈલીને કારણે નવો લાગે છે, 


૧૩૫ 


બાળવાર્તાઆની સરખામણુમાં શિશુકથાએ એઈછી લખાઈ છે, ૫૨'ત. 
કિશોરકથાએ પ્રમાણમાં આછી નથી. દિશોરો। માટે શિકારકથાએનો ખજને. 
આપવામાં કનૈયાલાલ રામાનુજ મોખરે રલ છે. શિકારકથાએ લખવા જતન 
અનુભવ અત્ય'ત આવશ્યક ગરવામાં આવ્યો છે. પરતુ અવુભવ મેળવનાર. 
મોટા ભાગે પોતે લેખક હોતા તથી અને શિકારકથાતા લેખક્ટે પોતે શિકારી 
રેતા નથી. લેખટને જ'ગલોને! અને પ્રાણીજીવતનો અભ્યાસ હોવે! જેઈએ.. 
ફતૈયાલાલ રામાડુજ જતઅતુભવ તથા અભ્યાસથી કિશોરે માટે શિકાર-- 


ક કન ૪૦૦૦૦ 


કથાએ લખતા રહ્યા છે, “અનોખી શિકારકથા,' “જ'ગલની દુતિયા, “મોતને. 
મુકાબલે' અને “લોખ'ડી રાક્ષસ' તેમતાં કિશોરો સાટેતાં સાહસ તથા શૌય'ને 
સદશ આપતાં નોંધપાત્ર પુસ્તકો છે. શિકારકથાએમાં તાતુભાઈ સુરતીને પણુ 
ઉલ્લેખતીય ફાળા છે. એમતી “શૌજપૂણથ શિકારકથાઓ'માં આવી વાર્તાએ. 
સ'ઝૃડીત થઈ છે. જ ક 
' અગ્રણી બાળસાહિત્યકાર જીવરામ જોષીએ પણુ કિશોરે! સાટે 'કેટલાંક* 

પુસ્તકો લખ્યાં છે, જેમાં 'માતસેન સાહસી', “બગરદાદનો વોધો ઘાંચી, 'અચીર 
ગુલ્રામ', “માથા સાટે. વટ', 'ધોરસાગર' અતે હીરાટ'કણુ'માં વીરતા અને' 
સાહસની વાર્તાએ છે, * ક 

અન્ય કૃતિઓમાં “કાચને! રૂપો, તેલની ધાર” (સનેહર ત્રિવેદી), “રણુબ'કા,. 
(દોલત ભટ્ટ), “લાંખડી દાદાજી (કુમારપાળ રેસાઈ) “ખજાનાને ખેટ' (સત્યમ્‌): 
ઉલ્લેખનીય છે. ર 

હિશોર માટે તવલકથાએ પણુ ઠીક ગ્રમાણુમાં પ્રાસિદ્ઠ થઈ છે. માધવ 
ર્સાઈની “વજીવત શાળા* શાળાજીવતતા પ્રસ'ગાતે આવરી લેતી એક સુદ 
નવલકથા છે. નવમા ધોરણુમાં અભ્યાસ કરતાં વર્ષા અને અસિત તેતાં સુખ્ય. 
પાત્રો છે. વિદ્યાથી“જીવનના પ્રસ'ગા આલેખવામાં લેખક સફળ રહ્યા છે. 

મૂળ અ'ગ્રેજ કથા પરથી થોડા ફેરફાર સાથે લખાયેલી એકઠ અન્ય. 
તવલકથા “ત સાતવ'તા લેખક કિશોર પ'ડયાએ ગુજરાતી કિશોરને નજર 
સમક્ષ રાખ્યા છે. 

ટારઝત જેવા પુરુષપાત્રને ધ્યાતમાં રાખી હરીશ નાયકે એક સાહુસિક- 
દિશોરીના પાત્રનુ' સજજ્ત કયુ” છે. “ટારઝત કિશોરી'ની સાહસંકથામાં ટારઝત 
કિશોરી જ'ગલતાં પ્રાણીઓ સાથે મિત્રતા રાખે છે, અને સૌ કોઈને મદદ કરે' 
છે. આ ઉપરાંત હરીશભાઈની “ન'દૂકતો બેટો' અતે તવસ'સ્કરાણા “અણુ. 


છ નનન 


રાક્ષસ”, અણુ રાક્ષસ અને ય*ત્રમાતવ”, “અણુ રાક્ષસને અગતખેલ% “અછુ 
રાક્ષસ એનજણ્યો ગ્રહમાં* અને “ત્રણુ રાક્ષસના અ'ત ' સાહસ અને તિ વંજ્ઞાનની 
સસજ આપતી, તવલકથાએ છે. તવલકથાતા અન્ય પ્રયાસોમાં “રાક્ષસરાજ” 
(ધત જ્ય ર, શાહ) તથા “અજન ગજબની વાતે' (શિવમ્‌ સુ'દરમૂ) 
ઉલ્લેખનીય છે. 

રયૂછી તથા હાસ્ય નાળસાંહત્યમાં જીવરાસ ન્નેયોનુ* “સિયાં કુસકી' પાત્ર 
અમર બની ગયુ” છે. સિયાં ફુસઇીનુ” બોલપટ આવી ગયુ, ટી, વી. તથા તખ્તા 
ઉપર નાયક તરીકે ભજવાઈ ગયુ'. આ પાત્ર વર્ષો સુધી બાળકોને હસાવતુ* 
રલુ* છે. શ્રી ચન્દ્રકાન્ત બક્ષીના અભિપ્રાય સુજળ, જુજરાતી ભાષામાં ટ ખ 
જીવતા રહેશે ત્યાં સુધી બાળસાહિત્યમાં સિયાં ફુસ# અને જીવરામ નેષાંતાં 
નાય જીવતાં રહેશે. [મયાં કુસફીની નવી નવી વાર્તાઓતાં પુસ્તકે] તથા સુધાર 
વધારા સાથે તેના પુનમું જણા થતાં રહ્યાં છે. “મિયાં ફુસકી વિનોદસાળા' અ'ત- 
ગત પ્રસિદ્ધ થયેલ તવી આવૃત્તિની દસ શાપડીઓમ્ આવી કઝેટલીક વાર્તાએ 
મૂકવામાં આવી છે, 

પ્રાગજી ડોસાનાં નવાં પાત્રા “ચિ'યુ અને સિ'ગુ' આમ તે! મિયાં ફુસકી 
જેટલુ હસાવતાં નથી પણુ તેસતાં તાફાનો ગજત્તાં છે, પાછળથા એ ભથત્નેને 
લાગે છે % કોઈતુ' તુક્સાનત થાય એવુ' વર્તન સારુ તથી એટલે બત્ને %ણુ 
તાકાનો તજીને સાહસતાં કામ ટરી બતાવે છે. 


“મુછ્ઠાળાં મેનામાશો' દ્રારા ધીરજ બ્રહ્મભટ્ટે ચુજરાતી ળાળસાહિત્યમાં 
એક સ્ીપાત્રતી રચના કરી છે, લેખકના ઢહેવા પ્રમાણે મુછાળાં મેતામાશી 
ગુજરાતી નાળસાહિત્યનુ* પ્રથમ હાસ્યરસિક સ્રીપાત્ર છે, મેતામાશીને સરદ જેવી 
મૃછે! હતી, સાથે હિ'મત પણુ મરદ જેકી, સ્વભાવની વિચિત્રતાના કારણે મેતા- 
માશી હાસ્યની સ્થિતિએ સજે છે, 

રમૂજી વાર્તાઓમાં હાસ્યપાત્રાની “બોધ અને ઘેઘા' (કનુભાઈ રાવ€) 
નારદની લીલાઓ તુ વશ્ષ્ત કરતી “તાટકિયા દેવ” (ચન્દ્રકાન્ત અમીત) પણુ 
ઉલ્લેખનીય છે. 

ઇ-ગજરાતીમાં કથામાળાએતુ' ખૂન જ પ્રચલન રલુ' છે. વાર્તાઓની 
પુસ્તિકાઓતા સ'પુટને કાઈ ને કોઈ કથામાળાતુ' શીષક આપી એક જ લેખકની 
જ્થ્થાશ્ર'ધ વાર્તાએ પ્રગટ કરવાસાં આવૈ છે. આ દાયકામાં પણુ આવી ઠથ્‌ા- 
ગાળા તા "ફેટલાટ સપુટ પ્રસિદ્ર થયા છે, દાખલા તરીકે “અજન કયામાળ!” 
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(ધત'જય ૨. શાહ), “અતુપમ ગ્ર'થા્વલિ' (જયભિખ્ખુ), “જાળવિને।[દ કથામાળા' 
(હરિપ્રસાદ વ્યાસ), રમઝટ બાળકથામાળા' (યશવ'ત કડીકર), “અલક મલક 
બાળકથામાળા' (રાજત પટણી), જુંદ્ધેચાતુય કથામાળા' (કતુભાઈ રાવલ), 
“મતભાવત કથામાળા' (કુસુમ દવે), “સરળ કથામાળા' (સુહાસી), “પ'ચામૃત' 
કથામાળા' (વ'દતા દીપક મહેતા). આવી કથામાળાઓમાં ધણુ લેખકો પે!તાની 
અમુક મૌલિક વાર્તાઓ સાથે અમૌલિક કૃતિએ - લોકકથાઓ, પ્રસગે! વગેરે - 
મૂકી દેતા હોમ છે. 


લે[કકથાતાં પુસ્તકો પણુ પ્રચૂર માત્રામાં પ્રસિદ્ધ થયાં છે. 


જન્ડિયત એન્ટિ્વેરી'તા અ“ક્ોમાં પૂતળીબાઈ ડી. એચ, વાડિયા તામતાં 
એક મહિલાએ ૧૮૮૬થી ૧૮૯૪ વષ" દરમિયાન અગ્રેજીમાં કેટલીક લેક 
હથાએ પ્રગટ રી હતી, એ જ વાર્તાઓમાંથી પસ"દ કરીને, તેતુ' મૂળ હાર્દ 
જળવી રાખીને પ્રિયકાન્ત. પરીખે “નાળ' લોકકથાઓ” સ'ક્ષેપમાં સરળ ભાષામાં 
લખી છે. લે[કકથાતાં અન્ય પ્રકાશતો માં “લોકપ્રિય લોકકથાએ' (શિવમ્‌ 
સુ'દર8્‌ ) અને “આપણી લેકકથાએઓ' તથા અલક મલકની લે।કકથા* (કુસુમ 
દવે) વગેરે ઉલ્લેખનીય છે, ુ રૃ 


કહેવતઢથાઓમાં શ્રહાળહેને જે શ્રહ્દાથી ટાસ કર્જું” છે અને “ભે'શ ભાગોળે 
અને છાશ છાગેોળે' જેવો સ'ત્રહ ગુજરાતી કહેવતો ઉપર આધારિત વાર્તોગનોં 
આપ્યો છે તે ઉલ્લેખનીય છે, આવી મૌલિકતાતાં દશ“ત કહેવતકથા' 
(શેવમ્‌ સુ'દરમ્‌) અને આરિફ મેમતમાં થતાં તથી. 


અલગ .અલગ લેખકોની કૃતિઓતાં સ'પાદને.માં પણુ શ્રદ્ધાભહેત ત્રિવેદીનું” 
“મતગમતી વૉર્તાએ' (ત્રણુ ભાગ) ઉલ્લેખનીય છે. જેકે આ સ“ગ્રહતા સ'પાદતમાં 
શ્રદ્દાબહેને ગુજરાતી નાળસાહિત્યતુ* પ્રતિતિધિત્વં કરતા બાળ સાહિત્યકારોને 
બદલે એમને યેગ્ય લાગેલી બાળવાર્તાઓને પ્રાધાન્ય આપ્યુ' જગ્‌ાય છે. 

અન્ય સ'્રહોમાં કૃપાશ*કર જની દ્દારા સ'પાદિતિ “ગિજીભાઈની_ બાળ 
કથામાળા' અને લે।ઢમિલાપ ટ્રસ્ટ દ્વારા “ગિજીભાઈની બાળવાર્તાઓ! ને એક. 
લાખ ઘરોમાં પહોંચાડવામાં આવેલ નાનકડો સ“ચય પણુ સારા પ્રચોગે છે. 

વિશ્વસાહિત્યમાંથી વાર્તાઓનો ભ'ડ!ર લાવી ગુજરાતી બાળકે સુધી 
પહોંચાડવામાં રમણુલાલ સોની મોખરે રહા છે. એમણે જસપની બાલવાતે।', 
૧વશ્નો લોકકથા ભ'ડાર,' ભ્રીસતો લોકકથા ભ'ડાર' અને “હિતોપદેશતી ભાળ-. 
વાતો' જેવા ગ્ર'થા આપીને ગુજરાતતાં બાળકો સમક્ષ જણે આખી દુંતયા 
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'ઘાવી મૂકી છે. 'વિશ્વકથાઝાળા' અ'તગ્ષ્ત હરીશ તાયકે પાંચ પુસ્તિકાઓ 
“આપી છે જેમાં પોલ ગેલિકોનીની વિશ્વવિખ્યાત વાર્તા 'દેવદૂતને! દોસ્ત', ગ્રીક 
% શાધાની “સમયે! સાદ', ચીની વાર્તા “હવે તથી હુ* એકલે!' ઉપરાંત ગુદ્ીવસ* 
'ટૂવૈલ્સની ન્નણીતી વાર્તા પણુ છે, વિશ્વ તાળવાર્તાતા અન્ય સ“ગ્રહો! પણુ થયા 
છે, જેમાં 'શકસપિયર નાટ્ષકથામાળા' (ચ%કાન્ત અમીત), “અરેંત્રેયત, 
“તાઈટ્સતી-વાર્લાએ”  (હાંષષ્દા ગજ્જર), “ગ'ગૂઠિયો' (ભગવતપ્રસાદ ચૌહાણ), * 
ગાગરમાં ભર્યો છે સાત્રર' (મુકુલ કલાર્થી“), “ઈસપની બેધધકથાએ!' (હરસુખ 
'થાતજી) ઉપરાંત ય'તરત'તતી વાર્તાએનાં પુસ્તકો “ુ'ટર વિત્રવાર્તાએ', 
“ગેધગ્સ્મત,' “અધ્લક મલક' (વી. રામાતુજ),; લાઈત'ધી (રજતી વ્યાસ) 

“ઉલ્લેખનીય છે, 


ટાળકાવ્ય ક્ષેત્રે રમણુલાલ સોની, રમેશ પારેખ, કિરીટ પુરોહિત “૬૫”, 
“અમૃતલાલ પારેખ્‌, કરસતદાસ લુહાર, યોસેફ મેકવાન, ફિલિપ ટલાક રહ્ષાત્રહેત 
દવે, ઉુર્કૃષ્ણુ પાઠક, પ્રીતમલાલ મજમુદાર, રમેશ ત્રિવેદી તથા અત્ય અનેક 
“કવિઓના આ દાયકામાં નોંધપાત્ર ફાળે રહ્યો છે. 


રમણુલાલ સે।નીએ જેડકણાં પણુ લખ્યાં છેતો કાજ્યેદ પણુ, એમણે કોઈ 
વિષય બાળી રાખ્યો તથી. તેએ બાળકોતા પ્રિષ કવિ છે. “ભધને! ગાડવે'માં 
“વાંદર શિકારી બનીને, રી'ઈજીતુ” બચ્ચુ” રાજ તિશાળે જઈને, દાક્તર ગદભ- 
'સેત જ'ગલમાં દવાએ ( આપીને, નાછુલાલ પોતાતો બહાદુરી વતાવીતે 
"ભુલકાંએને હસાવે છે, રમાડે છે અને પે!તાતા મિત્ર ગતાવે છે. “સટર પટર્‌ 
ન્નેડકણાં' તથા “અતે, નતો ને કૃતો'હાં સરસ સન્તતાં જ્નેડકણાં છે, તો : હ'તી 
કંથા'માં ગુજરાતી મૂળાક્ષરો પર લખેલ્લાં નનેડકણાં છે. 
રમેશ પારેખતા “ઈટ્ટા કિટા અતે છુચ્યા' “દરિયે ઝ્ુલ્લમ ઝુલ્લા' તથા 
“હસીએ ખુદ્થ ખુલ્લા' આમ ત્રણુ સ“ત્રશો પ્રસિદ્ધ થયા છે. એમના 'ભાળ- 
કાવ્યો વિષય, ભાષા તથા પ્રસ્તુતીકરણુની દષ્ટિએ આધુતિક કહી શકાય. 
કાવ્યોમાં આન“દતાં તરવે! વધારે છે. રમેશભાઈતાં કેટલાંક જણીતા બાળકાવ્યો 
'ઉપકુંક્ત કાવ્યસ"ત્રહોમાં ફરીથી મૂકવામાં આવ્યાં છે, 
કિરીટ પૂરાહિત “ક'દપ”તા વકલકિલ*માં તાલ, લય અને સરળતા બાળ- 
“કાવ્યને અતુશ્પ છે. આ સગ્રહ ઉતમ પુસ્તકોની - ણીમાં મૂકી શકાય. 
“એમનો ખીજે સ“ત્રહ “ચાંદલિયે' પણુ એટલો જ સરસ છે. અમૃતલાલ પારેખે 
“આ દાયકામાં બે સત્રહો આપ્યા છે -જત્રમગિયાં' અને “ચલ રે ફોડી ચલ. 
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બત્ને સ'્રહોમાં બાળકના જીવતની કેટલીય મધુર ક્ષણોના અનુભવ થાય છે.. 
ભગવતીકુમાર શર્માના શબ્દોમાં “ભાળહદયના ભાવોમાં, બાળકના જીવતમાં,. 
બાળમાનસની ફડી રૂપાળી ગલીફૂ'ચીઓમાં પૂરેપૂરા ઓતત્રોત થઈને બાળ" 
કાવ્યો આપનારા મુ. શ્રી અમૃતલાલભાઈ જેવા કવિએ આપણી ભાષામાં. 
ઝાઝા નથી.' 

બાળકો હોંશે હોંશે ગાઈ શકે અને સહજ રીતે યાદ રહી જય એવાં! 
ગીતો! “ઝાડવાંની ડાળી પર્‌ વાદળ બેઠાં” અને “હૉંકારો!' (કરસનદાસ લુહાર), 
1ડિ'ગડીંગ ડિ'ગડોગ' (યોસેફ મેકવાત), “રીમૂઝીસ રીમઝીમ' અને “રમતાં, 
રમતાં રાત પડી' (કિલિપ કલા), “કોઈતુ' કઈ ખોવાય છે' (હરિકષ્ણુ. 
પાઠક); “જમરૂખી*' (પ્રોતમલાલ સજમુ'દાર), “બસ હવામાં ઊડી' (રમેશ: 
ત્રિવેદી, 'ગુ'જન' (તરેત્તમ વાળ*દ), “૨ વા'લી ઘુધરિયુ”' (રવીન્દ્ર ઠાકોર),, 
બ્ુધરિયો બાવે!' (સુધીર દેસાઈ), જત મીત તીન' (એની સરૈયા), 'જલપરી*' 
(મેઉતભાઈ ભાવસાર “ીતન'ધુ') “દિવાળીથી દેવદિવાળો' (રઘુવીર ચૈધેરી),, 
ભૂસકાની ઉજાણી? (ધીરેન્દ્ર સહેતા), 'ભાળલોલા' (બહેચરભાઈ પરેલ),. 
“ઝુમખડાં' (માણુકલાલ પટેલ), “આવ રે વરસાદ? અને “તલ્લકછાંયો' (નટવર. 
પટેલ), “હસુ” રસુ' ને ગાઉ' ગૌત' (મોહમ્મદ સાંકડ) જેવા સ'ત્રહોસાં સ'ગૃહીત 
થયેલાં છે. આ કાવ્યસશ્રહોમાં બાળકોનાં રસરૃચિ એને વાતાવર્ણુને ધ્યાતમાં' 
રાખીને ઘણાં સારાં બાળકાવ્યો આપવામાં આવ્યાં છે. 

તવમા દાયઢામાં શિષ્ટમાન્મે કવિઓ ભાળકાવ્યો સજવામાં પ્રવૃત્ત થયા” 
છે અને તેમની સખ્યા પણુ સાર! પ્રમાણુમાં છે, અગાઉ જણાવવામ? આવેલ 
કવિઓ રમેશ પારેખ, ઉંરિકૃષ્ણુ પાઠક, કરસતદાસ લુહાર, યોસેફ મેકવાત, 
ફિલિપ કલાક ઉપરાંત સુન્દરસ્‌ , ચન્દ્રવદત સહેતા, ઉશતસ્‌, રાજેન્દ્ર શાહ વગેરે” 
પણુ બાળકાવ્ય સજ“તમાં અગ્રેસર રલ્યા છે. આઠમા દાયકાના આવા કવિઓમાં 
સ્નેહરશ્મિ, સુરેશ દલાલ, ચ*દકાન્ત શેઠે વગેરેતાં નામ પણુ જાણીતાં છે,. ૫૨*'તુ? 
એમનો કોઈ સ'ત્રહે નવમા દાયકામાં જેવા મળ્યે નથી, 

કવિ સુન્દરમે સષ્ટિતી રચતા જેવા ગ'ભીર વિષયોતે માળભોગ્ય ભતાવ્યા' 
છે, ચન્દ્રવદત મહેતાનો ખાળઢાવ્યસ'ત્રહ “દૂધના દાણા! તથા રાજેન્દ્ર. શાહના 
ખે સ'ત્રહો “આંમે આવ્યા મોર' અને “રુમઝુમ રૃમઝુમ'માં આપેલાં જાળકાવ્યે 
સુ'દર લયનદ્દતાને કારણું ગેષ અને બાળભેગ્ય બન્યાં છે. ઉશતસનો 1શેશુલેક” 
આમ તો શિશુઓ માટેનો સ'્રહ નથી તેસ છતાં તેમાં વાળક્ે આસ્વાદી શે; 
એવાં કેટલાંક કાવ્યો પણુ મળી આવે છે. 


૧૪૦ 


દાયકામાં પ્રચિદ્ થયેલા અન્ય સજફેમાં “ડમડમ ટીત્રાડીગા” (ધતસુખલાલ 
પારેખ), “અમારાં ગીત” (અવિતાશ મુતૃથો), “અડકે! - દડકો” (રમેશ પટેટ), 
_“દ્થીનાં લગ્ત' અને %માલતી ધમાલ' (કવચ ર. ખુદ, જીલી તારા 
માંડવા કાપ્યા (જય'તીલાલ દવે), જીક છુક છુક' (રાજેશ વ્યાસ), “ઝરસ્ર 
ઝરમર (મહેન્દ્ર ૨, ત્રિવેદી), “ગીત અમે તા ગાવાતા' (લાભશ"કર ર1૧), 
“બૃપસળી' (ગણુથ સિ'ધવ “ત્રાદલ?), “ચશુ ચણુ તગદી' (અનિરુદ્ધ તંન્તા), 
“ઝએતધેત દીવાધેત' (ધીરેન્દ્રસિ'ક રાટે!ડ), જટકારા' (પ્રવીયુ ઉપાધ્કાય), 
“ટીચુકભાઈ' (મ'ગેશ વૈઘ), “અક્ષરની આગગાડી' (સુશીલા ઝવેરી), કલરવ” 
'રિશોદ મુનશી) દ્રારા પણુ વિવિધ કવિએએ નાળક્રીતી કૃત્તિ, વાતાવરણુ, 
વિષવે! અનુર્પ બાળકાવ્યો! આપવાતા પ્રયાસ ટર્યા છે. તેમ છતાં ગુજરાતીમાં 
“ટલાક વિષયોનો અતિરેક થતે! નવા રળે છે, એકતા એક વિષયે પર લખેલાં 
બાળદાવ્યોનુ' મુતરાવ્તતત થઠુ' રહે છે. ચાંદા-સૂરજ, ત્રિલાડી, રમકડાં, 
રેલગાડી, રડયો, મોટર, મદારી, ઢી'ગલી, પત'ગ, વર્ષા, દિવાળી, હોળી વગેરે 
વષગે! ૫2૨ ગુજરાતીમાં જથ્કાત'થ બાળકાવ્યો આવી ગયાં છે, 


ભાળટ્ટા માટે ગીતવાર્તાએ લખવામાં રક્ષામહેત દવેને નોંધપાત્ર કાળા 
રલ્રો છે, “તીતીડાં', “«નીવાલીપીતારા,' “પાંચીકડા' એમતા તાલ-ગીતવાર્તા- 
સ'તશ્રહે છે. વાલગીતવાર્તાએમાં પેટ, ખિસટ્ટેલી, મરધે(, સૂરજ, વગેરે યાત્રે 
ગતીને અગત્યની ભ્ૃમિટા ભજવે છે. રક્ષાવહેતતા “તભડક તતરડક'માં નાલસહજ 
કૌતુટભાવતાં ઉત્તમ ઢછી શકાય એવાં ટાવ્યો છે. 

_કક્ત એક જ વિષય પર આખા સશ્રહતાં નધાં કાવ્યો લખતાને પ્રાગ 
'ચોસેક .મેકવાને-કર્મો છે. પ્રાણીએ પર “પ્રાણીવાગતી સેર', પક્ષીએ પર “પ'ખીને 
'કલરવ' તથા કુલે પર “પમરાટ' એમતા એવા સગ્રહે! છે. 

ટવિ ત્રિભુવત વ્યાસની જન્મશ્ચતાબ્દી ૧૯૮૮માં ઉજવાઈ ગઈ, એ પ્રસગે 
“કવિની ચ્ર'ટેલી કૃતિઓ “આવત'ન'માં સ'શ્રહર્પે રજૂ કરવામાં આવી છે, જેમાં 
:એમણું લખેલાં બાળઠાવ્યોને! પણુ સમાવેશ કરવામાં આવ્યે છે. 

બાળતાટયલેખન ક્ષેત્રે બહુ જ નિરાથાજતક સ્થિતિ નવા શળે છે. 
'દાયકાતાં બાળનાટટટાનાં પુસ્તકો આંગળીના વેઢે ગણી શકાય એટલાં માંડ છે, 


'ઉલ્લેખનીય કૃતિઓમાં ઇત્દુ-પુવારવુ' 'ઝૂત ઝૂન ઝૂ બૂગલા બૂ, પ્રકાશ લાલાને 

સ'ગ્રક “સદ્ામ નેકર કમાલ નેકર, કિરીટ પુરોહિત “ક'દ૫” દ્વારા સ“પાદ્તિ 
જ ન 

“બઆલર'ગમ'ચના સાથિયા, જ્યોતિર્‌ રાવળતું' “2જ તારી છાયા દુગે શ 
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શુકદ્ાનો સ'ત્રહ જીડીગાઈનો શાપ', લાભશ"કર ઠાટરતુ' “ચાંદામામા આપેઃ 
પોળી', આર. ડી, દેસાઈનુ' “ભટાકાને। ચટાકે'તો સમાવેશ થાય છે. 


ધન્દુ પુવારનુ' નાટક સ્ટેજ પર તથા ટી.વી. ઉપરથી રજૂ થયેલુ' સફળ તાટકઃ 
છે. ધ્ન્દુભાઈની નાટયસ”સ્થા 'લિટલ થિયેટર'નાં બાળકોએ તેમાં ભાગ લીધે હતે. 


પ્રકાશ લાલાતા સ'ગ્રહમાં આપેલાં પાંચ નાટકો લેખકની સૂઝ્ખૂઝ અને 
બાળતાટ્યલેખનતા અભ્યાસ અને અનુભવને પુરાવો આપે છે આ સ-ગ્રહતાં. 
નાટકો સ્ટેજ પર્‌ સફળતાથી ભજવાઈ ગયાં છે. 


કિરીટ પુરોહિત “ક'૬૫' દારા સ“પાદિતિ સ'ત્રહમાં જવ'ત પારેખ, લાભ” 
શ'કર ઠાકર, ચિતુ મોદી, પ્રાગજી ડોસા, વતલતા મહેતા, નાગદેવ લહુટેતાં. 
સૌલિઠ નાટક્રો તથા રાજ મ'ગળવેઢકર અને રજની મૂળેના મરાઠી નાટકોના, 
ગુજરાતી અનુવાદો છે. લગભગ બધાં તાટકો સ્ટેજ પર ભજવાઈ ગયાં છે, 


બાળનાય્કાની અન્ય કૃતિઓમાં “અભિન્ઞાત' (અમૂલખ ભટ્ટ), ગોરો આવ્યે! 
(ધીરુબહેન પટેલ), “અભિતયને। “અ' ' (નટવર પટેલ), “વિરલનો એટ દિવસ” 
(શ્રદ્ધા ત્રિવેદી) ઉપરાંત કઠપૂતળી તાટિકાએ 'રાસુ સારુ' તામ? અને “વિટામિત' 
રાજા' (વિકમ સારાભ'ઈ કોમ્યુતિકેશત સાયન્સ સેન્ટર), પોરાણિક કથાએ પર. 
આધારિત નાટકોતો સંગ્રહ “પહેલુ કે!ણુ ? ' (નિર'જના *વેતેકેતું વેરા), 
રાસાયણુતા ગ્રસ'ગો પર આધારિત સ'ત્રઉ જૃત્યતાટિકાએ” ના, 
વગેરે ગણી શકાય. હરીશભાઈ નાયકે “વાંચો તો વાર્તા ભજવે તા નાટક' 
શ્રેણી અ'તર્ગત ગિજીભાઈની બાળવાર્તાઓને નાટ્યસ્વરૂપે રજૂ કરવાનો સયોગ. 
ર્યો છે, ક 


ચુજરાતીમાં બાળકથાસાહિત્ય, બાળકાવ્યો, ખાળતાટકેનાં પુસ્તકે કરલાં' 
જ્ઞાનવિજ્ઞાન, જીવતચરિત્રો, પ્રસ'ગકથાએ। વગેરેતાં ઢગલાત'ધ પુસ્તકો દર વષે” 
પ્રસિદ્ધ થાય છે, એવાં કેટલાંક પુસ્તકે! જેઈ લઈએ. જુ 


વિજ્ઞાનની કેટલીક વાતોની સમજ આપતાં પુસ્તકોમાં કિશેર પ'ડચાર્ના' 
ત્રણ પુસ્તકે પ્રસિદ્ધ થયાં છે. “વિજ્ઞાતપથ'માં લેખકે આઇસક્રીમ, દરિયાઈ પ્રાણી 
ને1ટિલસ, ફટાકડા પત'મ વગેરે વિશે રસાળ અને સાદી શૈલીમાં વૈત્તાનિક- 
જાણુકારી આપી છે. એમની “સૂયમ'ડળ' અને “પ્રકાશ' વિશેની પ્રુસ્તિકાઓ 
પણુ પ્રસિદ્ધ થઈ છે. અન્ય લેખકે દ્દારા વૈજ્ઞાનિક જણુકારી આપતી કૃતિઓમાં 
સૂયશક્તિને જણે અને સાણુ' (ગૌરવ હીરાણી), “વિમાન હેલિકોપ્ટર”, “રૉકેટ” 
“રૃડિયો અને ટેલિવિઝત', “પૃથ્વી “પાંચ વડાનો અસ્વાર' (રજની વ્યાસ), 
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શટ 

ન ધરતી શા આકાશ', આસપાસ ચોપાસ', “ઝેવુ' છે આ શરીર ?', 
*સફરતા સાથી (રતિલાલ સાં. તાયટ), “ચાંદા ઉપર સાતવી' (અવિતાશ 
મુનશી), “દરિયામાં ડૉકિકુ” અને “વિજ્ઞાનપ્રેમી રાજકુમાર' (તગીત મો!દી) અને 
એવી અનેક પુસ્તિકાઓ પ્રસિદ્ધ થઈ છે. 


પર્યાવરણુની માહિતી આપતી પુસ્તિકાઓમાં “આપણુ” પર્યાવરણુ? (ગૌરવ 
હીરાણી), “ધર આંગણુતાં પક્ષીએ!' (યરેશ દવે), 'પ“ખીઓતે। કલરવ પ્રાણીઓનો 
પગરવ' અને “આંબે આવ્યે મોર' (રજની વ્યાસ), “હવ।' (ખી. યુ. પારેખ 
અને વસ'તભાઈ દોશી), “પ્રાણીજનૃત', “પ્યાર સાર્‌' ધર' અને “વતસ્પતિ- 
વિશ્વ' (રતિલાલ સાં, તાયક), “કુદરતતા ખોળે ખેલનારાં' (કનૈયાલાલ રામાતુજ), 
“વગડાની વાટે' (જય'તીભાઈ દવે), “પ્રાણી બતાવે ઘર' અતે “નચાવ પ્રાણી 
પોતાનો કરે (જવશ્રીમહેત મહેતા અને અ'જનીતહેત ભગવતી), “પરબતાં 
પ્“ખીએ* (સીતપિયાસી), “પશુ ૫*ખીની રસિક વાતે!' (કતુભાઈ રાવલ) વગેરે 
ઉલ્લેખનીય છે. 


અપ'ગો વિશેનાં પુસ્તકોમાં યશવ'ત મહેતાતુ' “અપ'ગ, તહિ અશકત' 
નોંધપાત્ર કૃતિ છે. અપ'ગ હોવા છતાં અનેરી સિદ્ધિ હાંસલ કરતારાં સ્રી-પુરુષોની 
ગ્રેરટ કથાએ આમાં વણુંવવાસાં આવી છે. અ જ વિષય પર શીન પુસ્તદેમાં 
“અપ'ગતા અજેય જ'ગ' (હરીશ તાયેક), “અપ'ગનતે સ'ગ' (અજિત પે!પટ) 
તથા “અપ*ગ તતતાં પણુ ચતતાં તકી” (ભૂપેન્દ્ર મો. દવે અને ટતેયાલાલ 
રૌસાતુજ) વગેરે પણુ ઉલ્લેખનીય છે. 


વિવિધ પ્રકારની માહિતી આપતી અન્ય પુક્તિકાઓમાં “રમકડાંની દુતિયા' 
(અજ્ય જોઠારી), “આપણે રાષ્ટ્રધ્વજ' (રતિલાલ સાં. તાયક), “ગણિત આટલુ 
સૂજતુ* છે [ (એ, આર. રાવ), “તર્સદાનો પ્રવાસ' (અમૃતલાલ વેગડ), 
“પત'ગની પાંખે' (યોગેશ જેષી) “નાળક બચાવે પ્રાણુ' (યશવન્ત મહેતા), 'રગ 
સાથે રસ્સત' (મોઉનભાઈ પટેલ) ઉલ્લેખનીય છે. 


જુદી જીદી વ્યક્તિઓ, એતિહાસિક, પૌરાણિક તથા ડૈજ્ઞાનિક વિભૂતિઓનાં 
_99વત વિશેનાં પુસ્તકોનો “પણુ સારો એવો ફાલ ગજરાતો ભાળસાહિત્યમાં ઊતર્યો 
છે; ઉદાહરણુ તરીક “શિશુ કૃષ્ણુકથા', “શિશુ ગાંધીકથા “શિશુ મહાભારત' 
(રમણુલાલ સોની), “વીર અજીત”, “ગદાધારી લીમસેત' (રતિલાલ સાં, તાયક), 
“ભારતના સ'તો', “ભારતના સમાજસુધારકે!? (ચદ્રકાન્ત પટેલ), 'લવકુરાના , 
પરાકશે', “હસતા જવાકર' (હરીશ નાયક), “મહાબલિ હતુમાત' (સોમાભાઈ 
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પટેલ), “મહાભારતનાં પાત્રો' (નિર'જતાબહેત વોરા) “ભારતીય વિજ્તાતરત્ને” 
૧વિશ્વતા વિરાટ વિજ્ઞાનીએ' (બિપિન પટેલ), 'કાંતિવીરે', “આઝાદીના સેતાનીઓ' 
(ચ%કાન્ત પટેલ), “સાદા ભીખાઈજી કામા (મ'ગુભાઈ પટેલ); “મોઢેરાનું 
માણેક ઉસિયાશ'કરભાઈ' (કૃપાશ'કર જતી) વગેરે. 


_ તસ'ગકથાએન્‌ા પણુ ઘણાં પુસ્તકો પ્રસિદ્ધ થયાં છે, દા, ત, “સોનેરી 
સવારે” (ઉપેન્દ્ર ૨. ભટ), “ુ'દ ણુ'દ સાગર? (હરીશ નાયક અને પ્રકલ ભારતીય), 
“તતસહેતવ ઝિ'દાભાદ' (શવમ્‌ સુ'દરમ્‌), “ચાલો વાતો કરીએ' (પ્રવીણુ 
૬૨%), ભસ'તકથાએ' (મીરાંબહેત ભટ્ટ, 'સાચતા શસિપાહી' (કુમારપાળ દેસાઈ), 
“સૌરભ કલશ, “જીવતધારા' અને “ઘટમાધુરી' (કૃપાશ'કર જની), “મહાપુરુષોના 
ગેર પ્રસ'ગો? (સુકુન્દ પી. શાહ) વગેરે. પ્રસ'ગકથાઓનાં પુસ્તદોમાં પ્રકાશ 
લાલાનુ' “તાતા સમજતા પ્રેરક પ્રસગો' આકષક સુખપૃષ્ઠે તથા ઉતૃષ્ઠં સુદ્રણુ 
સાથેનુ' સરસ - સરળ સૈલીમાં લખાયેલુ' નોંધપાત્ર પુસ્તક છે. 


હવે એક નજર ગુજરાતી બાળસાસવિ'્કે પર, ગુજરાતીમાં બાળકો સાટેતાં 
ઘણાં સાર્માયકો બ'ધ થતાં ગયાં છે. હેજ પણુ આ પ્રક્રિયા ચાલુ છે. ગુજરાત _ 
સમાચાર પ્રકાશન જૂથતુ' બાળસાપ્તાહિક ઝગ્રમગ' ૩૩ વર્ષ" સુધી ચાલીને 
૧૯૮૫ની સાલમાં બ'ધ થઈ ગયુ' હતુ. ૧૯૮૮માં તેતુ' ફરીથી પ્રકાશન તે 


થયુ' પણુ ૧૯૮૯ની આખરમાં પાછુ' એ બ'ધ થઈ ગયુ. 


આંતર્રાષ્્ીય નાળવષ ૧૯૭૯માં “તાયક' માસિક શર્‌ થયુ હતુ”. લગભગ 
પ વષષ ચાલીને ૧૯૮૩માં આ સામમિક પણુ ળ'ધ થઈ ગયુ. વિદ્યાર્થિની 
બાલિકાએ ન્નેલી, ડોલી, ભોલી, ફરેલી દ્વારા પોતાના પિતા જાણીતા વાળ- 
સાહિત્યકાર હરીશ નાયકના નિરીક્ષણુ હેઠળ એ સામયિક ચાલતુ” હતુ. 


૧૯૮૩માં શર્‌ થયેલુ' “બાળકોનુ ૭1૫” (તત્ર ભોપી આર. રાહ) 
બાળપ્રવૃત્તિઓ રજૂ કરતુ”, ૭ાપાની સાઈઝંતું' માસિક હતુ". એકાદ વષ સુધી 
પ્રકાશન થયા પછી સદ્દવિચાર પરિવારે તેના પ્રકાશનની જવાભદારી ઉપાડી. 
હવે તા એનાં પણુ ૬શત થતાં તથી, 


લોકપ્રિય બાળસામયિક “રસકડુ”..લાંભા સમય સુધી ગ'ધ રલ્દા પછી 
સ"'દેશ પ્રકાશત દ્વારા નીકળવાનુ' શર્‌ થયુ' પર*તુ તે પણુ એકાદ વૃષ ફાલ્ગુત- 
ભાઈ પટેલતા ત'ત્રીપદે નીકળીને બ'ધ થઈ ગયુ', સ'દેશ પ્રકાશન દ્દારા જ ૯મી 
ઓગસ્ટ ૧૯૮૬થી વચેત્રકથા' તામતુ* નવુ' સાપ્તાહિક “થેત્રકથા! શરૂ થયુ. 
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“તેમાં અમર ચિત્રકથા તથા “ટ્રવિન્કલ' સાસચિકતી ચિત્રકથાએ પુતમુ'દ્રિતિ કરવાસાં 
“આવતી. પર'તુ આ સાપ્તાહિક પણુ વષ* પૂ રુ' થતાં થતાં ન'ધ પડી ગયુ*, 

આકાર પ્રકાશનનુ” “ુલણુલ' (ત*ત્રો : શાલિભદ્ર શાહ) પણુ વ'ધ થઈ 
-ગયુ'. ગથ્યે “ચી” તામતુ' પણુ સામયિક (સ'પાદક : ભિખેશ ભટ્ટ) શરૂ થયુ” 
“જેને! ફક્ત એકાદ અક જ નીકળી શકયો. ઓગસ્ટ ૧૯૮૪માં “ફલાવર પેટ 
(સ'પાદટ : હીરુભાઈ શુકલ) શરૂ થટ, એ પણુ ખેએક અ*ક પછી બ'ધ થઈ 
ગયુ”. “ચાંદાપોળી “તિર'જત”%, “નાલસિત્ર', “સિતી ચિકલેટ' સામષિ-ા પણુ 
-આ દાયકામાં અતિષમિત થઈ ગયાં છે. 

જાણીતા બાળસાહિત્યકાર જીવરામ જેધીએ જૂન ૧૯૮૪માં “ચમક' તામનુ” 
'ભાળસામવિક શરૂ કયું” તેનુ તાસ પાછળથી બદલીને “છુક છુક' કરવામાં 
આવ્યુ. તે હં પણુ નીકળે છે, તેમાં સુખ્યત્વે જીવરામ ત્નેધીની કૃતિએ। 
“છપાય છે. 

ખાલજગત પ્રકારનુ” કુમારો સાટેતું" સાસિક “પગલી તિર્યાસિત નીઠળે 
“છે. ફરેછુઆરી ૧૯૮૬થી ભૂલકાંઓ સાટે પણુ અલ્ત્રથી "શરૂ ટરવામાં આવેલ 
“પા...પા...પગલ્ી' પણુ સરસ રીતે ચાલ્ષે છે. 

૧૯૮૯ની સાલમાં શરૂ થયેલુ' 'ટમટમ' નામનુ" ટચૂકડું' સામકિક પણુ 
પ્રસિદ્ધ થાય છે. તવૈમ્લર ૧૯૮૭થી “ીનટીન' માસિક રાર થયુ. તેતાં દશ 
“ચારેક થાય છે, 

દાયકો પૂરો થવાતા સમયે (ડિસેમ્બર ૧૪૯૦માં) “રસવિનેદદ' નામનુ 
'ગાળસાપ્તાહિક શર્‌ થયુ” છે. 

ગુજરાતી નાળસાહિત્યને આજે હિન્દીના “પરાગ “ત'દત% “નબાલહ'સ”, 
“બાલભારતી” “બાલ-_મેલા', “સમઝ ઝરાખા' જેવી કક્ષાતા એક સરસ અને 
"ઉત્કૃષ્ટ મુદ્રણુવાળા સાસથિકતી જરૂર છે. આર્થિક સમસ્યાઓના ટારણુ જે આવાં 
'ગાળસાસથિક્ટો ત નીઢળી શકતાં હોય તો ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી અથવા 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ જેવી સ'સ્થાઓ આમાં કાંઈ ત ટરી શટ્ટે? 

આ દાયકામાં ઝુજરાતી બાળસાહિત્યતા ઘ્વેત્રમાં મે મોટી ઘટતાઓતી અત્રે 
“નોંધ લઈએ, 

તા. ૧૫-૧૧-૮૪થી_૧૪-૧૬-૮૬_સુધીતા _ગાળામાં--ચુજરાતી વાળ- 
સાહિત્યના બહ્મા ગ્રિજીભાઈ બધેકાની જન્મશતાબ્દી ઊજવ!ઈ ગઈ, રાજ્ય સરકારે 
'કેજ્વણી કરવા માટે સર્મિતિની રચના કરી, ગિજીભાઈ વિશે એક ત્ર'થ 
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(ગિજુભાઈ ! જીવત અને કાય” પણુ પ્રગટ કરવામાં આવ્યો, જેતા સ'પાદક છે? 

મૃતુભાઈ પ'ગળી દશ ક', રેશેન્દ્ર પડયા અને તખ્તસિ'હ ૫૨માર, ગુજરાતી 
ળાળસાહિમમાં સહેત્તમ ફાળો આપતાર લેખકોને પ્રતિ મર વે ગિજુલઈે 
બધેકા સુવણુચ'ક આપવાને ઠરાવ પણુ કરવામાં આવ્યો, હૈ મુજે પ્રેથેસ' 
સુવણુ ચક રમણુલાલ સેતીતે અતે તે પછી ખીજે સુવરણચ'ક યેદેટટમાં- 
રમેઇ..પારેખતે આપવામાં ચ્યો. કેટલાક પ્રકાશકોએ મિજીુભાઈતા-માળ- 
સાહિત્યતાં પુતમું દરને કર્યા, 


ખીજી ધટતા હતી રાષ્રીય શિક્ષણ તીતિ- ૧૬૮૬ અત્વમે ૨ ઓપરેશત' 
ખ્લેકમોરડ યોજતા હેઠળ ગુજરાત રાજ્ય શાળા પાઠયપુસ્તક _ સફળ દારા. 
વિપુલ પ્રમાણમાં માળસાહિત્યતાં પુસ્તકે પ્રસિદ્ કરવાતી, સ'ડળ દારા લગભગ, 
૧૪૪ પુસ્તકો પ્રસિદ્ધ કરવામાં આવ્યાં છે, જેમાં કથાસાહિતાં ૬૧, કાવ્યોતાં 

, તાઢકોતાં 1, જ્ઞાતવિજ્ઞાતતાં ૫૧, મિ હસતાં ૭, પ્રસ'ગોતાં ૧૦, પ્રવૃત્તિન 
મોળ ૪ અને પ્રક્ઠીણુ' ૫ પુસ્તકો છે, આ મધાં પુસ્તકો સૃ'દર, ઉતૃષ્ટ અતે 
આકષ વિવિધર'ગી ચિત્રો સાધે શણુગારેલાં છે, જેમાં ચાર ફરતાં સૌથી, 
વધારે (૮€) અને તે પછી કમશઃ ખે કલરતાં ૫૧, એક કેલરેતાં ૩૩ અને - 
ત્રણુ ઢલરતું' એક પુસ્તક છે, 

એઠ'દરે જેઈએ તે ગુજરાતી માળસાઉિત્યમાં હેજી પણુ ઉતૃષ્ટ રયતાએતી 
અઇત લાગે છે. ગુજરાતી સાહિત્યતા તીવૂડેલા સજ કો હજુ વધુ પ્રમાણુમાં 
ભાળસાહિત્યદેતરે પ્રવૃત્ત થાયે તો ગુજરાતી માળસાહિ(્યેતા ભાવિ વિશે ઊ'ચી 
આશાએ બાંધો શકાય, 


ગુજરાતી સાહિત્યનો તવો દાયફે : 
વિવેચન 


રસેરદ ૨. દવલે 


“તવા દાયટાનુ' વિવેચત' એ વિષ્ય અ'ગે ટરેલા સ્વાષ્યાય દરમ્યાન વાંગેલા. 
ખે મૂલ્યાંકતલક્ષો અભિપ્રાયોતુ' અહી', લેખતા આર'ભે સ્ચરણુ થાય છે, 
ભોળાભાઈ પટેલે, ૧૯૭૧થી ૧૯૮૦ દરમ્યાત પ્રકાશિત વિવેચતગ'થોતી સમીક્ષા 
ટરતી વળા નૅ(ષ્યુ' છે : “આઠમા દાયકાના વિવેચતસાહિત્યને। સવે” કરવા જતાં 
એક વાત તરત ધ્યાનમાં આવે છે કે વિવેચતની પ્રવૃત્તિ આપણે ત્યાં લગભગ 
એક ઉઘોમરૂપે વિકસી રહી છે, વિવેચતના વર્ગી“કરણુ નીચે આવતાં સવા 
શ્રસો જેટલાં પુસ્તકો આ દાયકામાં પ્રગટ થયાં છે. 

૧૬૭૧થી ૧૯૮૧ સુધીમાં વષવાર વિવેચતતાં પુસ્તકોની સચિ કરતાં 
ન્નેયુ” કે છેલ્લાં ત્રણુ વષ*માં તેનુ” પ્રમાણુ વધુ” જ ગક છે. આ બધાં વિવેચતતાં 
પુસ્તદોની પ્રકૃતિ જેવા જઈએ તો બહુસ“ખ્ય પુસ્તકો વિવેચનાત્મક લેખે! - 
નોંધાતા સગ્રહે છે. સળ'ગ માંડણીતા ત્ર'થા ઓછા છે. અને જે છે તે બહુધા 
પીગેચ, ડી. 'કે વિદ્યાવાથસ્પતિ જેવી ઉપાધિએ માટે લખાયેલા છે. 

એકાદ બે વિરલ આપવાદોને ગાદ ટરતાં આ તમામ પુસ્તકે કોલેજ - 
યુનિવસિષ્ટીઓમાં ભણાવતા અધ્યાપકો દારા લખાયેલાં છે. વર્ગ'તી ચાર દીવાલે તી 
અ'દર આજતુ' વિવેચન જન્મે છે' એવા પ્રટારનુ' એલિયટનુ' વિધાત એ રીતે 
સાચુ' લાગશે, સાહિત્યને “એકેડેસિડ ડિસિપ્લિન' તરીકે ભણાવવા જતાં આમ. 
થવુ” સ્વાભાવિક છે. પર*તુ તરત પ્રશ્ન થાય કે આ વિવેચનાત્મટ લખાણે!ની 
ચાલાની જાઈ એક ડિચિષ્િત' - શાસ્ર કક્ષાએ પહોંચવાની મથામણુ છે ખરી [' 
દ્રણીવાર તો વગમાં લખાવાતી આછી - અધૂરી નોંધો હોવાને જતે અઘુસારે 
આપે છે.” 

ઉપયુક્ત અભિપ્રાયની સાથે સ“મતિ પ્રદરીત 
પામેથી 0 છે. “સાહિત્યિક તથ્યોની માવજત' 


સ'શ્રહમાં, વિવેચતકાર્યની તાસીર અને તેની સાંપ્રત 
નિદ્દાત કરતી વેળા તેએ લખે છે : “વિવેથતતી પ્રકૃત્તિ માટે આજે 


કરતુ' મ'તવ્ય જયત કે ઠરી 
(૧૯૮૯) નાસતા દિવેચન- 
ગતિં - વિધિ અને સ્થિતિનું” 
કટાકટીલરી 


શટ 
કેહ 


૧૪૭ 


"પરિસ્થિતિતુ' તિર્માથુ થઈ રહેલુ” જણાયે છે, એક જાજીથી આપણે પશ્ચિમમાં 
શ૨જ રજ તવી અંક્તિત્વમાં આવતી સાહિત્યિક વિચારસરણીઓની ભી'સ 
અવુભવીએ છીએ ને એથી આપણા વિવેચનને કોઈ સ્થિર ભૂમિકા પ્રાપ્ત યતી 
તથી. ચુસ્ત વેર્્નાતક વિશ્લેષણુની “ પદ્ધતિઓને વિકસાવતુ' વિવેચન જાણે 
વિશેષસ્‌-પ્રવૃત્તિ ભતવા લાગ્યુ છે. અને 1વશાળ વાચકવગ સાથેનો એને! નાતો 
આછે અને આછે। થતા જય છે, ખીજ બાજુથી ગ્રુજરાત સાહિત્ય અકાદમીની ઉદાર 
સહાયને કારણં ઘણા એવા વિવેચનસત્રહા આપણી સમક્ષ આવી રલ્રા છે 
જેમાં સરેરાશ અધ્યાપટની વગ નોંધથી ઠશુ' વિશેષ હોતુ' તથી.” 


બતે મ'તવ્યો સુચિતિત છે અને ગુજરાતી સાહિત્યની વિવેચનપ્રવૃત્તિની 
સાંપ્રત - શ્થિતિતુ” સસ્યફૂ નિંદાત કરે છે, ભોળાભાઈતા વિધાન સાથે જને અસ'મતિ 
છે તો તે માત્ર વિવેચતસ'ચહેનતી સ“ખ્યા વિશે જ છે. આઠમા દાયકાની તુલનાએ 
નવમે! દાયકો વિવેચનસત્રહોની ઉત્પાદનક્ષસતા સ'દભે" વધુ ઔદ્યોગિક 
નીવડથયો છે. આ દશકમોં પ્રકાશિત વિવેચતસ'ત્રહોની સ*ખ્યા અ'દાજે ત્રણુસો 
થવા જય છે. આ જથ્થાવાચક મતભેદ સિવાય એમનુ' મ'તવ્ય તવમા દાવકાને 
પણુ સાંગોપાંગ લાગ્રુ પડે છે. વિવેચતસ'ત્રહેસાંની સાસત્રીના સ્તર અ'ગે બન્ને 
વિદ્દાનાએ અવુક્મે કરેલી મામિંક ટકોર “વગમાં લખાવાતી આછી - અધૂરી 
નોંધો હોવાનો જ તે (વિવેચનલેખે) અણુસાર આપે છે” તથા “ઘણા એવા 
વિવેચતસ'ત્રહા આપણી સમક્ષ આવી રહ્યા છે. જેમાં સરેરાશ અધ્યાપકની 
વગ્્નાંધથી કશુ” વિશેષ હોતુ” તથી” આપણા વિવેચનકાયતા દારિદ્રયને સમુચિત 
ઉપસાવી આપે છે. અલબત્ત, હતાશાની આ સવ*સાધારણુ પરેશ્થિતિમાં પણુ 
જેની ઉમળકાભેર સમીક્ષા કરવી ગમે એવાં વિવેચનપુસ્તક્રો પણુ પ્રકાશિત 
થયાં જ છે. પણુ એ અ'ગે કશુ” લખતાં પહેલા, આ દાયકામાં પ્રટાશિત વિવેચન- 
સ“ત્રહોતુ' વિષય તેમ જ સ્વરૂપગત પૃથ્થક્કરણુ દ્દારા સ્પષ્ટ થતુ* ચિત્ર જેઈએ. 
સાહિત્ય સ્વરૂપની દૃષ્ટિએ આ દશકમાં થપેલુ' વિવેચત કઈક આવુ છે : 


કવિતા : ૨૭ 

તવલકથા $ ૧૮ 

નાટક ? ૧૭ 

ટ્ૅ'છી વાર્તા ૬ ૦૭ 

.નિભ'ધ ? 9૩ 

સિદ્ધાન્તલક્ષો અભ્યાસ : ૩૦ 


૧૪૮ 


વ્યક્તિક્ષક્યો સજક અશ્યાસ : ૬૦ 
મિશ્ર પ્રકારતા લેખે! ધરાવતા વિવેચત સ'ત્રફે। : ૬૦ 


_ . જછયવિષટ આધારિત વગીકરણુને જરા જીદી રીતે મૂઠતાં કેટલાક: 
વષયો લગભત્ર ઉપેજ્ઞિત રહી ગયા જણાય છે. એમાં લેટસાહિત્ય (8), માલ-- 
સાહિત્ય (૧), ભાષાવિજ્ઞાન (ર), સાહિત્યનો ઇતિહાસ (૨), હાસ્યસાહિત્યુ (૫) 
અતે કોશસાહિત્ય (૪) જેવા વિષયે તરત તજરે ચડે છે. 


_ જિત વગી“દરણુના આધાર પર કહી શકાય જે તવમાં દાયકાસાં પ્રકાશિત 
વવેચતપુસ્તકોમાં મિશ્ર પ્રકારતા (કુટકળ કહીશુ' એને  વિવેચતલેખોતા 
સશ્રહો (૬૦) તથા વ્યક્તિલક્ષો સજ*ક-અશ્યાસમ્ર"ધેતી (૬૦) સખ્યા અત્ય. 
પ્રકારતાં વિવેચતપુસ્તકોની સ'ખ્યા કરતાં લગ્રભગ ત્રણુ ગણી છે. 


કોઈપષુ વિશેષ પૂવ“-યોજતા વિતા કાળકમે €ખાતાં રહેશ લેખોતા 
સગ્રફોની સ“ખ્યા વધુ હોવાનાં બે કારણે! છે : પહેલુ” તો એ કે એ પ્રકારતાં. 
ગુસ્ગકે!માં, લેખકે કોઈ એક વિષ્ય "દે વિવેચતપદ્દાંતેની સીમા-સર્યાદામાં 
બુ'ધાવુ' પડતુ તથી. કાળકમે યાદચ્છિક રીતે લખાતાં રહેલા આઠ-દસ. 
લેખોને મે પૂડાં વચ્ચે મૂઝી આપવ સિવાય ઈતર કશે! ઉઘમ આ પ્રકારના 
વિવેચનપુસ્તકો મારતાં તથી, ચૂચિત સ્વૈરવિહારની સામે, ભોળાભાઈની 
અપેક્ષાનુસાર 'સળ'ગ સાંડણીતા ત્ર'થો' અર્થાત્‌ ક્રોઈ એક વિષયની પૂવ- 
યોજના અનુસાર સાઘન્ત તપાસ - સમીક્ષા કરત! પુસ્તકમાં એટ ચોકસ શિસ્ત 
અને શાસ્રોયતાની અપેક્ષા રહે છે જે સમત્ર પૃસ્‍્તકમાં પ્રતીત થવી ઘટે. 


આવા વવેચત-લેખસ'ત્રહોની સ'ખ્યાનું બીજું કારણ જય'ત 'કોઠારી 
નિદે્શે છે તે ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી દારા અપાતી ઉદાર પ્રકાશત-સણાય. 
છે. એ ચોજતાના અમલ પછી સરેરાશ અધ્યાપકની આછી-અધૂરી અને લગન 
ભગ અશાસ્ટ્રીય વગ'તેંધેોતા ટઢ'ગા મિશ્રણુ સમા લેખસ'ત્રહોને! રાફડો ફાટયો 
છે, ગુજરાતમાં એવી જાઈ કોલેજ ભાગ્યે જ નળચી હશે જેતા ચ્ુજરાતી 
વિભાગના કોઈ ને કાઈ અધ્યાપટને લેખસ'ગ્રહ ચૂચિત આથિંક સહાય દ્રારા 
પ્રકાશિત ન થયો હષ આ પ્રકારત! લેખસ'ત્રહની સામત્રી રૂપે વહધા ગ્ર'થા- 
[વલોકત, કાવ્યાસ્વાદો, તવૉદિતોની પીઠ થાળડતી પ્રસ્‍્તાવતાએ, આકાશવાણી 
પરથી દોઢ-બે -સિનિટતી સમ્યાવધિમાં પ્રસારિતિ થયેલા ઝુસ્તક પરિચગે! અને 
ક્વચિત્‌ ચર્યાપત્રોનો શ“ભુમેળા હોય છે. 
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તવમા દાયકાના આર'ભે સુમત શાહે “એતદ્‌'માં “વેવેચતની દશા અને 
પદિશા' શીષક તળે વિવેચનની તાસીરની ચિ'તા પાંય હપ્તા પછીય અધૂરા 
'છૂટેલા, પાંસઠ પાનાંના લેખમાં કરી છે, વિવેચતની વિભિન્ન અને વૈવિધ્યસભર 
“જવાબદારી અ"કે કર્યા પછોની હતાશાને વશ થઈ સુમનભાઈ નોંધે છે, “એટલે 
'આ લખતારાતા ચતમાં એક ભય બહુ સાફ રીતે વિકસી ચૂકયો છે કે આવતાશાં 
વર્ષોમાં આપણુને નર્વા અને સગીત વિવેચકો મળશે જ નહી”; વિવેચત તામની 
“આખી સ'સ્થા કદાચ નષ્ટ થઈ ચૂજી હશે; એટલા માટે કે ઉચિત ખાતર- 
પાણી અને આબોહવાતા અભાવમાં [વવેચક-વ્યક્તિએ હવે મળશે જ તહી'. 
વિવેચના બૌહ્ક વ્યાપાર છે અને અતિવાયપણું સહૃદયત્વ અને સહુદયત્વની 
“કળવણી માગી લે છે. અભાવોમાં એને! વિકાસ અશકય છે, સજક જન્મતા હશે 
પણુ વિવેચકો જન્મતા તથી. પ્રકૃતિએ કરીને કોઈનામાં ભરપૂર સ'વેદતશીલતા 
'હોયતેો! સારો ભાવક બતી રહે, પણુ એના ભાવતને વિવેચત બતવ। સાટે એટ 
“આખી સ'કુલ પ્રક્યામાંથી ગુજરવુ' પડતુ હોય છે, વિવેચકો મળી આવે છે, 
[વિવેચક બતવાતુ' હોય છે,* 


પહેલા વરસાદ પછી ઊગી નીકળતા બિલાડીના ટોપની માફક ફૂટી નીકળેલી 
1વિવેચકભીડનુ' બિડાસણુ' દશ્ય ન્નેતાં કોઈ પણુ સ'વેદતશીલ વ્યક્તિ આવે। હતાશાઃ 
'ભર્યો ઉદ્ગાર ઢાઢી ખેસે તેવુ' છે, પરતુ એમાંતી આવેગ્રમમૃતા ઓસરી જવા રેવી 
જેઈએ. વિવેચતપ્રવૃત્તિની કે વિવેચકવગષની આવી કોઈ ચિ*તા જરૃરી નથી, કારણુ 
“ક “ચોરને! વ'શ' ગયે! કોઈએ સાંભળ્યો છે કદી ? ટૂ'કમાં, સજતતા પડછાયા રૂપ 
વિવેચત વિશે સાશ'ક થવાનુ” કોઈ કારણુ નથી, અલતત્ત, વ્યાપ વધતાં કવચિત્‌ 
'ઊ'ડાણુ ધઢે અને ઊ"ડાણુ વધતાં પથરાટ એછે થાય - એવાં ભરતીઓટ, વિવેચતની 
સામગ્રીની કક્ષા અને કદ સ'દર્ભે થતાં રહેશે. સુમતભાઈએ જે દેશકાળને તાને 
આ વિધાત ટું છે એ જ અરસામાં સચ્ચાઈ અને સજ્જ્તાપૂ્વ ક સતત 
વિવેચતકાર્ય કરનતારાનાં નામ ગણુવા બેસીએ તે આંગળીઓતા વેઢા પૂરા થઈ 
જય એવી સુખદ સ્થિતિ તે। છે જ. વિધાનની સાહેદીમાં કેટલાંક દૃષ્ટાંતરૂપ તામે। 
આપુ” ? પ્રમોદકુમાર પટેલ, જયત ગાડીત, શિરીષ પ'ચાલ, ધીરેન્દ્ર મહેતા, લાભ- 
શકર પુરોહિત, રમણુ સાતી, નીતિત મહેતા, માય ડિયેર જયુ, દક્ષા વ્યાસ, 


અહીં' છેલ્લા વિધાન સ'દલે સ્પષ્ટતા કરવી રહે કે : “સજ*ક' જત્મતા હરે પણુ 
વિવેચકો જન્મતા નથી. એવુ* કહ્યા પછી, - વિવેચકો મળી આવે છે'- એમ કહેવુ” 
અને પછીના કમે પાછુ એમ લખવુ” કે-- “વિવેચક બનવાતુ' હોય છે' -આ ખધાં 
વિધાનવાકચો એકખબીન'ને। કે વિરોધ કરે છે એ સુ. શા. ના ધ્યાન બહાર રહ્યુ' હરો ? 
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-પ્રવીણુ દરજી, [વિજય શાસ્ત્રી, સરૂપ ધ્રુવ, સતીશ વ્યાસ, રમેશ એઝા, ઉપરાંત 
“જેમના વિવેચતલેખાએ આ દાયકામાં ધ્યાનાકર્વિંત કયું છે એ તવેોદિતિ। : 
દશ'તા ધોર્ળાકયા, ઉપા ઉપાધ્યાય, તીતિત વડગ્રામાતો સમાવેશ પણુ અહી” 
“નિતિવાદ થઈ શકે, આવી સૂચિ માત્ર નિર્દેશ પૂરતી જ હોય છે, અહી છે તે 
"ઉપરાંત એવાં કેટલાંક વિવેચક-તામ હોઈ શકે જે અહી” સાધિકાર ઊભાં રહી શકે, 

તવમા દાયકામાં સર્જકલક્ષી અશ્યાસત્ર'થાતી ભરમાર પણુ ધ્યાત ખે'ચે 
'છે. એ પુસ્તકે પૈકી ૫'દર-સત્તર પુસ્તિકાઓ તે! રમણુલાલ નતેશી સ"પાદિતિ 
શ્ર'થકારશ્રીણી દ્રારા પ્રકાશિત થયેલી સજ*ક-સમીક્ષા છે, આ પુસ્તકથણી 
દ્રારા સજટસ'દભ' સાહિત્યમાં મૂલ્યવાત જૃંદ્ધે થઈ છે. અલબત્ત, પાંચેય આંગળીએ! 
સરખો ત હોય એમ અહી' પણુ ઉચ્ચાવય કમે મૃછી શકાય એવાં દષ્ટાંતા 
“અલબત્ત, મળે છે. સારાં-તરસાતાં બે ૬ષ્ટાંતા લેખે અનુક્રમે “શમનારાયણુ 
વિ. પાડંક' અને “સ્વામી આન'૬* પૂંસ્તિકાઓનેો ઉલ્લેખ કરી શકાય, 

પીએચ. ડી. ની ઉપાધિતા અભ્યાસ-વિષય તરી'કે સજ“કલક્ષો અભ્યાસ 
સરળતાથી થઈ શકે છે / કરાવી શકાય છે એવી સાન્યતા વિદ્યાથી" અને માગ- 
"દરા ઉભય સ્તરે પ્રવતે" છે. આતા પ્રત્યક્ષ પરિણામ રૃપે એવા 'કદેટલાય 
-સજકઅભ્યાસે। આ દાયકામાં પ્રકાશિત થયા છે જેમાં વિવેચ્ય સજક વિશેના 
'પૂવ્ષ્સૂ્‌રિએનાં અભિપ્રાય - મ'તવ્યો અને તજ્જન્ય અનુકથને। ઉપરાંત સજ*ક- 
સૌંમાંસાને નામે મૌલિક પ્રયત્નો નહિવત્‌ હોય છે. 

તિળ'ધ અને ટ્ર'કી વાર્તા આ સમય દરસ્યાત થયેલા વિવેચત વડે ઉપેક્ષિત 
રહેલાં સાહિત્ય - સ્વરૂપો છે. આ દાયકામાં પ્રકાશિત આશરે ૨૬૦ તિત'ધ- 
સ'મ્રહેની સ*ખ્યાની તુલતામાં આ સ્વર્‌પના વિવેચત અ'ગેતી સૂચિત ઉપેક્ષા અકળ 
રહી જયમ છે. 

પશ્ચિમમાંથી આપણે ત્યાં આવેલાં સાહિત્યસ્વરૂપા આજે જ્યારે અહી 
“ભર્યાં'પૂર્યા' 'કાળ્યાં - મ્હૉર્યાં' છે તે સ્થિતિમાં પણુ આપણા! વિવેચનની, 'ઊ'ટતુ' 
“મોં મારવાડ ભણી જેવી સ્થિતિ ગળે ઊતરતી નથી, આપણે વિવેચત-અભિ- 
ગમોની બાથતે પશ્ચિમાભિમુખ રહીને બહુધા પરોપજીવી બની ગયા છીએ. 
'ચશ્રિમમાં જન્શેલુ* પ્રત્યેક સાહિત્યિક આંદોલન, પ્રત્યેક વિચારસરણી, ભ!રતીય 
“રશકાળ અને આબોહવામાં ઠરીને ઠામ થયેલાં સાહિત્ય-સ્વરૂપોને લાગુ પાડવાતા 
આપણા આમ્રહોમાં આપણી ઉછી-ઉધારીની નબળાઈ છતી થાય છે. આવુ 
' એક ચિ'તા્જતક પરિણામ એ સજ*યુ* છે કે સૂચિત, સઘળાં સાહિત્યસ્વરપે 
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ઉપરાંત એમણે 'છ્વન્યાલોક : આત'દવર્ધતને *્વતિવિચાર', 'વકોક્તિજીવિતમ્‌' 
તથા “મસ્મટને કાવ્યવિચાર' જેવા સ'સ્કૃત કાવ્યસિહાન્ત તિરૂપતા શ“થોના 
સંટેપ્પણુ અનુવાદો પણુ આપ્યા છે, 


ટાવ્યશાસ્રની સિદ્ધાંત-મીમાંસા હોય કે કૃતિની સમીક્ષા, મૂળ વિવેચ્ય્‌ 
વિચારની સરળ અને પ્રવાહી ગઘમાં મુદ્દાસર, સ'ક્ષિપ્ત છતાં વિશદ, અને 
સદષ્ટાંત રજૂઆત એ વિવેચક તગીનદાસની લાક્ષણિકતા છે, જે “વીક્ષા અને 
નિરીક્ષા'ના લેખોમાં અનાયાસ ઊપસી આવે છે. 


“ોચેનો કલાવિચાર', “ઓખ્જેકટીવ કોરિલેટીવ અને વિભાવાદિ “ભારતીય 
કાવ્યવિચાર',_“અભિતવનો _ રસવિચાર' -વિશે', “આકાર અને અ'તસ્તત્વ, 
જ્જ્તપ્રક્રિવા: એક નોંધ', “કાવ્યમાં તથ્ય અને સત્ય : એક નોંધ%, “સ'સ્કૃત 
કવિઓની અન્યોક્તિ' જેવા કાવ્યસિહાંતને સ્પર્શતા લેખો; “શરચ્ચ'દ્ર : જવત- 
ઝાંખી', “રાષ્ટ્રીય એકતા અને બ'ગાળી સાહિત્ય', “સજીવબ'ધત,' “કથા એઓ 
ઢાહિની' જેવા બ'ગાળો ભાષા-સાહિત્યતા લેખો; “ઉસાશ'કરનુ' વિવેચતકામ* 
એક નોંધ' અને “નિરીક્ષા' કવિકર્મની પરીક્ષા' જેવા વિવેચક ઉમાશ'કરને 
મૂલવતા લેખે, “અમૃતા', 'ઉપસગ”, “બૃહદ્‌ ગુજરાતી ગદ્ય પરિચિય', 'ભતૃ“હરિ 
નીતિશતક' અને “સાથ -જેડણીકાશ' જેવી કૃતિઓનાં આમુખ, પ્રવેશક અને 
સમીક્ષારૂપો લખાયેલા કૃતિનિષ્ઠ વિવેચતલેખે! ઉપરાંત કાવ્યાસ્વાદ, પત્રો અને 
ટુ'છી નોંધોથી વૈવિષ્યસભર્‌ આ વિવેયનમ'થ તેતા વિવેચકની સ'તુલિત છબી 
ઉપસાવે છે. 


જોચેનો કલાવિચાર'માં વિવેચકે “ઈસ્થે(ટિક' માંની વિચારણાને સુત્રમ્ય 
સારરૂપે મૂકીને એ વિષ્ષતા અભ્યાસીએતા કામને સરળ કરી આપ્યુ” છે. એ 
લેખના સ્વાધ્યાય વિશે આપેલી 'કેફેયતમાં વિવેચકતી જે જહેમત પ્રગટ થાય 
છે તે વિવેચતતી દીક્ષા લેતાર કોઈ પણુ નવોદિત માટે અતિવાય* બને છે, 


ઓજબ્જેકટીવ _કે!રિલેટીવ' લેખમાં એ વિચારણાનો અથ* સ્પષ્ટ કરતી 
થળા વિવેચકે સોજ્યુ” છે? જજે મે પદાર્થો પરક્પર તિત્યસ'બ'ધથી ન્તેડાયેલા 
હોય તે એક બીનતા 'ોારિલેટીવ (નિત્યસ'બ'ધી) ઠહેવાય.' વળો, એલિયટતી 
આ વિચારણાતી સાથે સામ્ય ધરાવતા રસસિહ્ધાંતમાંતી વિભાવાદિતો વિશદ 
છણાવટ કરી, રામાયણુતા શ્રવણુવધતા પ્રસ'ગતુ' દષ્ટાંત લઈ, એ પ્રસ'ગમાંતા 
વિભાવ, અતુભાવ, શો રીતે ઓચિત્યપૂણુ" તથા સપ્રમાણુ છે તેસ જ તેને 
કારણે નિરૂપિત ભાવતી અભિગ્યક્તિ શી રીતે પ્રતોતિકર બતી છે તે દર્શાવ્યુ* 
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જે. એલિયટતી આ વિચારણા સમત્ર કાવ્યશાસ્રતા સ'દભે" એક ફૂટકળ 
'મુદ્દા થને છે જ્યારે ભારતીય કાવ્યશાસ્રતી રસમીમાંસામાં વિભાવાદિતી 
વિચારણા વધુ વ્યાપક, સૂક્મ અને સવિસ્તાર તેમ જ ઊડ] અવગાહત સમેત 
પૂરી શાસ્રીયતાપૂવ“ક થઈ છે તે નૉષ્યુ છે. 


બ'ગાળી સાહિત્ય સાથેનો તગીતદાસને તાતે વર્ષો પુરષ છતાં નિત્ય 
“નૂનનત રલો છે. એમણે બ'ગાળો ભાષા નડે આજીવત ઠોઈ ને કોઈ પ્રકારે 
કામ પાડયુ” છે. એમનાં સૂચિત બ'ગાળો ભાધપ્રેમ અને સેવાને ધ્યાત પર 
'લઈ બ'ગાળે એમને રવીન્દ્ર તત્તાચાયની પદવીથી વિશ્નૂષિત પણુ કર્યા છે. 


“શરચ્ચ% : જીવનઝાંખી'માં એમણું શરદબાછુતાં સાહિત્વિક પ્રતિભાને 
ગમૂનવવાને! આશ્રહ ત રાખતાં એમતા જવતપ્રવાહતા જ ઝાંખા કરાવો છે. 
'એમતા જેવા મહાત સજ”કને ઘડતારાં પર્બળી અને એમાંથી ઉદભવેલી 
રમ્ય હયાસૃષ્ટિનો અહીં" રોચક પરિચય મળે છે. “રાષ્ટ્રોય એકતા અને બ'ગાળા 
સાહિત્ય' લેખ વિવેચકતી, બ'ગાળો સાહિત્યતી અભ્યાસનિષ્ઠાતાં પ્રતીતિ 
કરાવે છે. પર“તુ એ લેખમાં નોંધપાત્ર છે, બ'ગાળી સભ્યતા અને સ'સ્કૃતિતી 
“તલસ્પશી* હણાવટ, રાજ રામમોઉતરાય, ગકમયન્ડ્ર તથા રવીન્દ્રતાથતા 
સાહિત્યિક યોગરદાતનુ' અડી' સામાજિક પરિપ્રેક્યથી મૂલ્યાંકન થયુ” છે. 

૧તિરીક્ષા' કવિક્મ"તી પરીક્ષા' લેખ કૃતિનિષ્ઠં વિવેચતતુ' સમ્યક્‌ દષ્ટ'ત 
“બન્યો છે. લેખના અ“તે પુસ્તકની લાક્ષણિકતાને વિવેચકે આમ ઊપયાવી છેઃ 
“આ પકફિચય ઉપરથી એક વસ્તુ સૌતા ધ્યાતમાં આવી હશે કે આ પુસ્તકમાં 
સિદ્દાન્ત કે તત્ત્વચર્યાનો એકે લેખ નથી. બધા જ લેખે કોઈ ને કોઈ કૃતિ 
"ૃ કર્તાને ધ્યાનમાં રાખીતે લખાયેલા છે, એટલે આ આવા પુસ્તકને આપણે 
ગ્રાયોગિક વિવેચનનુ* પુસ્તક કહી શકીએ. 

“સાથ” જેડણીકોશ'ની સમીક્ષાના તિષ્કઝખ આપતી આ સ્પષ્ટવાદિતા 
પ્યાનાઈ છે દ “આમ આ કાશનતાં બધાં જ અગે નિશ્રિત શાસ્શુદ્ઠ યોજના 
[વિના વિકસતાં રહેલાં છે, અને એ દરેઠ અ“ વિશે હવે શાસ્ત્રીય પદ્દતિએ 
કામ કરી એ ઉણુપ દૂર કરવાને! સમય પાકી ગયો છે.” 

£ૃશ્યફૂલફ?;% (૧૯૮૧) “પ્રેક્ષા”% (૧૯૮૬) 'નાટડનેોદ જીવ? (૧૯૮૭) ૬ 
વિદ્દાત પિતાએ રચેલી પર'પરાને અતુસરતા ઉત્પલ ભાયાણી પણુ “દશ્યફલક'શા 
સ'ઝૃહિત સામત્રીને “વિવેચત' ન ગણુવાની જિકર કરે છે - “ભલે પશ્ચિસસાંથી 
આપણે ડ્રામાક્િટેટ શખ્દ તફડાવ્યે! હોય, પર'તુ પાછલાં પૃષ્ઠોમાં જે ક'ઈ છે 


યૃપપ 


એને માટે “વિવેચન' શખ્દ વાપરવાની ધૃષ્ટતા તહિ કરું પરિચય, આસ્વાદ, 
અવલોકન કે સમીક્ષા - કોઈ પણુ વિકલ્પ પસ'૬ કરવાની છૂટ છે. સમીક્ષા કદાચ. 
વધુ યોગ્ય છે.” 

ટખૂલ, આ તાટયવિવેચને નથી. પર'તુ ૧૯૭૬થી અઆજપર્ય'ન્ત અવિરત 
તાટયસમીક્ષા કરતા રહેલા ઉત્પલ સાત્ર નાટકે જઈને તેતા [વશે લખી મારતા 
તથી. એમની શિસ્ત એ છે કે નાટક જતાં પહેલાં નાટકના મૂળ અને કુળ 
વિશે પૂરી ખાંખતથી -ખાંખાખોળાં ઢરી તેમની સામગ્રીથી વાકેક ખને છે, અર્થાત. 
તાટચઆલેખ અને તાટઢક બન્ને તબક્કાને એ બારીજીથી અવલે।કે છે. આને 
લીધે મૂળ કૃતિ અને તેતુ' મ'ચત ઢાં અને કેસ સ'ગત-અસ'ગત રહે - બને છે 
તેતી પર્યાપ્ત તપાસ આ નાટથ-સમીક્ષાએમાં થઈ શકી છે. ત્રણુ સ'શ્રહેમાં 
કુલ મળીને ઉત્પલે લગભગ ૨૫૦ નાટકોની સમીક્ષા લખીને ગુજરાતી, મરાઠી, 
હિન્દી અને અ'ગ્રેજી ૨'ગભૂમિ અર્થાત્‌ પશ્ચિમ ભારતની ૨'ગભૃમિને। રૉઢ દાયકાને! 
ઇતિહાસ આલેખ્યો! છે. 

'સુસતલાલ ટી. દવે'ની સમૌક્ષાના આ અશ જુઓ : “વળો લેખકે ' 
આ ફૂતિતુ' સ'વંધાત જ એવુ' કયુ છે, જેમાં ખ્રેખ્તની એલિયનેશન થિયરીને। 
ઉપયોગ કરી સાંપ્રત ર“ગભૂમિતાં સઘળાં, પાસાં પરતો! કટાક્ષ સમાવી લેવાયેા 
છે અને આ મિમશ્રણુ કૃતિની ગ્રેક્ષણીયતાને અવરાધે છે. કન્ટેન્ટ અને ફોમ વચ્ચેની 
વિસ'ગતિ કૂતિમાંથી રસ ઊડાડી મૂકે છે. અહી” ચોક્કસ તેન્ડુલકરતા “અસપાંખરી 
ચેતે' કે ઠાટધરેની “આપલા છુઆ અસાચ હય્‌'ને મૂકવાનું મત થાય, જેમાં 
આ જ પ્રયુક્તિ કૃતિની મિલ્કત જેવી છે. જે “સુમતલાલ'માં જવાબદારી પુરવાર 
થાય છે.' (પ્રેક્ષા', પા. ૨૨૦) 

તથ્ય્મૂલક સામગ્રીને! કૃતિગત સજ'તાત્મક વિનિયોગ એ શી ચોજ છે ? - 
.એ બારીક સમજને ઉપયોગ સમીક્ષકે એઠાધિક સમીક્ષામાં કર્યો છે, “ચિત્કાર” 
નાટકની સમીક્ષામાં એ નોંધે છે : “ કિસ્સો! ખરેખર બન્યો હોય એટલે નાટક 
'પણુ વાક્તવિક જ બને એવુ" જરૂરી તથી, કિસ્સો એ તે! સામત્રો થઈ, એ. 
સાસગ્રીનુ* કૃતિસાં રૂપાંતર થાય ત્યારૈ જ સજ્કતાનો પરિચય થાય છે, એટલે. 
સત્યધટતા છે એવી જહેરાત અહીં' એ રીતે ગેરલાભ સાબિત થાય છેકે એક 
ખરેખર ભનેલા કિસ્સાને આલેખતથી મેલે[ટ્રાસા બતાવી દીધે છે.' (“ોક્ષા', 
પ, ૨૮૩) 

આત'દની વાત એ છે “કે આ ત્રણુથ રૃસ્તકોમાં માત્ર તાટયસમીક્ષાએ જ 
ઝ'શ્રહિત તથી થઈ. એમાં ૨“ગ્ભૃસિતાં વિવિધ પાસાંએતા વિવિધ પરિપ્ેહ્યથી 
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“થયેલાં સવે“ક્ષણે છે, વાર્ષિક તાટપસ્પર્ધાઝાના અહેવાલે! છે અને એથી પણુ 
વધારે મહત્ત્તતી વાત એ છે કે સમીક્ષિતિ તાટચકૃતિ સ'દભેજ મૂળકૃતિ, તેના 
લેખઢ અને 1દગ્દશકની તામગ્રચે પણુ આમેજ કરાઈ છે | 

“વિવેચનની પ્રક્રિયા? (૧૯૮૧) : રમણુલાદ નેશી સતત લખતા રછેદ! 
વિવેચક છે. એમની વિવેચતાની સ'કદપતાને વ્યક્ત કરતાં આ વિવેચતય્રહ- 
સાંતા એ જ શીષક ધરાવતા લેખમાં, વિવેચક અને તતા ઠય વિશેતી વિચારણા 
કરતી વેળા વિવેચકે, સજક, ભાવક અને વિવેચકતી જવાબદારીને! નિદેષ્શ 
“કરતાં લખ્યુ” છે : 

“આપણા સ'સ્કૃત મીમાંસટોએ “ભાવક*તે 'પ્રતિભા'નુ' ગૌરવ આપ્કુ” છે, 
“અત્તે સજક પતે જ પોતાની કૃતિનો પ્રથથ ભાવક અને વિવેચક હય છે એ 
“આપણે જ્ણીએ-કછીએ.. પણુ બધા ભાવઠ વિવેચટદે હોતા તથી. એ ઝથી 
આગળ ઉપરનુ' પગ્થિયુ' છે. ટળાકૃતિટ' ભાવત કરવુ” એટલુ પર્યાપ્ત નથીં, 
પણુ અન્યને ભાવતપ્રક્યિસાં ભ'ગીદાર બતાવી સહાયરૂપ થવુ" એ પણુ એટલુ 
જ સણત્તનુ* છે. પોતાના રસકીય અનુભવતાં પ્રતીતિકર કારણો આપવાં એ 
#વિવેચકતાં ટાયક્ષેત્રસાં આવે, પેતતે | રસાત'૬ લૈ, પણુ ત્યાં અટકી જય તે ભાવક, 
પર"તુ પોતે કલાકૃતિને ઉપભોગ- કેમ ટર્યો એ તક પુરઃસર સમજાવી વાચકને કૃતિ 
પ્રત્યે_સ્ેરી એટ-પ્રકારનો સાત્તિટ સ'સ્૫શ આપે તે વિવેચઠ.' (પ. ૪). 

કૃૂતિગત અતુભૂતિ અને તેને વ્યક્ત ટરતી, કૃતિની ર્પરયતા પૈકી કૃતિની 
'વિવેચતા માટે કોને કેટલુ” સહત્વ આપવુ” ? - એ મતલગતી સાંપ્રત ગજરાતી 
[િવેચતની સસક્યાને તાકી, હરિવિલ્લલ ભાયાણીનો અભિપ્રાય : 'આજતાં 
વિવેચનતો, કલામીમાંસાતો અને સૌન્દયશાસ્નો મૂળભૂત પ્રશ્મ છેઃ કૃતિને 
“તપાસી શકાય છે એક વસ્તુ પદાથ" તરી કે - “ઓખ્જેકટ' તરીકે, પણુતે છે 
એક અનુભૂતિ - 'એકસપિર્યિત્સ', વસ્તુ અને અતુભૂતિ વચ્ચે સેતુ ટઈ રીતે 
“કાંધ્વે। ?? ટાંકીને જ્થિતિ સ્પષ્ટ ટરતાં વિવેચક લખે છે : 

“ “વૃસ્તુ'તપાસ અને “અતુભૂતિ'માં પ્રધાનતા અલબત્ત, “અતુશ્રૃતિ”ની છે. 
“અનુભૂતિને કારણું “વસ્તુ'તુ' રપ ગ'ાડુ' છે, વસ્તુનો મહિમાં ટરવાતા 
“ઉત્સાહમાં અતુભૂતિપાસુ” ઉપેક્ષિત રહેશે તા વિવેચન નિમિત્તે આપણુને સળથે 
,ભાષાફીય ઘટકોનું” વગીકરણુ, કૃતિના બાલ દેહનુ* વિશ્લેવણુ કે સ'દર્ભોડ' 
-આઠલન. કૃતિ વાલસ'ભ” કૃતિને સમજવામાં ઉષકારક નીવડે એટલે! જ એતો 
“ખપ છે. મધો સ'દભ* ઉપકારક ન પણુ હોય. કાવ્યન! રબ્દવ'ધને લક્ષસા 
રાખને પ્રસ્‍તુતા કે ઉપકારકતાને! તિણય ટરવાનો રહે.” (પૃ. ૧૬) 


જપ 


આધુનિક વિવેચન-પ્રવૃત્તિની નાડી-પરીક્ષા કરતી વેળા વિવેચક મુકરર 
વાત કરે છે : 
૦ વિવેયતા સામાજિક કે અ'ગત સ'બ'ધેતા આરાપણુથી દુષિત થઈ છે, 
૦ વિવેચતતુ* લદ્ય કૃતિની સામત્રી તથી હોતી. મૂલ્યાંકન લેખના આર'ભે જ 
નકો થઈ નય છે અને તેને અતુસરતાં દલીલ-દષ્ટાંત થોજય છે, 
૦ વિવેચક કોઈ ચેછસ પરિપ્રેદ્થ ધરાવતો! તથી. 
૦ પારિભાષિક શખ્દાવલીના ઉપચોગથી જે ધૂ'ધળાપણુ' સજય છે તે ફૃતિતા? 
રહસ્યને ઉદ્ધાટિત કરવાને બદલે પ્રશ્નાર્થરૂપે જ રજૂ કરૈ છે. 
અગ્રેજ શખ્દો, અવતરણુનો ઉપયોગ વિદ્ત્તાના પ્રદશત માટે થાય છે.. 
તે કૃતિતા આસ્વાદન નિમિત્તે ઉપાદેય બનતાં તથી. 
'૦ વિવૈચન એ કૃતિ વિશેનું આત્મઠથ્યમૂલક સ'સ્મરણુ ન ખતવુ' ન્નેઈએ.- 
તેમાં ફાતેની વસ્તુલક્ષી તપાસ થાય તે અપેક્ષેત છે. 
હ સૈહ્ધાન્તિક ભૂમિકાએ લગભગ સ'દિગ્ધતા પ્રવત" છે ને ફૃતિવિવેચનત વેળા! 
પ્રગટ થઈ જય છે. 
-૦ વિવૈચતા પશ્ચિમાભિસુખ બની રહે છે અને ત્યાં આવેલાં પરિવત*તે।ને જ 
તાકતી રહે છે. ન 
૮ સિદ્ધાન્ત વિવેચન પરત્વે ઉદાસીતત! પ્રવતે" છે, કૃતિઅવલોકનોથી જઃ 
આપણુ' વિવેચન સ'તુષ્ટ થઈ જય છે. 


આઠમા દાયકાની ઢવિતાતાં પ્રયોગશીલ વલણુ।ની તપાસતા અ'તે લ્લાક્ષ્ભત્તી 
જા વિવેચકે ચેતવણી આપી છે : “ અતુભૂતિતુ' મૂલ્ય ઓછુ” થયુ છે અને: 
[ત્ર રૂપવિધાતને મહિમા કરવા પાછળ કવિતાએ દોટ મૂકી છે. સાહિત્યે 
પ થવુ ન્નેઈએ એવા કોઈ અભિગ્રહ્થી નહી", પણુ કવિતા વિદગ્ધા 
ભાવકોને પણુ સ'તપી ત શકે એવી પરિસ્થિતિ તો નજ ગણાય. માત્ર 
શખ્દરમત "કે ભૌસિતિક તરેહ એ કવિતા તથી. એ વાતનુ" સ્મરણુ કરાવવુ” 
પડે એ દુઃખદ છે.' (પૃ. ૧૪૮) 


સિકાતાિસરેણા, વિવિધ સાહિત્યસ્વર્પોતાં વાર્ષિક તેમ જ રિ 
સજેકણૂ, પ્રશ્નોત્તર અને પ્રસ્‍તાવતાએ। ધરાવતા આ વિવેચતસ”ત્રહેની લાક્ષણિકતા: 
તેતાં વિશદતા અને સ્પષ્ટવકતૃત્વ છે. 

(થા વિવેચન પ્રતિ? (૧૯૮૨) : શીષકથી જ ફઘિત થાય છે તેમઃ 
આ વિવેચનસ'ગ્રહમાં હે. પ્રમેોદ્કુસાર પટેલે ચુજરાતી તવલકથા અને ટર'છી વાર્તા. 
વિરે સિદ્ધાન્ત, કર્તા અને ફૂતિ સ'દભે” વ્યાપક તેમ જ સધત વિચારણા કરી છે.. 


છ 


૧૫૮ 


સ'શ્રહતા પ્રથમ બે લેખા અતુકમે તવલકથા અને ટ્ર'કી વાર્તાની રૂપચર્ચા 
કરે છે. પ્રથમ લેખની તુલ્ષનતાએ ટ્ર'કી વાર્તા વિશેનો લેખ વધુ વિશદ છે. 
ગુજરાતી ટ્ર'કી વાર્તા વિશે ફેડ પાડીને કહેવાતુ" નથી ગન્યુ' એ સ્થિતિમાં; 
આ લેખ દ્વારા નકર અને સ્પષ્ટ વિચારણા સાંપડી છે. ટૂ'કી વાર્તાની વિચારણા 
કરતી ત્રણ-ચાર તત્કાલીન ધટતાઓથી આ સ્વર્પની તિભાવતા સ'દ્ભે' જઝૂતિ 
પ્રવતી" છે એવા વિધાત દ્દારા લેખનો આર'ભ કરી વિવેચકે “ગુજરીની ગોદડી', 
જાને ખોળે', “વાત્રકને ટાં કે, જોહીનુ' ટીપુ” અને 'અ'તઃસોતા' જેવી પરિચિત 
વાસ્તવિકતાને લઈને ૨ચાયેલી વાર્તાઓની તુલનાએ “હાર્મોનિકા', 'લેંબેરીન્થ' 
અને 485813 જેવી સ્વપ્ત, ભ્રાંતિ, કપોલકલ્પિત જેવી આ્તાવેલક્ષણુ 
1વઝદ્રકલતે ૪૦૫૫તે - વાસ્તવિકતા ધરાવતી કૃતિઓની દુર્ષાલતા ચી'ધી 
આપી, એ કૃતિએ! ટ્ર'જી વાર્તા બતતી શી રીતે અઢ૪ી જય છે તે, વાર્તા- 
રચતાની પ્રકિયાને ખોલતા જઈને પર્યાપ્ત વિશદતાથી સમજવ્યુ" છે, વિવેચકે 
નોંધ્યું" છે : 

“ કથનરીતિ અને સ'વિધાનસાં સ્થગિત થઈ જવા આવેલી ટ્'કી વાર્તા 
અવતવી રીતિ અને શૈલીના પ્રયોગો ટરવા આતુર બતી. કેવળ ભાષાતા તવ- 
વિધાત દારા 'કે ભાષાના વશિષ્ટ સ'યોજત દ્વારા કીડા ટર્વાની વૃત્તિ પણુ 
કામ કરતી રહી, ઘટતાતા શાસને ખ્યાલ ઘટનાના લોપમાં પલટાઈ : રલ. 
શેતસિક વાસ્તવનાં રૂપો રચવાની એક પ્રવૃત્તિ એની સાથે ચાલી. “હાર્મોનિકા' 
% 1945818 એતાં આત્ય'તિક પરિણામો છે.” (પૃ. ૩૫) 

આટલુ* નિદાન કર્યા પછી વિવેચક, કોઈપણુ કૃતિ ટ્રી વાર્તા નીવડે એ 
માટે અતિવા્ય લક્ષણુ કયુ' એ ફ્રોડ પાડીને કહે છે : 

“ટ'છી વાર્તામાં કશુ'ક “ગને છે અને કશુક “તતવુ” એ તેતુ હાર્દ 
છે... ટી વાર્તામાં અસ્ત ચિત્તતાં સ'વેદનોતુ' આલેખત કરવામાં આવ્યુ 
હેય, કપોલકલ્પિત સ્વપ્ત કે પરીઠથા જેવુ અતિ-ક્વોકિક જગત રચવામાં 
આવ્યુ" હોય, ત્યાં સમયની રેખા ચૂ"ચળું' વળી જતી લાગે અને છતાં જે એ 
કૃતિ સમથ ર્યના હશે તે, એમાં ચોકસ કશીક ઘટતા જેવુ' બન્યુ" હશે. 
આદિ ભાગથી અ'ત સુધીમાં, સમયની નિશ્ચિત ગતિ કે પ્રભાવકતા ન વરતાપ 
તા પણુ, એમાં સમયતા એક નિન્દુથી. બીજ બિન્દુ સુધીતુ' ઘટતાયક ન્નેઈ 
શકાશે.” 


ટ્રી વાર્તામાં સુરેશ જેષી પછીના વાર્તાકાર! દ્વારા જે રૂ્પવાદી વલણુ 


પ્રસયુ' તેના અતિરેકને પરિણામે, ટ્રી વાર્તામાં જે અપારદાશેતા અને તજ્જન્યે 


૧પ 


દુખાધતા સજ*ઈ તેનુ' નિદાન વિવેચકે આમ કયુ” છે $ 


“કળાનુ' કાર્ય જીવનનાં ગૂઢ રહસ્યો પ્રકાશિત કરી આપવાનુ છે, અને 
આકૂતિની નિસિતિ દ્દારા જ એ શકય બને છે. ટ'જી વાર્તાના સજ પણુ 
દરેક કથાસષ્ટિને આગવી અકકૃતિમાં રજૂ કરવાની છે. . પણુ આધુનિક રીંતિંતો 
વાર્તાઓમાં આકૃતિ સ્વય' કૃતિતા રહસ્યને ઢાંકી દેતી હોય એવી વાર'વાર 
લાગણી થતી રહે છે. કલાકૂતિમાં વ્ય'જતાની સમૃહે(2091ટુપાંદ૪)નો આપણે 
જરૂર સહિસા ઢરીએ પણુ દુ્ખાધતા(૦5વ્યા)0નુ” શુ'...? (પૃ. ૩૩) 


વિવેચક માત્ર સિદ્ધાન્ત-સ્થાપતાસાં જ રાચે છે એવુ તથી. જે કૃતિસાં 
ઘટના-સ'રચન તથી થતુ એતાં દૃષ્ટાંતે લઈતે વાતને વધુ વિશદ કરે છેઃ 


“ હાર્મોનિકા', લેબિરીન્થ' અને “2/.581334* જેવી રચનાઓના સ'દભેિ 
મૂળભૂત પ્રશ્ન કોઈક “ધટના'તા હાડનેો છે. “હાર્શેરતેકા'માં મધુ રાયતું વલણ 
“ઘટના'ને છિત્નભિત્ત ટરવાનુ' જણાય છે. “ભાષા'તી સાથે કોડા કરવાનુ” વલણુ 
એમાં બળવાન રહ્યું છે... વાર્તા જેવી વાર્તા મધુ રાયને અભિપ્રેત તથી, તેમ 
રૂઢ કથનસૈલી અને રચતાત'ત્ર પણુ તેમને અભિગ્રેત નથી, ભાષાનો લીલામય 
ઉપયોગ કરતાં કરતાં કશીક વસ્તુસ્થિતિનો નિર્દેશ તેએ કરવા માગે છે, પણુ 
એમાં કૃતિના હાર્દ સમી ઘટનાને સુરેખ આકાર મળતે નથી. એટલે એ 
રચતાને ટકી વાર્તા લેખે મૂલ્ય પ્રાપ્ત થતુ તથી... “કીડી 'કેસેરા અને નાયક 
અને “»7531115' જેવી કૃતિઓમાં પણુ કશી “ધટના” બ"ધાતી તથી. તવલિકાના 
રહસ્યનુ* ઉદ્દ્ધાટત કરી આપે; રહસ્મનુ' મૃત ત'ત્રમાં ઉદ્ધાટત કરી આપે, 
એવી રીતે ઘટતાતુ' હાડ એમાં બ'ધાવા પાસતુ' તથી. 


એટલે, એ પ્રકારની રચતાઓ ટ્ર'કી વાર્તા તરીકે યને અપીલ કરતી 
તથી, એટલે કે મારે સાટે ટ્ર'જી વાર્તાનું” મૂલ્ય એ પ્રાપ્ત કરતી નથી. એના 
સજ કોએ જે પ્રકારતા સતાં0તદ્રાં ₹૦1તંડ રચવાના પ્રયત્ને! કર્યા છે તેમાં 
કાઈક ગહન સત્ય પ્રક્ષિપ્ત કરવાને! પ્રયત્ન કર્યો હશે તો પણુ એ સારી પ્રવીતિમાં 
આવતુ' તથી. ભાષાસૈલીતા સ્તરેથી જે પ્રકારની આકૃતિ કે તરેહ તેએ રચવા 
માગે છે તેમાં ક્ષણુ ક્ષણુની કાંતિ સ'વિત્ને સ્પર્શને તરત લુપ્ત થઈ જય છે. 
એમાંથી જે ઠ*ઈ આકૃતિ " તરેહના અણસાર સળે છે તેસાં સમગ્રનુ' સ'યોઈજિત 
[ત્ર રચાતુ' રહી જય છે. રૂપરચતાનુ” પ્રયોજન અસ્તિત્વતા ગહેત, સ"દિગ્ધ 
અને પ્રચ્છન્ન અ'શોને કેન્દ્રમાં આણીને પ્રકાશિત કરી આપવાનુ” છે. એ સાટે 
સજ”કે શાષાની ભહાર રહી જતી અશ્મિતાને પામવા પ્રવૃત્ત થવુ' ન્નેઈએ. 
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'ગલકે એને કળાતા ર્પશાં આગવી વ્યવસ્થા અને અદ અંપવાં નેઈએ.** 
“(પૂ. ૩૬, 3૪, ૩૮) 

કુતિલક્ષી વ્વિચતમાં “આધુતિક કુત્રની સ'ધિકાએ ઊભેલા જતપદની કથ” 
તામતો લેખમાં રકુવીર ચૌધરીની 'ઉપરવાસ*ત્રયી વિશે માંડીને વાત કરતાં 
વ્વેચઠ ત્રણેય ખ'ડમાંઘી “અતતર્વાસ'ને 1વશેષ સામિક ગણીને લખે છે : 

“જણે કે લવજી આ યુગને! વિરહી યક્ષ છે ! તેની દષ્ટિશાં કોઈ ખોવાયેલુ' 
-સ્વપ્તજગત તરવરી રહ્યુ' છે. પણુ ટરુણુ વકતા એ છે “કે સ્મૃતિમાં જે વતત 
ક્વપ્તર્પે ઝળુ'બી રજુ' છે તેમાં મૂળ તાખીને રે[પાવાનુ' તેને માટે અશકજ 
"ભની ગયુ” છે. તેતા જવતતી આ ટરુણુતા “અ'તરવાસ”માં તીવ્રતાથી પ્રગટ થાય 
છે. ટથાત્રયીતા ઉત્તર ભાગમાં ટરૃણુનો ગૂઢ અ'તઃપ્રવાહ આ રીતે સપાટી પર 
આવીને વહેતા થયે! છે, અને એ કાચ્ગે તો એ ભાગ વધુ સાર્ચિક ગ્યો છે. 
“ઉપ્ર્વાસ' અને “સહવાસ'માં ઘણા ગધા પ્રવાહે સપાટી ૫૨ વહેતા રલ્રા છે, 
પણુ તે ખાસ ભાવા્દ્દ ભત્યા તથી.” 

વિવેચ્રકત! આ સ'તવ્ય સાથે સ“કત થઈ શકાતુ' તથી. કૃતિંતુ' વ્તુ 
અને ઘાટ જે રીંતતાં છે તેનાં સાદક્યમાં ઉપરવાસ' ટથાખ'ડ જ સૌથી વિશેષ 
-સ્પશ્ષક્ષસ નીવડે છે, વિલેચકને એ કયાંશમાં ભાવાર્દતાનેો અભાવ થો રીતે 
અનુભવાયો છે તે,,_આવા લાંડીને ટખાયેલા તિરાંતવા લેખમાં વીગતે સ્પષ્ટ 
“થવુ જેઈતુ' હતુ. 

આકુૃનિક ઝુજરાતી કવિતાસાં ભાષાકપ? (૧૯૮૩) : પીએચ, ડી.ની 
ઉપાધિ માટે કરેલો અભ્યાસ જ્યારે મહાનિગ'ધતી ગવાવુર્ગાતક મર્યાદાએ.થી 
મુક્ત જેવા મળે જેવા મળે છે ત્યારે એક સુખદ લાવ અડુલવાય છે. ડે. સતીશ 
વ્યાસતે! મહાનિભધ આવે અતભવ કરાવે છે. 

પુસ્તકતા પહેદ્દા પ્રકરણુમાં સ શેધકે અન્ય લાાર્પોથી કાવ્યભાયા એતા 
'પ્રમોજનગત વૈશિટયથી શી રીતે અત્ર અને વિશ્ચિજ્ અવુલવાય છે તેવી 
વિગતે ચર્ચા કરી છે. વિવિધ ઉદ્દેશપ્રેશ્તિ વ્યવહારુ-પ્રયોજનોથી દૂષિત થઈ 
ગયેલો શખ્દને કવિ શી રીતે અજવાળીને ઉપયોગમાં લે છે તેતી વિચારણા 
“આમ થઈ છે : 

“ ભાષા-પ્રદૂષણુમાંથી ભાષાને 

સજકતી, વિશેષ કરીને કવિની રહે છે. ગામા 
ઉપચારને કારણે ભાષામાંથે ઔપચારિકતા પ્રવેશે 


ઉત્રારવા - ઉદ્દારવાની જવરાતદારી 
જિક વ્યવહારોમાં જેવા ચળતા 
છે, ઉપચાર એટલે સ'વેદતતેઃ 
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અભાવ, પરિણામે યોજાતી ભાષા પણુ નિષ્મ્ભ, નિસ્પ્રાણુ બને, શબ્દ બે!દા 
અને પોકળ લાગે. કવિતાને સજક તે! લોકોત્તર સ'વેદતતે તાકે છે અને 
આથી લૌકિક ઉપચારી ભાષા એને સાધ્યમ તરીકે અપુરતી લાગે છે... (અનેઃ 
તેથી) દશાત-સ'વેદન અનુરૂપ ભાષા ઉપજવવા એણે મથવુ' પડે છે, ખરળેચડા. 
શખ્દોને પાસાદ્દર બતાવવા પડે. (કયારેક આથી ઉલટું પણુ ]) શખ્દતા 
રંઘ્યાળ સ'વર્ષોને અને અધ્યાસોને ફેરવવા 'દે તાડત્રા પડે છે. શબ્દ એકઃ 
પડકાર બનીને આવે છે કવિ પાસે. વ્યવહારતા સાષ્મમ તરીકે અથ* ગુમાવતે!! 
જતે! શખ્દ્ટ કવિને છેતરે છે. એનુ' વ્યાકરણુ પણુ કવિને બાધક નીવડે છે. 
કયારેક તો એતા ઉચ્ચારણુ સાથે જ વિલોન થઈ જવાને છે એવો સરકતો. 
શખ્દ કવિની સ'તપષ્કતાને કસોટીએ ચઢાવે છે.'' (પૃ. ૧-૫) 


ખરી વાત છે, આ પ્રકારની કસોટીએ કસાતાં ઢસાતાં જ કવિએ 
શખ્દગત અથ“તાદ અને વિન્વાસ - સમાં પરિભળા સાથે સાવધ રહીને કાસ 
પાડવાનું હેય છે. એમ ન થાય તે! લેકોત્તર દર્શતની - અભિવ્યક્ત માટે 
મથતા કવિશખ્દ નાદ - લયાદિની માયાજળમાં ફસાઈ જઈ એના પ્રયે1જનતગતઃ 
ઉદ્દેશ સ'મ'ધે તિષ્કફળ નીવડે છે. શબ્દ સાધત છે, “એ' સાધ્ય ન થનીઃ 
મેસતાં, માધ્યમ તરીકે સમગ્ર કાવ્યર્ચતાની પ્રક્રિયામાં અલગ ત રહેતાં, ' 
રશાયણુરૂપે વિગલન સાધે એવુ" સામથ્યૂ કવિએ દાખવવુ' પડશે એ વાત. 
હૈ. વ્યાસે સચોટ ઉપસાવી આપી છે. આગળ વધતાં શાષાવિસાત વડે થતાં 
કાવ્યવિવેચનના પ્રયાસોની મર્યાદા, એ તથ્યતે પ્રગટ કરતાં તકર અવતરણૂાની 
સહાયથી ચી'ધી આપવામાં આવી છે, 


" આટલી શિદ્ધાંત્તચર્ચા પછીતાં બે પ્રકરણુ।માં અનુત્રાંધીયુગીન, કવિઓની 
પ્રસિદ્ધ કાવ્યકૃતિઓના ભાષાકમને તપાસતાં જઈને તેની પ્રયોજનગત 
ભર્યાદાએ અને મણત્તાઓને તારવી આપી છે. ઠાવ્યદણાાંતો લઈને કરેલા ભાષા 
કમતા આવા પૃથક્કરણુ ૬દરમ્યાત ડૈ, વ્યાસે કવિ-પ્રયુક્ત શખ્દતી વાફૂ- 
અથ* ઉભય ક્ષમતાઓ કવિની રચતામાં શો રીતે સાધક - ભાધક બની છે તેની 
બારીક ચર્ચા કરી છે, એ વેળા શખ્દના ધેષત્વ ને અલેષત્વ, અલ્પપ્રાણુત્વ તે' 
સહાપ્રાણુત્વ તેમ જ એથી થતો કે!સળ ને કઠોર નાદભેદ તથા લયાદિ અન્ય 
શખ્દશક્તિથી રેવાયેલા કાન અને 'કેળવાયેલ કાવ્યસમજે એમને સરસ મદદ 
કરી છે. કાવ્યગત સધળાં ઉપકરણ, તેના પ્રયાજન સહિત અહી' ઉચિત _ 
વ્યાખ્યા પામે છે આ સ*દર્ભે, પૃષ્ઠ ૧૦૮ - ૦૬ પરના ગુલામ મેહસ્મદ 
શેખના 'જેસલમેર' તો પૃષ્ઠ ૧૧૨-૦૧૩ પરતા સિતાંશુના “એક સર્રીઅલ 
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મૃત્યુ” કાવ્યોતુ" ભાષાકર્સ વિષયક પૃથઝઠરણુ સચોટ દાંત છે, સામા પદ્ષે,. 
પૃષ્ઠ ૪૬ પર, જયન્ત પાઠકના ભાષાક્મ વિશે વાત કરતાં થયેલુ" આ વિધાન, 
““ભીની હવામાં પ્રતિરૂપોતુ' અને આધુનિક ભાષા-ઉપકરણુ।તુ' વિશિષ્ટ 
સ'યોજત છે. છે તે એ ગઝલ, પણુ કવિએ ભાષાક્સ દ્દારા એતુ' ગઝલપણ' 
એ ગાળો તિતાન્ત સુ'દર કાવ્ય જ સિદ્ધ ક્યું” છે એમાં”, સ'શેોધકની કાવ્ય 
પ્રકારના મહત્ત્વ વિશેની સમજ કેટલી અસ્પષ્ટ છે તેનુ' તિદરત જને છે. 
જે રચતા ગઝલ છે તેતુ' ગઝલપણુ* ઓગાળી તાંખીને તેને નિતાન્ત સુ'દર 
કાવ્ય શો રીતે સિદ્ધ કરી શકાય ? 'ભીતી હવામાં' રચતાસાં ભીતી હવાની 
પાંચ-૫'દર પ્ળા નજ્નકેત સાથે દશ્યમાત બને છે અને એથી એ સરસ કાવ્ય. 
જરૂર બતે છે પર'તુ તેમાં પ્રયાજેલાં ભાવ અને ભાષાથી ગઝલના મિજાજ 
બિલકુલ ઉપજતેા તથી. અને તેથી એ સુદર - સરસ ગઝલ તતતો તથી. 
ગીતનાં વિષયવસ્તુ ને ઉપકરણે। આજકાલ ગઝલમાં પ્રથાજાઈ રલ્યાં છે એ 
સસમમ્રે પણુ એટલે! આગ્રહ તો અવશ્ય રહેવાને! જ કે ગઝલને ગીતની સાવજ્ત 
આપી, ગઝલપણુ' ગાળી, સુદર કૃતિ સિદ્ધ થયાનો દાવે। ન કરાય, સ'શેધકની 
આ સમજરેરને કવિ જયન્ત પાઠક પર્ત્વેતા પ્રેમ - લગાવને।! શ'કાલાભ 
પણુ મળતો! નથી, કારણુ “કે પછીનાં પૃષ્ઠોમાં જ એમણું ગીતકાવે જયન્ત 
પાઠંકની સર્યાદાઓની વિગતપૃણુ* ચર્ચા કરી છે. 


ડો. સતીશ વ્યાસનું" સાફ ગદ ધ્યાત ખેરે છે. એ ગદતો સહાયથી 
ચર્ચિત મુદ્દો હસ્તાસલટવત્‌ બતી રહે છે. વળી આખો અભ્યાસ સ'ોધકતા 
વાચતથી સમૃહ છે, સતીશ પોતે કરેલાં વિધાનોને પૂસૂરિઓનાં વિધાને! - 
અવતરણુથી પુષ્ટ કરતા રહે છે. 


(થશનસૂ : સજક અતે વિવેચક? (૧૬૮૪) : પીએય, ડી.તી ઉપાધિ 
માટેતા અભ્યાસ-વિષય તરી કે સજ*કલક્ષી અભ્યાસની આપણે ત્યાં દીદર-૫ર'પર]. 
છે પર“તૃ તેનાં પરિણામ બહુ પાંખાં છે, ડે. રમણુ સે।!તીનો આ નિમિત્ત 
થયેલો! અભ્યાસત્ર'થ ઉપયુ*ક્ત વિધાતને! સુખદ અપવાદ છે, વિવેચક અહી” 
એમની વિવેચ#ીય સજ્જતાને। પર્ચિય સવિતયી નિભી કતા દાખવીને આપ્યો છે. 


કવિ ઉશનસ્રતી સજ*કતાની વિશિજ્ઠતાતી સમીક્ષા અહીં કાવ્યવિષયો, 
કાવ્યરૂષો અને કાવ્યઉપકરણે! જેવા વિંષયાંગા તળે થઈ છે. કાવ્યઉપકરણે! 
અ'તગત* કાવ્યભાષાતી તપાસ કરતી વેળા એક નોધપાત્ર નિરીક્ષણુ સાંપડયુ" 
છે, ઉશનસ કાવ્યસજ*તતા આર'ભે, સ'સ્કૃતપ્રયુર, સમાસળહુધ ટાવ્યપદાવલિ. 


૧૬૩ 


ચે!જે છે જે મહુધા એમની પ્રણુયકવિતાનુ' વાહેત બને છે. એમાં [વિષયની 
“્તાસીર્થી ઉફરા ચાલીને કિલષ્ટતા સજ્*તારા શખ્દપ્રયોગો પણુ નોંધાયા છે : 
પાક્વ'દારુણુ, પ્રિયચિકીરષા, ગગતપૃથાધર - ક્ષિતિજ, સમયર્અગ્તજિટૂવા. 

તો, સામે પદ્લે કાવ્યસજતતા ઉત્તરાધ્્માં ઉશતસ્તી કાવ્યબાતી તળપદ 
બોલીના શખ્દપ્રયોગાથી કરકર”, પોત તીપજાવે છે અને એમતી પ્રકૃતિ- 
કવિતાતુ' વાહ્ઠત બને 'છે. એ બાની એસાંતા સ'યુક્ત વ્ય'જને] તથા દિરુક્ત 
પ્રયોગોથી સ્વાદુ બતી છે, નમેરેો, ભડ, રાતેોડી, લટિયાં, વલૂરાતી, 
ચ“ચવાયુ'; ધૂળેટાવુ' વગેરે ઉલ્લેખનીય શખ્દપ્રયોગે। છે. 

કથાત્સક દીધકાવ્યોમાં “સીતા-રાસ' પરને! પૂર્વસૂરિએને। વર્તાતે! 
પ્રભાવ હોય ઝે-- ક 


જેયુ' તારું સ્વરૂપ હે અધ'તારીશ્વર, 
આ પા ગાંધીસ્વરૂપ, આ બાજીનુ' હિટલર. 


--જેવી પર્'ક્તમાંતી અપ્રસ્તુત તુલના હોય; વિવેચક આંગળી મૂઇને 
કિતી મર્યાદા ચી'ધી શકયા છે; 


વિવેચક ઉશનસૂ પ્રત્યાયતની વાત કરતી વેળા માત્ર સજ“કપક્ષને રજ 
કરે છે ત્યારે કેવુ” એકાંગી દર્શન થાય છે એ પણુ ભલ્લીભાંતિ નોંધાયુ છે. 
ઉશતસે ન્હાતાલાલતી ગીત-રચતાએતી સમીક્ષા વખતે જે સર્યાદાએ ચી'ધી 
છે એ જ મર્યાદા પોતાની પરવતી ગીતિઓમાં ન પ્રવેશી જમ્‌ એ વિશે 
જાગૃતિ દાખવે છે એવુ” વિધાન કરીને વિવેચકે, ઉશતસે પોતે કરેલી તુકતેચીની 
અને યોજેલા માતદ'ડોએ ખરા ઊતરવાની સજ ક - વિવેચકતી ખુદવકાઈને 
ઉમળકાભેર નોંધી છે. 


(પ્રતિભાષાતુ' કવચ? (૧૯૮૪) : આ વિવેચનસ'ગ્રહના લેખે દ્વારા 
પ. ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા કૃતિના મૂલ્યાંકન મિશે સ'સ્કારતિષ્ઠાતા વિકલ્પે 
કૃતિની ભાષાના વણુત અને 1વેવરણુ-વ્યવસ્થાતી સ્થાપના ચાહે છે, એ 
સ'દભે* - વિવેચક, સમૂહમાષ્યમોતી “ સામે પડેલો કવિ વધારેમાં વધારે 
પબંડટ પોત!નો ર્ચતામાં દાખલ કરી એછામાં ઓછુ પ્રત્યાયત થાય બહ્કે, 
પ્રત્યાયન સિવાયતી ભાષાનો શકચતાઓ અને પ્રત્યાયન 1સેવાયતી ભાષાના 
વિકલ્પોતી ક્ષમતાઓ પ્રગટ થાય તેમ સથે છે; ને એમ મથવામાં અત્યાર સુધી 
( લાગણી અનુભૂતિના કવચમાં સુરક્ષિત રહેલો કવિ ન્હેરભાષાથી વિરુદ્ની 
"તદ્ત અ"ગત ભાષાનુ', ભાષાતી સામે પ્રતિભાષા(ત0 12180શ૪૯)નું' કવચ 
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તૈયાર કરી રલો છે.' એવુ* પ્રતિપાદન કરી સ“સ્કૃતિ સામે કૃતિતી પ્રતિષ્ઠાતી 
તર્ર્રેણુ ઠરે છે. 

આ ભૂમિકાથી આગળ વધતાં “ ગુજરાતી કવિતા, પ્રતીકવાદી કવિતાની 
જેમ, અતુભવને। ભાવાતુવાદ કરવાને છોડી ભાષાને ભાવાનુવાદ કરવા સાંડે 
એ સ્વાભાવિક છે. હવે કૃતિમાં મતઃ સ્થિતિઓ નહી' પણુ શખ્દસ્થિતિએ! 
મહત્ત્વની બતી '-એમ કહેવાયુ છે, 

“સાધ્યમ વિદ્દોહની ઢવિતા' તાસતા લેખમાં, ભાષાને। માધ્યસપ્રટ ઉપ્યોગ 
છે[ડીને હવિ ભાષાને પોતાના મતોગતતા માધ્યૂમ 'ે વાહતરૂપે ત પ્રયોજતાં 
ત્રાધતત્તે બદલે સાધ્ય ગણી ભાષાલીલા કરે છે તેવી સ્થાપના થઈ છે. 
લેખમાં દષ્ટાંત લેખે પ્રયુક્ત કૃતિઓ અવૂઅથતા સ'કલ્પને ચરિતાથ* કરે છે. 
અહીં" કાવ ભાષા પર ઢામ નથી કરતે! પર"તુ ભાષા કવિ પર કામ ટરૈ છે. 
શબ્દ હવે ઉપાદાન નથી, ઉપાદેય છે, તેથી ભાષાને એતા રેજિ'દા અર્થ 
સ'કમણુના સામાજિક અધ્યાસોથી છોડાવીને સુક્તમાં મુક્ત વ્યક્તિ અધ્યાસેતા 
સ"'દભ*માં કવિઓ પ્રયોજે છે; અને ભાષાશાસ્રીએ જેને (1તાં0ાલત) વ્યક્તિભાષા 
કહે છે તે સાચા અર્થમાં સજવાતે! કવિ ઉઘ્ષમ આદરે છે. 


આ સ્થિતિને! સ્વીકાર ટરતાં, ટવિતા દ્વારા ભાવક, ૫ર'પરિતિ સામાજિક 
અધ્યાસોથી મુક્ત, તકરહિત અને યાદચ્છિક અનુભૂતિ પામવાને છે. આ શી 
રીતે બને તે સમજાવવા વિવેચકે પ્રબાધ પરીખની એક કળાકૃતિને દષ્ટાંત તરી હે 
ખપમાં લીધી છે, (પૃ. ૧૫) આપણે પણુ એ કૃતિતા ભાવક ગતીએ-- 

શીષકર્રાહત આ ર્ચતાના પંત દારા આ શખ્દોનતા લેખકતા સતમાં 
કાવ્યપ*ક્તિના અનુકમે નિસ્તસૂંચિત ભાવે। જન્ચ્યા છે : 

અવાજતુ" સ્વૈરવિહારીપણુ' / ખુરશી પાછળ બેઠેલા સાણુસે / ને બધાનું” 
આંખમાંથી તાડીને હસવુ'/ રવિવાર, આમતેમ કરતા બધા રમકડાના સાપ /7 
ચાલવા માટે બાઈબલ, લાંબી પહોળા નદીઓ / ઈજિપ્ત, પ્રાણીવાશરમાંને જૂને! 
વાધ, એક તાની દુકાન / આંગળી સામે ભી'તતુ” હોવુ' / આગળ-પાછળ કાચની 
ભી'ત / ચાલવા માટે પત્ર છે ને લાકડાની ભી'ત / ઊડતા, ફેલાતા, જીવતા 
અવાજ / ફરી કાચ, પરદેશમાં હસી પડાય એવી વાત / કરવાનાં સરકારી સૈદાત / 
ધર અને કાળા અવાજ / સામે બેઠૅદાા બધા . સાણુસ / ને જે ફરીને ફરી આગળ 
તે પાછળ / ટેબલ અને દરિયાની વેલમાં / યાંખમાંથી ચાલી જતી લી'ત / ચાલવા 
સાટે અવાજ / રહેવા માટે કશુ” ક'ઈ જરૂરી તથી સાત્ર એક ખાલીખમ અવાજ 


વ્દ્પ્‌ 


. પ્રસ્તુત કૃતિમાં બાજીબાજીમાં બેઠેલાં, પર્"ક્તસ્થ શખ્દ અને ફૃતિસ્થ પ'ક્તિ- 
ઓમાં પૂર્વાપર કશે દેખીતા ગોત્રીય સ'બ'ધ નથી કે તથી તેની વચ્ચે કોઈ 
“રખાતી સુતાકિંક વ્યવસ્થા, કવિતા યાદચ્છિક સ'વેદનેો અહી એવી જ ય!૬૨્છિક 
ભાષ તરેહ દ્વારા શખ્દસ્થ થયા છે. આ બધા શખ્દ સાણહ્ચર્યોથી ભાવકચિત્તે 
.જે પ્રતિભાવ (1111401) જન્મે છે તે સાવ સર્'દગ્ધ, ધૂ ધળે અને વૃણુ- 
સ'કર્‌ છે અને ભાવક તેમાં ખરાબે ચડેલા હોડકા માફક આપ તેમ ફ'ગાળાય છે, 
રા, ટોપીવાળા મુતાબિક, આજતા પ્રમોધ પરીખ જેવા કવિને ભાવકની આ 
[સ્થાતે જ અભિપ્રેત છે | | 

ટે સાં, વિવેચક અપેક્ષિત આ અપૂણ*તા, અસ્થિરતા, અતાકિકતા, અસસ્ત્ર- 
“હતા, યાદચ્છિકતા, સ'દિગ્ધતા, અપ્રત્યાયનશલતા અને અંતિશ્રિતતા આજના 
સરેરાશ ભાવક દ્વારા કાવ્યગુણુ તરી કે સ્વીઠાર પામે કે 'ેમ એ પ્રશ્ચનો ઉત્તર 
તા સમય કનેથી મળે તે જ સાચો! પણુ પૂર્વે” ટ્ર'કી વાર્તાતા વિવેચન સ'દર્ભે 
'ઉદ્ધૃત કરેલાં પ્રમાદકુમાર્‌ પટેલનાં ખે વાઢયો અહી પુનઃ ઉટ્ધૃત કરુ ? 

“ભાષા શૈલીના સ્તરેથી જે પ્રકારની આકૃતિ કે તરેહ તેએ રચવા માગે 
છે તેમાં ક્ષણુ ક્ષણુની કૃતિ સ'વિતને સ્પર્શીને તરત લુપ્ત થઈ જય છે. એમાંથી 
જે ક'ઈ આકૃતિ કે તરેહનો અણુસાર મળે છે તેમાં સમત્રતુ' સ'યોજિત ચિત્ર 
ર્ચાતુ' રહી જય છે.' (“કથાવિવેચત પ્રતિ' પા. ૩૮) 

(શખ્દાન્તરે? (૫૯૮૪) : યશવન્ત શુકલ તિયમિત અને સતત લખતારા 
[વિવેચક નથી, એ વાંચે - બોલે છે ઘણુ', પર"તુ લખે છે બહુધા પ્રસ્‍તાવતાઓ 
અને નિયમિત તા કોલમ જ. સામે કોઈ સ્પષ્ટ તિમિત્ત ન હોય તે, એમની 
કલમ સ્વય'ભૂ આરભ કરતી તથી. આ લાક્ષણિકતાને પરિણામે જ “શખ્દાન્તરે”- 
માંના મોટાભાગના લેખે, કોઈ સામયિકના સ'પાદકની કે કોઈ પુસ્તકતાં લેખકની 
ગ્રસ્તાવના માટેની ઉઘરાણી પછી લખાયેલી સમીક્ષાકણી કે પ્રસ્‍તાવના છે. 
(લબત્ત, આ નાલ્મ નિમિત્ત લેખના આરભ પૂરતુ* જ જવાબદાર ઠરે છે. 
સેખતા અ'તઃસ્તત્વને એની સાથે સીધે, અનિવાય સ'બ'ધ રહેતો નથી અને 
તેથી કહી શકાય આ સ'મહતા લેખોના વાચન પછી, વિવેચકના સમ્યક 
સ્વાપ્યાયના ભાવનથી જન્મતી તુંષ્ટિ અનુભવાય છે. 

ઓછુ' લખવા છતાં વિવેચકની ગતિ-વિધિને વ્યાપ સીસિત તથી. એટ 
“તરફ તેમાં “હલપતરાસ' પરને। માહિતીસભર, સુરમ્થેત તથા પૂરી વિવેચકધમિતા 
સાથે લખાયેલો લેખ મળે છે તો, ખીજી બાજી 'નેશીથ', “છેન્નભિન્ન છુ" 
આરાધના”, “પ્વાતે', “ઇન્દ્રધતુ', 'સફરતુ' સખ્ય', “આવજે ભ'્રુ આવજે” અને 


ક ૧૬૬ 


“તમેલી સાંજ જેવી કાવ્યકૃતિઓ અને કાવ્યસ'ગ્રહેની સમીક્ષાધી સૃલવાતી 
અર્વાચીન કાવતા છે. ત્રોજી સ્મૃતિ (યેવતુશેન્દે), માસની મે વાર્તાઓ અને 
તોલ્સ્તાયની લઘુતવલેનતા આસ્વાદય-લેખોથી ખૂલતી વિશ્વચાહિત્યની બારી અહી” 
જે તા, પન્તાલાલ, પીતામ્ત્રર પટેલની વાર્તાકલાની સમીક્ષા અને આધૃનિક 
“માર્તાકાર ઘનશ્યામ દેસાઈતી વાર્તા “ટ!ળુ”નો આસ્વાદ પણુ મળે છે, 

વિવેચટની આગળ તરી આવતી લાક્ષણિકતા તેમતી વિષયતી આકલતક્ષસતા 
છે. વ્યાપક અને જટિલ વિવેચ્ય સામત્રીને તેએ સરળતાપૂ૧ક, સ'તુલિતિ સ્વરૂપે 
ઊ"*ડળમાં લઈ શકે છે. આ આકલનકલાને પછીથી લહાય મળે છે વિવેચકતી 
'વિશ્લેષણુરાક્તિની. એમની સૂચિત બત્ને [વવેચ#ીય ક્ષમતાનો સુભગ પરિચય 
વિષ્ણુપ્રસાદ ૨* ત્રિવેદીકૃત ઉમપણુ”ની પ્રસ્‍તાવતમાં થાય છે. 


ગાંધી અને અનુગાંધીયુગની સાહિત્યિક આબેાહવામાં જેમતુ' વિવેચક હાડ 
“મ'ધાયુ' છે એવા આ અભ્યાસી જ્યારે ધતશ્યામ દેસાઈતી વાર્તાકલાતી વાત 
કરે છે ત્યારે એમની, આધુનિક સ'વેદનોને નિરૂપતી એવી જ આધુનિક નિરૃપણુ 
“તરેહેને પામતી ભાવનક્ષમતા અને વિવેચતકલા પ્રગટ થાય છે, “ટોળુ” વાર્તામાંની 
પ્રતીકાત્મકતા તેના કથવિતવ્યને શી રીતે ઉપકારક નીવડે છે તે, તેમજ સુમત 
“શાહે વિવેચ્ય વાર્તાની સમીક્ષા દરમ્યાન જૂની શૈલીની વિવેચતા પરત્વે દાખવેલા 
નકારનુ* નિંદાન યશવન્તભાઈની કૃતિસમીક્ષા વિષયક સનન્ઝતાને નિદેષશે છે. 


“નવલકથા, વાક્તવ અતે વાસ્તવવાદ? (૧૬૮૫) : ડે।. જય'ત ગાડીતે; 
ચુજરાતી કથાસજત અને કથાવિવેચતની દિશા-દશાતી પ્રતિભાવરૂપ વિચારણા 
એમતા આ સ-ગ્રહમાં તિરૂપી છે. 


“વલકથા, વાસ્તવ અને વાસ્તવવાદ' લેખ સિદ્ધાન્ત-સમીક્ષા કરે છે. એ 
'યેખમાં પરિભાષાનો લગીર બેજ વરતાય છે, છતાં સમય પરિ્વિતતતની સાથે 
સાથે “વાસ્તવવાદ' સ'જ્ઞાએ ઝીલેલાં અથપરિવત'નોને વિવેચકે અહીં સ્પષ્ટ 
રવાનો નિષ્ઠાવાત પ્રયત્ન કર્યો છે. 

“જરાતી નવલકથા અને વાસ્તવ' લેખમાં વિવેચકની કથા-સ્વરૃપ સાથે 
"કામ પાડવાની ક્ષમતા ત'તાત'ત પ્રગટ થઈ છે. “ ગુજરાતી તવલકયાકારાએ 
વાસ્તવ સાથે કામ પાડવામાં વખતોવખત જીદી જીદી રીતે થાપ ખાધી છે.' 
એવુ” વિધાન એમણે નિભીકતાથી કયું છે, એટલુ' જ નહીં, તેતા સમર્થતમાં 
“સોરઠ તારાં વહેતાં પાણી, “તૃપસ્વિતી', *્રામલક્ષમી', “લીલુડી ધરતી', “આઢાર” 
અને “મરણુ।ાતર' જેવી નવલકથાઓની દષ્ટાંતરૂપ ચર્ચા પણુ કરી છે. 


“૪ 


“આકાર' નવલકથામાં ચન્દ્રકાન્વ બક્ષી દ્દારા થાતા વાસ્તવતુ' નિરૂપણ. 
| રીતે-ઢથળે છે તે દર્શાવતા વિવેચકે નોંધ્યું” છેઃ 


“ઝએ (દુન્યવી) વાસ્તવને કલાફૃતિતા વાસ્તવમાં પરિવતિત કરી તાખવા. 
સાટે કૃતિતા દરેક પાત્રને એ વાસ્તવના ઉચ્છ્વાસથી પ્રાણિત કરવુ' જેઈએ. 
એટલે કે વાસ્તવની અ'૬રે સ્‍્ગસતાં પાત્રેનુ' એકેએક વર્તત એ વાસ્તવની અ'દર. 
ક્વસતાં ખીજ પાત્રા પર અનેક તાનાં મોટાં આંદોલન પ્રસારતુ” હોય, જે એવુ' ત. 
બતતુ' હોય તો એ વાસ્તવને કલાજીય મૂલ્ટ પ્રાપ્ત 'ત થાય, “આકારમાં કૃતિતા 
વાસ્તવને આવુ' કલાફીય મૂલ્ય બકા આપી શકવા તથી, 

“ “આકારમાં યશ ત. શાહ જેલમાં જય છે, પર'છુ જેલમાં ગયા પૂવે 
અને જેલમાં ગયા પછી યશની આસપાસતા સમાજમાં તેના પ્રત્યે જેવાની 
દૃષ્ટિમાં પરિવત'ત આવે છે? તા. યશ પડેલાંતી જેમ જ પોતાનાં પરિચિત. 
વતુ'ળાસાં આવકાર પામે છે, તિહાર, શિખા, લીરા, દીપ, સરતા - દરક પાત્ર. 
ખુઝ્‌ સમતાપૂવક યશને સ્વીકારી લે છે. યશ કેઈ રાષ્ટ્રીય ચળવળના ભાગ 
રૂપે નહી, ખોટી સહી કરવાને લીધે જેલસાં ગયો હતો, યરાતું' આ વતત 
ઠલ'ઠરૂપ હતુ' અને છતાં એના પરિચિત વતુળમાં એ એવી ને એવી વિશ્વસનીયતા 
ઘરાવે છે, શુ' યશની આવી અતેતિક પ્રવૃત્તિને શડજ ગણું એવે। એની આસ- 
પાસને સમાજ ઉદાર છે? પર'તુ એવી કોઈ પ્રવીતિકરતા સજ"કે જન્સાવી 
નતધી,” (પા, ૫૯) 

“આકાર ચન્દ્રકાન્ત બક્ષોની જ તહીં; આધુતિક ગુજરાતી તવલકથાતાં 
પણુ નોંધપાત્ર કૃતિ ગણાઈ છે, તેનાં એકાધિક વિવેચને1 પણુ થયાં છે, પરતુ 
તતા કથાગત વાસ્તવમાંની સચેત અસ'ગતિ પૂવે" આટલી સ્પષ્ટ રૂપે ચી'ધાઈ નથી. 


(તવી દૂકી વાર્તાની ડલામીંસાંસા? (૧૯૮૬): નવી ટર'કી વાર્તાની 

ડળામીમાંસા કરતાર] સજ*ક-વિવેચક કિશે।ર જંદવને, આ પુસ્તકમાં, જનક 

તાયકે પ્રશ્ન પૃછયો છે : “ આપની તર્વાલેકા સાથે દુષાધતાની ફરિયાદ નેડામેલી 
છે, આ બાથતમાં આપ શુ' કહે છે ?' 

આ પ્રશ્નતા ઉત્તર રૂપે રજૂ થયેલો 'ેક્યત વિવેચકની ટ્ર'જી વાર્તાની કળા- 
મીમાંસાને પરિચય આપે છેઃ ““સજ*ક વિશ્વ વિશેના અનુભવના 1130 1210 
11પ1133પ0ની એવી રીતે વરણી કરે છે "રે ભાવક્ચિત્તમાં તેતુ” ઠલ્પનેદદ્દીપન 

પક શકે. અતુભવની શખ્દસૃષ્ટિમાંથી પસ'દ કરેલાં તેનાં 124516 145₹૦&ં- 
ડને જ તે રજૂ કરે છે. એ પ્રવૃત્તિમાં અતુભવતા વિદ્યમાન, સાન - તેના 
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કાલ્પતિક અને સાંસ્કૃતિક જ્ઞાત - ને તે સારવતો હેય છે -તેની સ'કમણુ- 
ક્ષમતા અથે". આમ ભાષાને તેના કલ્પતાપિ'ડતી સાથે તે એ રીતે સ'યોજે છે 
કે સામેતા છેડે કૃતિમાં “સક્વિ' શતતે! ભાવક અપ્યાહત તત્ત્વોનો પણુ પૂર્ટ 
બતે, કૃતિતઃ રહસ્યને! વ્ય'જતાબોધ ભાવકપક્ષે એવી “સક્િતા' વિતા સ'ભવે 
જ તછણી', તેનો અભાવ સહજ રીતે જ ભાવકને ટલામેધથી વ્'ચિત રાખે, 
સારી વાર્તાકલા સામે કહેવાતી, દુર્બાધતાની ફરિયાદ તે એવા જ અભાવને 
કારેણું જ.” 

કિશોર જાદવતા આ ઉત્તરતા અતુષ'ગે. જતઢ તાયકને ઉદ્ભવવા જ્નેઈતા 
પણુ ત ઉદ્શવેલા પ્રશ્વો કઈક આવા હોય અને એ કિશેરભાઈને પૂછો શકાય - 

(૧) સજક, વિશ્વ વિશેના અતુભવતા ધૌ 12416 141ત1પ1પતી એવી 
રીતે વરણી કરે છે કે તેનાથી ભાવકચિત્તે તેનુ' કલ્પનોદ્દીપત થાય, કખૃલ, પણુ 
૯ 1946 10010100000ની સજે કરેલી વરણી સસુચિત છે "કે 'ેમ તે 'ેણુ 
તઝી કરે? તે શી રીતે થઈ શકે તેને માટેતા સાતદ'ડા હયા? 

(૨) અનુભવની શખ્દસૃમ્ટિસાંથી સજ કે પસ'દ૬ કરેલાં 3250 10ટપ્ટદ્ત1- 
હડ ભાવક પરત્વેતી સ'કમણુક્ષસતા સર્જવા સાટે પર્યાપ્ત છે કકે તહીં” તે પૂણુ 
નિર્ધાસ્તિ 'કાણુ, કેવી રીતે અને ટયા માતદ'ડોથી કરશે ? 

(૩) સજક પોતાના કલ્પતાપિ'ડની સાથે ભાષાને એવી અને એટલી 
સાત્રામાં પ્રયોજે છે કે જેને પરિણામે બીજે છેડે ઊભેલો! ભાવક “સક્રિય બનીને 
સજ*કે કૃતિમાં અધ્યાહત રાખેલાં તત્વોને પૂરી શકે. પણુ સજક દારા ભાષા 
એવી અને એટલી સાત્રામાં પ્રયોજઈ છે કે કેમ એ પણુ કેણુ, કેવી રીતે અને 
ઠયા માતદ'ડોથી તકા કરશે ? 
સુમત શાહછુ સ'પાદિત 'સ'ધાત' -૧૯૮૮માં બનવી ટર'કી વાર્તાની ઠળા- 
' મીમાંસ!'તા પ્રકાશતને નોંધપાત્ર ઘટતા લેખી તેની સમીક્ષા કરાવી છે, સમીક્ષક 
ર, સતીશ વ્યાસે, ટ્ર'જી વાર્તાતા ભાવત સ'દભે* ભાવકની અસજ્જતાને જવાત- 
દાર ડેરરવતી કિશોર જાદવની વાર્તાકાર - વિવેચક-વૃત્તિ વિશે નોંધ્યું” છે: 

“એમણે આજની તવી વાર્તા ત સમજતી હોવાનું કારણ “સ્વય' ભાવકની 
ક્ષતિત્રસ્ત રસદષ્ટિ' ને ત્રણાવ્યુ* છે. . 

સહેલુ' છે આ. ભાવકને ભાંડવાથી આપણે પ્રશ્નના ઉકેલ તપી તાધી 
શષ્ટીએ. સમૂહ માધ્યમોના આકમણુ સામે સાહિત્યકારે પ્રત્યાયત પદાથ'તુ' શાસક 
કરી ચકાસી એને નવુ' મૂથય આપવુ” પડશે. ભાંડણુલીલા તહી' પણુ સજ નવિશ્ેષથી 
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જ, સામે કામ મૂકીને જ સાહિત્યપદાથની વિશેષતા પુરવાર કરવી પડશે. 
પ્રતીકો, માતિર્પો, અથ*વ્ય'જતાએ આ બધુ' જ વાર્તાકાર પ્રત્યાયનની ધાર 
“કસવા જ ઉપયોગમાં લે છે.” (પ. ૧૯૯) 


સાહિત્યના ભાવનની તકલીફની ચર્ચા કરતી વેળા તેની “દુબાધતા' અ'ગેતુ” 
સૈ।ઝાત સોન્ટાંગતુ' વાકય “ ૫૪1 ₹૦ 1૯39૯ 5૯૫૯1 [૩૦૩૩1012 :૯દ્રતા11ટુ 
૦[૯4.' ટાંકીને કિશોર જાદવ પોાતાનુ' મ'તવ્ય સ્પષ્ટ કરૈ છે--“સેોઝાન સોન્ટાંગે 
પૃદ્દતિસર્‌ જ સમમત્ર 110૯દદ 021711૪૯માંનાં મહત્ત્વનાં તત્ત્વોને દુર્માધ જ 
રાખ્યાં છે. 57ડા૯પત્ા1૯117 €5૮૫૬૦ - તેથી દુખાધતા કળાને ઉપકારક થઈ 
પડે, ને નો એમ બતી શકે તો તે કેટલે અ'શે, એ મુદ્દો ચર્ચાસ્પદ ગણી 
શકાય.” (પૃ. ૧૪૦) * 


અહી “દુાધતા' સ'જ્ઞાના ભળતા ઉપયોગ થયે! જણાય છે. વિવેચક કહે 
જે તેસ, “દુર્માધતા' 'કોઈ પણુ સ્થિતિમાં, કોઈ પણુ સ્વરૂપે ઠળાને ઉપકારક શો 
રીતે બતી શકે? અલબત્ત, સ'કેતાત્મક, વ્ય'જનાત્મક, પ્રતીકાત્મક નિરૂપણુકલાને 
જરૂર સહાયક નીવડે, પણુ આ થધી બાબતોના ટર'કી વાર્તામાંતા પ્રયોજનની 
વાત કરતી વેળા વાર્તાના રૂપતિર્માણુ સ'દભે સાંચેત સઘળાં ઉપકરણેથી 
કૃતિની આંતરિટ સ'ગાતે લગીરેય અળપાય નહી એ મુદ્દાને ધ્યાત પર લેવે 
જેઈશે. આ સ'દભે, કૃતિની રૂપનિમિતિ અ'ગે હે. હરિવલ્લભ ભાયાણીએ કરેલી 
[વિચારણા ઉલ્લેખનીય છે : 


“ટૂ'જી વાર્તા સાટે- કહોને કે કોઈ પણુ વૃત્તાંતપ્રધાત સાહિત્યકાર મારે 
આઢલુ' અનિવાર્ય છે : (૧) કોઈકતા સ'બ'ધમાં કશુ'ક બને છે - ચિત્તતી અ"દર 
જુ ચિત્તની નહાર; (૨) તે અમુક ઉત્તરોત્તર કમે બતતુ' અનુભવાય છે; અને (૩) 
સેનુ' કથત અષુક કમમાં થાય છે. ઘટતાનુ' નિરૂપણુ ભલે જરૂર પ્રમાણું ભૌતિક 
સ્થળકાળનોા અનાદર કરે, અને અતુભાવક ચેતનાના સમયાદને અવુલલ્ષે : 
સેમાં કશોક કાળ તા અતુસ્યૂત રહેવાનો જ, નહી તો અર્થહીત અ'ધેર 
પરિણમે. જેનુ" થ્રહેણુ કે આકલન ચિત્ત માટે શાકય નથી. €11405ને। આસ્વાદ 
કરાવતી કૃતિ પોતે તો એક સુસ'ધટિતિ ૮૦૭0૦8 જ હેય. વળી એ વસ્તુ 
ભૂલવાની નથી કે કલાસર્જનતી પ્રક્રિયા એ લાગણીઓને વસ્તુરૂપ પામવાની, 
મત કરવાની -૦ંઝુલા%7 કરવાની પ્રક્યિ છે, અને એ પ્રક્યા, એ વસ્તુ- 
1તિસિતિ એક સભાનપણું થતો અને વિચાર - વિવેકપૂર્વક નિય'ત્રિત થતી પ્રકિયા 
જી.” (“ટ'જા વાર્તા અને ગુજરાતી ટૂ'કી વાર્તા' પા. ૧૪૬) 
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'આકુતિકતા અતે ગુજરાતી કવિતા? (૧૯૮૭) : આ વિવેચત- 
“સ'શ્રહુમાં ભેળાભાઈ પટેલે શીષ'ક-વિષય પર દક્ષિણુ ચુજરાત યુતિવસિટીસાં 
"આપેદાં તર્સદ વ્યાખ્યાને સ'મૃહિત છે. પુસ્તકના “આધુતિકત!' તામતા પ્રથમ 
-ખ'ડસાં 'આધુતિકતા' સ'સાતી વ્યાખ્યા કરીને આધુનિક, આધુનિકતા, આધુ- 
'તિટતાવાદ અને આધુતિષીકરણુ જેવાં શખ્દરૂપો દ્રારા થતા અર્થભોધમાં 'કેવી 
-અથગત અરાજકતા પ્રવતેન છે તેને તિદેષ્શ આપીને, “આધુતિકતા' એ સસય્‌- 
"સાપેક્ષ સ્ઞા તથી અને તેથી તે જૂતતતા' કે પચેર'તતતા'ને કેમ તથી તાકતો 
“તં સ્પષ્ટ ટું છે, આમ, નેતિવાદી વલણુ દાખવી વ્યાખ્યાતા - [વવેચકે 
“આધુતિકતા'તી વ્યાખ્યા આમ આપી છે $ 

«6 આપણે આધુનિકતાની વાત એક વિશિષ્ટ પ્રકારની અભિનૃુતા-ભાવ- 
'એધના સદભમો કરવા માગીએ છીએ... અહીં' આધુતિક એક વિશેષ પ્રકારની 
“દષ્ટલ ગૌ _ઝાથે--અભિત્યક્તિ-ભ'ગીને! તિદેષે્શ કરે છે, આધુતિકતા એટલે 
-એઠ જાતની ચાતસિકતા.”. 


આધુનિકતાનો! ઉદ્ભવ, તેનાં પ્રેરક પારિમળા, ઉદ્ભવઠાળ તથા આધુ- 
“'તિકતાની અતુભૂતિને પૃષ્ટ કરેતારા કલ્પતવાદ, ધતવાદ, ભવિષ્યવાદ, અંભિ- 
વ્યક્તિવાદ, દાદાવાદ અને અતિયથાથ*વાદ જેવાં વિવ્ધિ વાદો અને આંદોલનોની 
"સવિસ્તાર વાત કર્યા પછી વિવેચકે આધુતિકતાતાં લક્ષગનો દર્શાવતાં તેમાં, 
અતાસ્થા, મૂલ્યવિહીતતા, પર'પરાવિચ્છેદ, તકરહિતતા, પ્રયોગધમિષ્તા, દુર્ભાધતા, 
“શત્યેતો; આદ્મિતા, સ'સ્કૃતિવિરોધ, સ્વૅય'પર્યાપ્તતો, કલ્પતાપ્રાધાન્ય, રૂપન 
રચતાગત સભતેતા, અર્થોપકેષ, બીભત્સતા, નિરથકતા, વિડ'બતા, કુલ્સિતતા 
અને ઈશ્વરનો તિરસ્કાર જેવી ભાત્રતેનો સમાવેશ કર્યો છે. 
પુસ્તકના ખીજ ખ'ડમાં. “ગુજરાતી કાવંતામાં આધૃતિકતા' વિષયતી 
ચર્ચા છે. તેમા, “પ્રહલાદ પારેખ અને રાજેન્દ્ર શાહની કવિતામાં સો'દર્યાલક્ષી 
શુદ્ધ કવિતા, ઉંન્દરિમરાગ અને વ્યત્ટ્ય, કલ્પતપ્રધાતતા જેવાં આધુનિક 
કવિતાનાં લક્ષણા પ્રમટ થાય છે છતાં એ કવિતા કવિઓના રગદ્શી 
“વલણુને કારણે આધુનિક કેમ બતતી નથી, તેતી વિગતે ચર્ચા થઈ છે. એ 
પછી કાવ્યસજનના આર'ભે ભર્ષાપૂર્યા ર'ગદશી* કવિ તરીકે સ્થપાયેલા 
'નિર'જત ભગતતી તગરજીવતતી ઢવિતા (“પ્રવાલદ્દીપ'તી કવિતા) શી રીતે 
આધ્રુનિક નીવડે છે તેતી તિરાંતજીવી ચર્ચા થઈ છે. એ તમકાતા પ્રિયકાંત 
મણિયાર, છેસમુખ પાઠક, તલિત રાવળ આદિ કવિએ માં આધુનિકતાના 
'જુન્‍્સેષો શી રીતે પ્રગટયા છે તેને! નિદે*શ પણુ શળે છે. 


સ“ત્રહતા ત્રીજા _ખ'ડસાં “ગાયત્રો' (નિર'જત ભગત), “છિન્તભિન્ત છુ” 
(ઉમાશ'કર્‌ નશી), . “હુ” (સુરેશ ન્નેષી),, “માણુસનાં વાત? (લાભરા'કર્‌ 
ઠાકર) અને “જટાયુ” (સિતાંશુ-..યશશ્%) કાવ્યકાતએમાંતાં આધુનિક કાવ્ય- 
વલણુ। તારવી આપ્યાં છે 

_'વિલેચનની ક્ષણે? (૧૯૮૭) : 'વિવેચતની ક્ષણુ!'તા આર'ભે.” 
સુકાયેલા “વાયનયાત્રાની 'ેફ્યિત' તામતા લખાણમાં હરીન્દ્ર દવે સ્વીકારે છે : 
“ડટ અથમાં હુ" વિવેચક નથી.” ભાવક એની સાથે સ'*સત થઈને કહેશે : એ 
તથ્યુ આ વિવેચનસ'ત્રહની તાસીરમાંથી' પણુ જવાઈ આવે છે. એમાં “અહી 
જે ગમ્યુ' અને સાણ્યુ' એની જ વાત કરી છે.” વિવેચન કને આ સિવાય. 
ખીજા ઠશાતી અપેક્ષા પણુ નથો. ને એટલુ' પણુ થઈ શક્યુ હોય તો તે. 
પર્યાપ્ત ગણાય. વિવેચકે નત્રીશ વર્ષતા લાંબા ગાળા (૧૯૫૪-૧૯૮૬) દરમ્યાત 
જે ફ'ઈ છૂટું-છવાયું' લખાયુ' છે તે અહીં સ'ઘયું' છે. એમાં કલાપી, 
બૂ. ક. ઠાકોર, સૂન્દરમ્‌ , વ. ક. વૈદ, રાબર્ટ ફેસ્ટ, સેસ્યુઅલ્‌ બેકેટ, 
શરદબાણુ, સુરેશ દલાલ, અન'તરાય ટકર '“શાહબાઝ' જેવી સાહિત્યિક. 
હસ્તીઓ વિશે વાત થઈ જે. તે! “આધુંતિક સાહિત્યમાં સાતવ', “પદ્યતાટક” 
નાટચપલ્', શરદબાખુનાં નારીપાત્રા', જાકેરનાં પ્રણુયકાવ્યો,' જેવા વિષયે” 
પરના સ્વત'ત્ર લેખા છે. હરીન્દ્ર પાસેથી જૃષ્ણાવતાર,' “આલા ધાધલનુ' 
ઝો'ઝાવદર,' “ કોમેડિયન્સ,' “ધ ટલાઉત,' “પગરવ,' “પરોઢ થતાં પહેલાં,” 
“સ્વપ્તપ્રયાણુ' અને “માત્રા' ઉપરતાં કૃતિ-અવલેકને પણુ અહીં' મળે છે, 

આ બધામાં અલ્ગગ તરી આવતો લેખ છે? “ગરકતી ચાવીઓને। પેન્ટા- 

સાઈમ'. નોખેલ પારિતાષિક-સન્માતિત જમન લેખક હાઈન્રિખ ખ્યોલકૃત. 
ધ કલાઉત'તા આ આસ્વાદમાં વિવેચક હરીન્દ્રી સઘળી શક્તિઓ ખીલી છે.. 
તાશ્તિક પણુ અર્પારણિત રહીનેય મેરી નતેડે એટપત્નીવ્રત પાળતે। કથાતાયક 
વિદ્ૂષઠ હાન્સ શ્તીઅર અહી એવી રીતે આલેખાયો - આસ્વાદાયે। છે કે ભાવકને 
તે મૂળ કૃતિ સુધી ખેચી જશે. આ શ્રહદાનું' જન્મસ્થાત છે લેખની આ' 
,અ'તિમ પર્"ક્તએ। : 

“ ગગળતા વ્યક્તિત્વની વેદતા ગાતા આ સજઠ સાથેની આ થોડી ક્ષણૂા 
સને ધન્ય લાગી છે, એતા વિશે વણુતાત્મટ વાતો ટરતાં એની સાથે થોડી 
'ક્ષણા જીવવાતુ' મને ગમ્યું' છે. તલને ? ” 

આ શખ્દોતા લેખક પૂવે જે ભાવક આ વિવેચતસ'ત્રહમાંનો સુચિત 7 
ક્ેખ વાંમ્યો છે એમણુ બાકી વધેલી જગ્યસાં ઉપરતા સવાલને! જવાબ પેન્સિલથી 
આરપી દીધે। છે : “ ગસ્યુ' જ !' 


વૃહ્ર્‌ 


હરીન્દ્ર આવો આસશ્વાદ-લેખ આપે છે અને આપણને એ ગમે છે ટારણ 
' એમાં અરૂઢપણાને। મમળાવવે।! ગમે એવે! સ્વાદ છે, 

કષોાલ્રકાલપત (૧૯૮૮) ₹ “કપેોલકલ્પિત' સ'સાને પરી વિશદતાથી તેમ જ 
-સ'ક્ષિપ્તર્પે સ્મન્નવતી, યુનિવર્ચિટી ત્ર'થતિર્માણુ બોડની 'વિવેચતાત્સક સસ 
વિશ” (તાંધંત્મ] 1ત૦પ05) શ્રેણીમાં પ્રકાશિત આ પુસ્તિકા આપણી સિહાાન્ત 
વિવેચતામાં નોંધપાત્ર છે. દૈ. શિરીષ પચાલે તેમાં વિદ્યાથી" અને અધ્યાપક - 
“ઉશયસ્તરીય વાચકોને તુષ્ટ કરે તેવી સામગ્રી રસાળ શૈલીએ નિરૂપી છે. 

આ પ્રકારની વિશિષ્ટ સાહિત્યિક સ'ઝારતી વ્યાખ્યા કરતારા સિહ્ાન્ત- 
પક્ષતુ' તિર્પણુ સરળ હોય છે. એ સ'દભે આવશ્યક આધાર ભારતીય અને 
-પૃશ્ચિતા સાહિત્ય-વિચારમાંથી થેટી મહેતતે સળી આવે. પર'તુ આવી સ'ઝા- 
એને સિહ્ધાન્તરૂપ અથવા કહે! કૃતિતા સજત દરમ્યાન ઉપકરણુજત્ય ઉપયોગ 
તથા તેની ફલશ્રુતિ ચી'ધી નતાવવાં એ ચળ અને જટિલ -સ'કુલ કાર્ય જે. 
ગ કાસ ત્યારે જ સરળતા, વિશદતા અને ડોળદ્માસ વિતા થઈ શકે જ્યારે વિવેગ્ટ 

*-સંસ્ા અને સિદ્ધાન્ત તસારા હાથમાંતુ" આભળુ' થની ગયાં હેય ! 

“સ“ગ્ઞા અને વિભાવતા', “કેટલાટ પ્રશ્નો “પ્રાચીન અને આધુનિઠ સ'દર્ભા' 
જેવાં ત્રણુ પ્રકરણે માં “કપોલકલ્પિત' સ“સાને ચોતરફથી તપાસી લીધા પ્ઠ્ઠી 
વિવેચદ ગુજરાતી સાહિત્યની ચાર કૃતિઓ “સરલ અને શમ્પા' (સધુ રાય), 
*કાગડો' (ઘતક્યામ દેસાઈ), “દૃક્ષ' (લાલશ કર્‌ ટકર) અને “અગતિગમત, 
(સુરેશ ની) જેવી રચનાઓને દષ્ટાંત તરી લઈ, એ કૃતિતા ટર્તાઝાર 
કપોલકલિપતને! કેવા ઉપષેગ ટર્યો છે અને શાં પરિણામ સરજ્યાં છે તેની 
“સમીક્ષા ટરી છે. , 

“કથાપદ? (૧૯૮૯): સુમત શાતા “ટથાપદ' વિવેચતસ'ત્રહમાંતા ૧૪ 
લેખો ગુજરાતી ટ્ર'કી વાર્તા, ૧૩ લેખે ગુજરાતી તવલકથા, ૨ લેખો વિદેશી 
નવલકથા, ર લેખો દોસ્તાયવસ્કી અને ૧ લેખ રવીન્દ્રતાથની કથાઓમાં તિટપિત 
-નારી-પાત્રે વિશેની વિવેચતા ઠરે છે. 

બીજી રીતે ટહીએ તા સ'ત્રહતા ત્રીશ લેખામ્રાં કૃતિ અને હર્તાઓતી અવ- 
લે।કતાત્મક સમીક્ષા છે અને બાકીના લેખોમાં ખે સમર્થ સજકાની ટથાસાષ્ટવી 
“તલાવગાહી મીમાંસા છે. 

સ'ગ્રણની કેટલીક સમીક્ષાઓ 
'વિશદતાથી કફેવાઈ છે. સારગ બારોટના વાર્તાસ' 
“અભિપ્રાય જીએ ? 


કહેવાની વાત બેધડક અને અત્યત 
ગ્રહ 'ગુલળ'જી' વિદ્વેને આ 


જ્‌ાઈ૩ 


“સ'ગ્રહની બાવીસ વાર્તાએ માં મહાવરો પડી ગયેલી, જંડા પોઈન્ટની! 
કલમની વ્યાકરણુશુહ્ઠ લખાવટ જેવા શળે છે.” (પા, ૧૩) “ટૂ*ફી વાર્તાત[' 
સજકને જવતની ગતિવિધિમાં હેવો રસ હોઈ શકે એતુ' સુ'દર ઉદાણર્ણુ; 
“સુખિયો જવ' છે,” (૫1. ૧૬). 

વિવેચકની સ્પષ્ટર્વા[દતાતુ' એટ વધુ દષ્ટાંત, જરા જીદી રીતે વિનેદ: 
જાનીના વાર્તાસ'ગ્રહ “કાટમાળ'તા અવલે।ટતમાં મળે છે. “૧૧૬ પાતાંની હેલકટતા” 
નામના એ લેખમાં વિવેચક નોંધે છે : 

“ જાનીએ સૌથી મોટુ' કામ તા જીવતમાંથી જતતુ' કલામાં ઉલ્લ'ધતઃ 
ઠરવાનુ' છે. સસ્તા ફેટેમ્ર1ફક સાહિત્યના પ્યેયને તથા એને હાંસલ કરવાના,, 
આંખ દખાવીએ તે સળી જય એ પ્રકારતા સાધનને એમણું ફગાવી દેવાની 
આવશ્યકતા છે, પ્રયોગ કે ૫૨'પરામાં રસ-શ્રહ્ધા ન હેય ત્યારે પોતાના પ્રયોગેની' 
પર્‌'પરા સજ*વાને સરિયામ રાજમાર્ગ તો સદા ખુલ્લે જ હોય છે.” (પા. ૫૫)* 
' શૃણુ સૂચિત વિવેચક-લાક્ષણિકતા કેટલીક સમીક્ષાઓમાં અળપાતી નેવ, 
મળે છે. “ટેકરીઓ પર વસ'ત', “પ્રાગૈતિહાસિક અને શેકસભા', “શબપેટીમાં' 
મોજુ જેવા વાર્તાસ'ત્રહોની સમીક્ષામાં વિવેચટનુ' ગદ એની વિશદતા અને 
પ્રવાહિતા ગુમાવે છે. વળી, અ'ગ્રેજ શખ્દ્ોના ગુજરાતી પર્યાયવિહાણા વિપુલ. 
ઉપયે।ગ પણુ 'કેટલાક લેખોમાં અવરેધક મતને છે. 


“કરીએ પર વસ'ત બેઠી છે'માંતી “ભારી બહાર' નામની વર્તા વિશે! 
વિવેચક લખે છે$ 


“બપેરનુ' એ વણુત પાત્રતા વત સાતને એક ખૃહેત્‌ સમયમાં ગોઠવે છે,, 
પરિણામે વાર્તામાં પાછળથી પ્રવેશતાં વૈચારિક સ'યષતી ભૂમિકા અજ્ઞાતપણે 
રચાઈ જય છે...” વાર્તામાં વૈચારિક સ"ઘર્ષની ભૂસિકા અન્ઞાતપણું રચાઈ: 
જાય તે] સજ કે દાખવવાની રૂપરચતાગત સભાનતા - જગૃતિનો લેપ થયે! 
સમજવે ? 

“શબપેટીસાં મોજુ” વિશે વિવેચકે લખ્યુ' છે: 


“ સજકતાને। આવે બદલાતો પ્રકાર કવાચિત્‌ વાચકને કારણ વગર હ'ફાજે 
એમ પણુ બને... (પા, €૬) હછીકતમાં આ સરણુસ'સુખ નાયકની મરણોત્તર: 
કલ્પના હતી કે કેસ તેનો બોધ આપતારાં સ'ધિબિન્દુઆને અહી" અભાવ છે. 
પણુ લેખટને તે! ઢ૬પને। અને તે વડે ઊભા થતાં દશ'ને!ની જ માયા છે, ને તેથી. 
વાર્તાને ઉચિત પરિપ્રેદ્યમાં પામવા સથતે વાચટ હાંફી ન્ય છે.” 


૧૭૪ 


_ વાર્તા વાંચતી વેળા વાચકને જે હાંફ ચડવાની હો્‌ય તો, વાયક એ 
હાફ વેઠીને વાર્તા પૂરી વાંચે ભરે? આ ભૂમિકાએ આવી વાર્તાતા કર્તાને 
વિવેચક ચેતવે છે : 

“કથા અને કાવ્યનો મેળ સાધ્યમરાગને રૂપે જ પરિણુમે તે એથી મોટો 
કોઈ દુર્વ્યય તથી,” 

“રવીન્દ્રરૃષ્ટિમાં તારી' લેખમાં વિવેચક, રવીન્દ્રતાથની તવલકથાએમાં 
નિર્પાયેલાં તારીપાત્રાને પ્રિયા, સતીલદ્મી, ભગવતી અ'ભા અને આધુનિક - 
એવાં ચા? રૂપોસાં વિભાજિત કરે છે. પછીથી તે તે તારીન્રૂપતી વ્યાખ્યા ટરી 
રવીન્દ્રકથાએ।સાંથી તેતાં હ્ષ્ટાંતરૂપ તારીપાત્રોની મીમાંસા દારા પેતાતા મ'તવ્યતુ' 
સમથન કરે છે. સગ્રહતા અભ્યાસપૂતઃ લેખોમાં એ લેખ શિરમોર મતી રહે છે, 

સ'્રહતા નિવેદતમાં વિવેચદે તોંધ્યુ” છે: 


“ શિજાજ, સમય અને કદતા અણુસરખા વૈવિધ્ય સાથે એમાં મારી કથાપદ 
વિશેની સમજતુ' એક ચોછસ સાતત્ય છે, કઈ તહી' તો ૧૯૬૨થી ૧૯૮૮ 
સુધીની એક પૂરી પશ્ચીસીની મથામણુનો એમાં મ્રાક છે, વૈયક્તિક ભૂમિક્ાળો 
ઇતિહાસ છે, એ ગ્રાકને, એ સાતત્યને પામવાની જેને જરૂર વરતાથે, તે તેને 
આમાં સુખપૂવક શોધી શકશે,” 


ખરુ" છે, સબ્રહમાંથી પસાર થતાં, વિવેચઠની હથા-વિવેચત પરત્વેની 
સોહરાત-રુસ્તમી પસાય છે. ટ'જી વાર્તા અને તવલકથા વિશેતા આટલા લેખો 
એ સ્વરૂપે! સાથેની વિવેચકની નિસ્ભતની પણુ સાહેદી પૂરે છે. પણુ એ જ 
તિવેદતમાંનુ* 'ેટલુ'ક લખાણુ સાવ અપ્રસ્તુત એટલે 'ે ટૂ'હાંતી પરાણુ તીવડે 
છે, વિવેચ્રકને કોઈ એમ કહેવાનુ' તથી કે-' તા કહેતા'તાતે કેમ કર્યો છૂટક 
લેખોના સ'શ્રહ ?' કારણુ કે આ પ્રકારતાં વિવેચત-પ્રયાસ પણુ એતી આગવી 
રીતે સાહિત્યપદાથ* ન્નેડે તો કાસ પાડે જ છે. વિવેચક “જાઈ શુ” કહેશે'-ની 
ફ્કિર હાંડી દે તો, “આંખે ડાભલાવાળાઓ', '્રતિષતિાની કાયામાં રછેવા 
સરન્તચેલા વિવેચક બાલે ઉતવે! માંડીને ઊભનુ'', “બકવાસ કરવ? - જેવા 
આવેગજન્ય ભાષાપ્રયોગથી બચી શકે. 

સાહિત્યિક તશ્યોની સાવજ્ત? (૧૭૮૯): જય'ત ઝેડારીતા આ 
વિવેથતસ'શ્રહસાં સાહિત્યિક સ'શધત, મધ્યકાલીન ફતિએતુ' સ“પાદત - લશો. ધત 
તથા “જત ગૂર્જર કવિએ' અને “ગુજરાતી સાહિત્યયુચિ (શધ્યકાળ)' જેવા 
સ'૬૯ ધે! [વશે વિસ્તારપૃવ'ક કિવેચતા થઈ છે, 


જછપૃ 


ગુજરાતી વિવેચત, સ'શોધન અને સ“પાદત ક્ષેત્રે ગ્રીચુવટ, ચોકસાઈ અને - 
સ્પષ્ટવકતૃત્વ તેમ જ વિશદતા માટે જય'તભાઈ લગભગ પર્યાયવાચી બતી ગયા છે. 


સાહિત્યિક તથ્યોની માવજત શી રીતે થવી જેઈએ એની જિકર કરતી 
વેળા જય'તભાઈ કૃતિલક્ષી વિવેચનમાં છેકીકતોતુ મૂલ્યે, છકીકર્તાનેષ્ઠ સજ*ક- 
અભ્યાસ સુફળ, મધ્યકાલીન સાહિત્યની શુહ્ધિવૃદ્ધિ, હકીકતે! સાથે કાસ પાડવાની 
તાલીસ, અર્વાચીત સાહિત્ય વિશેની શકીકતોના પ્રશ્ચો, સામત્રો રજૂઆતનાં 
ધોરણની સ્થાપના, ભૂલે! સુધારવાની તત્પરતા, પાયાતાં સાતસાધને।ની સ શોધન - 
સ'પાદન ક્ષેત્રમાંની અનિવાર્યતા અને ઉપાદેયતા વગેરે મુદદાએને આવેરી લઈને; 
એકટ વિવેચક - સ'શે।ધક - સ'પાદકે તેના કામમાં શી શી તકેદારી રાખવાની છે 
તે જત-અતુભવતાં દૃષ્ટાંતો ટાંકીને સસજાવે છે, આ લેખની મહત્તા એ છે કે 
વિવૈચકતુ' પ્રત્યેક વિધાત તેના દખ્ટાંતથી સસર્થિત છે, 


સાહિત્યિક સ“શ્ઞોધતની વ્યાખ્યા કરી તેની પદ્દતિ અને પ્રશ્નોની મીમાંસા 
કરતી વેળા વિવેચક, સ'શોધકની કામગીરી 'ઠેવી કઠિન છે તે દર્શાવવા તોંધે છે : 


“ સાહિત્યતા 'કાયડ! ઉકેલવા સાટે જે તે સમયેનાં ઇતિહાસ, ભૂગોળ, સમાજ, ' 
ધસ્થ્સ'પ્રદાય, તત્વજ્ઞાન, ભાષા વગેરેની જણુકારી પણુ અતિવારય છે... સ 'શેધકે 
અમુક અથ*માં અય*વિદ્‌ બતવુ” પડે છે. સગવડ ખાતર આપણે વિભાગને ભલે 
પાડીએ પણુ જ્ઞાતને। એક અખ'ડ પ્રદેશ છે. એ સમજથી એશ ચાલવાનુ” હેય છે.'” 


આ સ'ત્રહ દાયકાની વિવેચન-તીપજતા સ'દભે" ખે બાબતે પ્માત ખે'ચે 
છે. એ તો, એમાં નિરૂપિત વિષય-વિચારતી તકબહદ, તટસ્થ, વ્યાપક અને 
મૂલગામી વિચારણા મળે છે અને ખીજુ' સૈલીદાસ્યનતા આ સસયમસાં, વેચારણાની 
અત્યત. સરળ, વિશદ તેમ જ પ્રવાહી ભાષા દ્વારા થતી સચોટ રજૂઆત. પુસ્તેક- 
માંની સામત્રી દીવા જેવી સાફ દેખાઈ આવે છે તેતુ' ઊડીને આંખે વળગે એવુ” 
કારણુ છે $ વિવેચ્ય વિષય - વિષયાંગ પરત્વેનો વિવેચકને। જાતઅનુભવ, જય'ત- 
ભાઈએ અહી' એમની [વવેચત, સ'પાદત અને સ“શોધક તરી કેની આજપયન્તની 
કામગીરીની જાણું અતુભવકથા કહી છે, જે નવદીક્ષિત [વવેચક, સ'પાદક અને 
સ'શોધકેો સાટે આચારસ'હેતાનો અવેજ ખતે છે. 


નકન 
ર 


તવમા દાયકાની વિવેચન-પ્રવૃત્તિતી આટલી તુકતેચીની કર્યા પછી ન્ને 
કશુ - 8'ઈ કહેવાતુ' બાફી રહે છે તો તે આટલું જ 


૧૫૭૬ 


10 યુકત લમાં જયત હદ જે, ડા હૂ પેર 
ગણવામાં માવે છે રે વદ સરવાળે તુકરાતપરદ તોવે 

(8) માજપત 1ક્રિમસિમુખ રહીને ગુજરતી દિેયવે પર જી 

પ 
કીધુ છે. હદે જત, ભરતીટ મહે પવિી સાહિલશસ્ત રૂર્ય!- 
રમતથી, મધ સાિલસવપેતી મસામાં પ દળે તેળું' પોળી 
રદિસ તપળવુ' બેઈશ, 

(8) પરેલયતા દાસ થતી રહેલા ગૂજરાતી કિવેયતે તેવી ઉટી શે 
. પણુ સર, ગૃશ અતે ૧૬ ॥વુ' પળે, 

(૪ [લતી ફ્પતિમિતિતા ગધકયર ખાકવે કરણે ગુજરત કજ 
ગને જી વર્તાવા સયુયિત પૂથંકતરં ગુજરતી કિવેથત તિપ 1 છે, 
ભમ હારથી સવાર શણ, સૂય થે સાહિભર્વપેવ વીતી પશ 
મીમાંસા એપે આપવી પાડે, 

(૫) ઉ૫? જણુવેલી ૧0તોને તર તેમેકષ રાખ્યા પછીયે કી (કાશ 
મુજરોતં [િવેયત ળે ઉરું' ચાક તૂરી પશુ” તથી, તીને હોંદે ટર, 
એ110 થઈને મલશ થે! જ રહેને છે ! 


ગુજરાતી સાહિત્યનો નવમો દાયકે : 


સ'પાદૃત 
રતિલાલ બેારીસાગર 


સાહિત્યિક સ'પાદતપ્રવૃત્તિ કોઈ પણુ સ'સ્કારી પ્રજા માટે ઘણા સણત્તવની 
પ્રવૃત્તિ છે. દરેક પ્રજ પાસે ૩'ઠોપક'ઠ તેમ જ હસ્તપ્રતો દારા સ“ચરિતિ થતા 
રહેલા સાહિત્યની વિપુલ સામત્રી હોય છે. હસ્તપ્રતતોમાં રહેલા સાહિત્યને 'કે 
ક'ઠસ્થ સાહિત્યને પદ્ધતિપૂવક સ'પાદિત કરી, સાચવી લેવામાં ન આવે તે! 
કાળે કરીને એ લુપ્ત થાય, ઉસ્તપ્રતોનોા તાશ થતાં દરક પ્રજનતુ' આવુ કેટલુંક 
સાહિત્ય લુપ્ત થયુ' જ હશે, કેટલાક ગ્ર'થાતા ઉલ્લેખો મળતા હોય છે, પણુ 
એ ગ્ર'થાની હસ્તપ્રતો કાં તો તાશ પામી હેય છે અથવા અપ્રાપ્ય હેય છે. 
આવી અપ્રાપ્ય હસ્તપ્રતો પણુ કાળે કરીને તાશ પામે છે, પૂછી એ મ્ર'થો 
સ્મૃતિશેષ બની જય છે. લેકરુચિ બદલાતાં લોકસાહિત્યની સામગ્રીને ઠીક 
ઠીક ભાગ લુપ્ત થાય છે. એટલે આવા સાહિત્યતુ' પદ્ધતિસરતુ' સ'પાદન ધણુ” 
મણત્ત્વતુ' બતી રહે છે. એ જ રીતે પોતાની ભાષામાં કે અત્યે ભાષાઓમાં 
સજ યેલુ' બધુ' સાહિત્ય ળધા વાંચી શકે એ શકય નથી હોતુ વિપ્રુલ 
સાહિત્યસામત્રીમાંથી કે સામવિકે।ામાં પડેલી વિધવિધ સાહિત્યસામયીમાંથી 
ઉત્તસ સામગ્રી તારવી પ્રજનન સમક્ષ રજૂ કરવામાં ત આવે તો પ્રજાને મોઢા 
ભાગ પોતાની ભાષાતા ઉત્તમ સાહિત્યતા સ્પશથી વ'ચિત રહી જય. એટલે 
સ'પાદતપ્રવૃત્તિ સ'સ્કારી પ્રજની મૂલ્યવાન પ્રવૃત્તિ બની રહે છે અને તેથી જ 
ધૂળધોયાનુ' કામ કરી, હસ્‍્તપ્રતોમાં વેરાયેલી સાહિત્યસાસગ્રોતુ' શોધન કરી, 
એને યથાશકચ મૂળ સ્વરૂપે પ્રજ્ન સમક્ષ રજ કરવા માટે પોતાતા જીવતનાં 
દીકઠીક વર્ષો ખચી” નાખતારા; લે।!કસમુદામ સાથે ઓતપ્રોત થઈ એમનુ" 
આરાધન કરી, એમના &'ઠંમાં સચવાઈ રહેલી સામગ્રી સુદ્રિતિ રૂપે પ્રજાને 
ચરણે ધરવા જીવતભરનેો ભેખ લેતારા; કોઈ સમથ, સર્જકની રચનાએ 
એતા જીવનકાળ દરમિયાત ગ્ર"થસ્થ ન થઈ શક ફય તે એ કૃલિએ મેળવી, 
' એમને યોગ્ય રીતે સુલભ કરી આપતારા કોઈ સજકનો વિપુલ સર્જનરાશિ 
અઃખેઆખો ફ'ફેસી 'કે કોઈ સાહિત્યસ્વરૂપની સમત્ર સામત્રીસાંથી કેટલીક 


૧૭૮ 


નવનીતરૂપ ઉત્તમ સામગ્રીનો સ'ચય કરી, પ્રજ સમક્ષ મૂકતારા સો પ્રજાની 
ઘણી મૂલ્યવાન સેવા કરે છે. તવમા દાયકામાં થયેલી સ'પાદતપ્રદૃત્તિ વિલોટવાને!: 
ગરયત્ત અત્રે કરવામાં આવ્યો છે. 


સ'પાદતપ્રવૃત્તિતુ' આ અવલે[કત કેવળ વિડ'ગાવલે(કત રૂપે છે. દશકાતી 
સ'પાદતપ્રવૃત્તિતી એક'દર છાપ અહી રજૂ કરી છે. અહી' તારવેલા નિષ્ટર્ષો. 
પણુ સરેરાશ નિષ્કર્ષ છે. સ'પાદકવિશેષ કે સ'પાદર્તાવેશેષતી દણિએ તારવેલા 
નિષ્કર્ષો નથી. ખીજી; સાહિત્યનો ઇતિહાસ વિવિધ પ્રકારતા કોષો કે સજ ના- 
ત્મક સાહિત્યતે સ્પર્શતા ત હેય તેવાં સ'પાદતોની પણુ અહીં ચર્ચા તથી. 
કરી. સ'પાદતની દષ્રિએ આ બધાં સ*પાદનોના મૂક્યાંકત પણુ સહંત્ત્વતાં છે, 
પરતુ અહી' એ માટે અવકાશ તથી. એ જ રીતે, દશકામાં થયેલાં સ'પાદ- 
નોતી શકચ એટલી સાહિતી એકઠી કરી, શકય એટલાં પુસ્તકો જોઈ આ. 
રૂપરેખા તૈયાર કરી છે. તેમ છતાં, માહિતી તિઃશૈષ રૂપે ત મળી હોય “કે માહિતી 
મળી હેય તે બધાં જ પુસ્તકે જેવા ત સળ્માં હોય એકુ' બન્યું” છે. ચુજરાતી 
ભાષાના તમામ ત્ર'થેો! સુઘદલભ હોય એવા એઢ મ્રથાલયતુ* સ્વપ્તુ હજુ 
અધૂરુ' હોઈ, આમ બન્યુ" છે. એટલે બીજાત્રીજા સોતમાંથી મળેલી વિગતોમાં 
ઢાંક વિગતદોષ “કે અધૂરાપણુ' રહેવાની સ'ભાવતા છે. આ અ'ગે અભ્યાસીઓ. 
પ્યાત ખે'ચશે કે સ'પાદઠ પોતે પ્યાત ખે'ચશે તે! પુરવણી રૂપે એ વિગત આપી 
રાઠારે. * 

સૌપ્રથમ, દશકાનાં પાઠસમીક્ષાલક્ષી સ“પાદને।ની ચર્ચા કરીશુ, 
વિકાસ થયે તે પહેલાંતા ઢગલાતધ ત્રથથા હસ્તપ્રત 


સુદ્રણુઠળાને ક 
વી હસ્તપ્રતો! લ'તાઈ હોય કે 


સ્વરૂપે ઉપલખ્ધ છે. ત્ર'થરચતાતી કશ્ષમયમાં આ ન 
લાંમે ગાળે લખાઈ હોય; કેટલાક ત્ર'થોની હસ્તપ્રતો! ત્રથકર્તાએ પોતે લખા 
હોય અથવા માન્ય કરી હોય, પણુ આવા શ્ર'થાને( પાડે એકઠ હસતપ્રતમા 
સ“ચારેત થતે। રલો હેય છે. લિપિકારતા ત્રમાદને કારણે; અત્તાનને કારણુ કે. 
ગાંટતુ' ઉમેરવ(ના અથવા પ્રતિકૂળ સાસત્રી કાઢી તાખવાતા એતા વલણુને 
કારણે એક જ ત્ર'થતા જુદીજીદી ઉસ્તપ્રતોસાં સચવાયેલા પા5(£૯૩૪માં 
ઠીકઠીક ફેર માલૂમ પડે છે. ઇસ્તપ્રતોસાં મળતા વિવિધ પાઠોતી સમીક્ષા ટરી, 
. કર્તાને અભિપ્રેત એવા પાઠવું તિર્ધારણુ કરડું 4 પાઠસમીક્ષાનું' કાય ક્ષેત્ર છે. 
"ટલીક વાર કૃતિર્યતા પછી ડીકઠીક સમયગાળો ગયા તાધ્ની જ 
ગળતી હોય (જેમકે, નરસિંહ મહેતાનાં પદોની હસ્તગ્રતા) તયારે તેવી 
રચતાએના પાઠમાં - ખાસ કરીને એતા ભાષાસ્વર્પમા ઘણુ! મોટો ફેર: પડી 


કછટ 


ગ્રયો હેય છે. આવા સ'જેગોમાં ત્ર'થતા મૂળપાઠનુ* તિર્ધારણુ અશકચવત્‌ 
ભની જતુ' હેય છે. આવે વખતે સ'પાદક ગ્ર'થનેો શકય એટલે જૂને પાઠ 
કર્તાના મૂળ પાઠની નજકમાં નજીકને। પાઠં નિર્ધારિત કરવાને! પ્રયત્ત કરે છે. 
હસ્તપ્રતો એકત્રિત કરવી, એમની તુલતા કરવી, પાઠાન્તરે નોંધવાં, હસ્તપ્રતોવુ' 
વૃ'શવૃક્ષ ગતાવવુ', વ'રાવૃક્ષતા આધારે આઘપ્રત નકી કરવી, વ'શવૃક્ષ રથી ત 
શકાતુ' હોય એવા સ'જેગામાં વિવિધ પાઠોનતી સમીક્ષા કરી પણમ્રાહી 
(૯૦0૮) પદ્દતિથી પાઠતનિર્ધારણુ કરવું, અપપાઠ(€૦7૫૩૬ 15%1)નુ" 
પરિશોધત (ણ૯॥તદ્રતંબ”0) કરી મૂળ પાઠે સુધી પહોંચવાનો પ્રયત્ત કરવો! - 
આ બધુ" વિશિણ સજ્જતા, અથાક પરિશ્રમ, અમાપ શૈય* અને ખ'ત માંગી 
લેતારુ' કાસ છે. 

આ દાયકામાં પાઠંસમીક્ષાની દજિએ નીચેના જેવાં સ'પાદનો થયાં છે : 

“નરસિ"હ સહેતાની કાવ્યકૃતિએ' (સ'. ડી. શિવલાલ જેસલ્પુરા), _ 
“અખાની કાવ્યકૃતિઓ' ખ'ડ ૧ અને ૨ (સ. ડૈ. શિવલાલ જેસલપુરા), 
“અતુભવબિ'દુ' (સ*. ડે, શિવલાલ જેસલપુરા અને ડે, ધીરુ પરીખ), 
“'દભત્રીસી' (પ્રધાન સ'પાદક ડે. પશધર પાઠક, સ*પાદકો ડી. હરિવલ્લભ 
ભાયાણી અને ઠે. કતુભાઈ શેઠ), “ભોજ ભક્તની વાણી' (સ'. સતસુખલાલ 
સાવલિયા, મનુભાઈ સાવાલૅયા, ધીરજલાલ સાવલિયા) “અખા ભગતતા છપ્પા' 
૫૦૪ થી ૭૫૬ (સ*. ભૂપેન્દ્ર બાલકૃષ્ણુ ત્રિવેદી, અનસૂયા ભૂપેન્દ્ર ત્રિવેદી); 
ગ્રુણુવિતયકૃત 'ધન્તા શાલિભદ્ર ચાપાઈ' (સ*, હૈ, રમણુલાલ ચી. શાહ), ઠથા- 
સ'જીષા થ્ેણીનાં સ'પાદનેો-ઉદયકલશકૃત “શીલવતી કથા' (શીલવતી ચુપઈ) 
સ", હ, 'ધતવ'ત તિ, શાહ; ક્ષમાકલશકૃત 'લલિતાંગકુમારરાસ' (સ, ઠૈ. 
કનુભાઈ ત્ર. શેઠ અને ડે. ધતવ'ત તિ. શાહ); જતહ્ષફકૃત “આરામશેભારાસ' 
(સામાન્ય સ'પાદકે ડફ, કતુભાઈ ત્ર, શેઠ અને ડે. ધતવ'ત તિ, શાહ - સ'પાદકો 
શ્રી જય'ત "કોઠારી અને શ્રી ફીતિ“દા જશો), રાજશીલકત “વિકમખાપરાચરિત્ર' 
(સ' હે. કતુભાઈ વ્ર, શેઠે અને ડે. ધતવ'ત તિ. શાણ*), કવિવર ઉદયરત્નકૃત 
“સ્તવન સઝાય સલેોકાદિ સ'હ “ઉદયઅ્ચતા' (સ*. ઢાન્તિભાઈ ળો. શાહ, 
વિનોદચ'દ્ર ર. શાહ અને કીર્તિદા ૨. જેશી), નેિવિવાહેલો (સ” પ્રે. કવિત 
શાણ, હે.. જયાન'દ જેશી), 'દયારામ ગદધારા-૪ (સુખ્ય સ'પાદક 'કેન ઠા, 
શાસ્રો સ". જવનતલાલ છગતલાલ ન્નેશી) 


નયા 


* કથામ'જુષાકોણીમાં સામાન્ય સંપાદકો ઉપરાંત વિદ્દાનાની પરાસર સમિતિ પણુ છુ. 
સ'પાદનતી એકવાકયતાની દછિએ અ આચે!જન નોંધપાત્ર છે. 


૧૮૦ 


પાઠસમાક્ષાની મથામણુની દષ્ટિએ તહી', પણુ ઘણુ કરીને, સિદ 
પાઠની વિવેકપૂવકની પસ'દગીની દષ્ટિગે આ ગાળામાં 'ેટલાંઠ સ'પ:દતે] થયાં 
છે. આ સ'પાદને! સુખ્યત્વે યુતિવર્સિંડીતા અભ્યાસકમોને લક્ષમાં રાખીને થયં 
છે, આવાં કેટલાંક સ'પાદનો નીચે મુજળ છે : 

“મીરાંતાં પદો? (સ'. કે. કા શાસ), “તરસિ'ક સહેતાતાં પદો (સ, 
અતતરાય રાવળ), 'પ્રેમાત'દતાં કાવ્યો (સ', તગૌતદાસ પારેખ), ખાતાં 
હાવ્યો' (સ, રેમણુલાલ નશી, “દયારાસતાં કાવ્યો' (સ, સુભાષ દવે) 
પ્રેમાન્‌'દકૃત “સુદામાચ રિત્ર', “ચ%હાસઆખ્યાત', “કુ“વૃદળાઈનુ' સામેરુ” તેસ જ 
અગત કવિકૃત “વ'સત વિલાસ' (સ'. ચહશ'કર ભટટ), પ્રેમાત'ઇકૃત “ઓખા- 
ઉરણુ? (સ', મફત ઓઝા) “ભાલણતાં કાવ્યે' (સ'. મળવ'ત જની). 

આ દસકામાં પાઠંસમીક્ષાતા ક્ષેત્રે કામ થતુ «હ્યું છે ખરુ, પર'તુ કેવળ 
શાસ્રોયતાતા પરિપ્રેદ્યમાં ન્તેઈએ તો, તવલરામે ઈ. સ. ૧૮૭૧માં અને હૌ, 
ઉરિવિલ્લલ ભાયાણીએ ઈ. સ. ૬૯૭૪માં આપણાં પાઠસ'પાદને! અગે તીવ્ર 
અસ'તાષતા જે ઉદગારો કાઢયા હતા* તે પરિસ્થિતિમાં ખાસ ફેર પડો 
તથી, ઊલટ, આ પ્રકારતાં સ'પાદનોની નવી આવૃત્તિઓમાં પાડાન્તરે કાઢી 
"તાખવ!નુ' ગયા દાયકામાં દેખાયેલુ' વલણુ આ દાયકામાં દઢ ભતતુ' જણાયું' 
છે. “તરસિ'હ મહેતાની કાવ્યકૃતિગ' - (સ*. ડો. શિવલાલ જેસલપુરા), 
“ુ'વરળાઈનુ' મામેર્‌” (સ'. ડે, કે, બો, વ્યાસ અને ડે. ચિમનલાલ ત્રિવેદી) 
જેવાં ઉત્ષ્ટ સ'પાદનોમાં આવુ” થાય તે સ્થિતિ વિ'તાપ્રેરક છે. છાપકામતી 
મોંધાઈ શાસ્્રીયતાને ડસી ગઈ છે. આ વલણુ અટકાવાશે નહી તો શાસ્રી- 
યતાને મોટો કટકો પડશે. 

આ ગાળામાં કોઈ નવી પ્રતિભાએ આ દેર ધૃણી ધખાવીને પોતાવુ' તેજ 
બતાવ્યુ હોય તેવુ ગન્યુ” તથી, આ દાયકામાં આપણા ખે પ્રમુખ સ પાદકો! શ્રી 
અન'તરાય રાવળ અને શ્રી ઉમાશ'કર જેશીતાં તિધતથી આ ક્ષેત્ર ર'ક ગત્યુ” છે. 


લેખટતા તિધત પછી એમતી ઉસ્તલિખિત/મુટ્તિ અર્વાથીત સામમ્રી 
પરથી ેટલાંક સ'પાદને આ સમયગાળામાં થયાં છે. “કિમપિ' - અતિરુદ્ 
સમક ી પરિવાર) ન્બે કાવ્યસ"ત્રહો છે, “હહનુમાતલવકુશસિદત' ક ભૂપેશ 
સ્‌. માસેર, મરતાવવા પૃ. ૯-૬૦ અતે સે. હરિવલ્લભ ભાથાણી, અતુસ'ધાન, 
જ નવલરામ, મામેડુ ? “૯? 
સશઞાઘન, પૃ છ અન ૮ 
૧૮૧ 


“અપ્ય્યુ (સ, રમણુ સોની, જયદેવ શુકલ, ધીરેશ અધ્વયુ) વાર્તાસ'ત્રહ છે, 
“ઝુવેર્ચ'દ મેધાણી' સ્વ કપિલભાઈ ટક્કરે લખેલી મેઘાણીની જીવતકયાતુ ઠો, 
“ઈશ્વરલાલ ર. દવેએ ટરેલુ' સ'પાદન છે. પ્રસિદ્દ હાસ્યલેખક સ્વ, જ્યોતીન્દ્ર 
_'દવેતાં બે ગ'ભીર પુસ્તકો “વાહમય ચિ'તન' અને “ભક્તિયોગ અને ધમ'ચિ'તત* 
શ્રી કૃષ્ણુવીર્‌ દીક્ષિતે સ'પાદિત કર્યાં' છે. “વાહમય ચિ'તત'ની સામપ્રીમાં 
ર્સશાસ્ર પરનાં જ્યોતીન્દ્ર દવેતાં વ્યાખ્યાનાની સ*પાદકની નોંધો તેસ જ 
'લેખકની મૂળ નોંધતા આધારે ભૂપેન્દ્ર ત્રિવેદીએ તૈયાર કરેલા લેખો ઉપરાંત 
તાટયવિચાર, કારવ્યાવચાર, સાહિત્યવિયારતા અપ્રગટ લેખે સમાવાયા છે. 
આવુ સ'પાદતકાર્ય ઘણી જવામરદારીવાળું' હોય છે. સ્વ, ભુઝુરાય અ'ન્‍- 
રયાના લેખોાનાં શ્રી જય'ત 'કોઠારી અને સુધાબહેત અ'જારિયા દારા 
સ'પાદિતિ બે પુસ્તકો “કાન્ત વિશે ભગુરાય અ'જરિયા' તથા “લાનત કવિ 
-અને બીજા 1વશે ભ્ૃચુરાય અ*જારિયા' આ સસયગાળામાં સળ્યાં છે. આ 
સ'*પાદનોને કારણે ભૃગુરાયની મૂલ્યવાન વિવેચના ગ્ર“ય રૂપે વ્યવસ્થિત 
સ્વરૂપમાં સુલભ થઈ છે, સ'પાદકીય નૉંધોથી આ સ'પાદને! વિશદ બન્યાં છે. 


“કલાપીનો કેઠારવ' (સ' ઇન્દ્રવદન કા. દવે), દલપતરામકૃત “સિથ્યાભિમાત' 
(સ. ચ'દ્રશ'કર ભટ્ટ) “મારી હેજીકત અને કથાત્મક લખાણુ!' - તમ" (સ. 
'ધારૃભાઈ ઠાકર) આ સસયગાળામાં સ'પાદ્તિ થઈ પુનમુ'દ્રિત થયાં છે. 


પત્રોનાં ખે નોંધપાત્ર સ'પાદના આ સમયગાળામાં મળ્યાં છે. “ચેતો- 
વિસ્તારની યાત્રા'(સ'. મસૃદુલાનહેત મહેતા)માં મનુભાઈ પ'ચોળો, “દશ*ક'તા 
સૃદુલાભહેન પરના પત્રો સ'પાદ્તિ થયા છે. ઉમદા શિક્ષક અને વત્સલ 
વડીલતા રૂપમાં દશક અહી' પ્રગટ થયા છે. જેતુ' સ'પાદતકાય શ્રો મકરન્દ 
દવેએ આર'ભેલુ' ને પછીથી મેધાણીબ'લુઓ(ગેપાલ મેઘાણી, જય'ત મેધાણી, 
વિનોદ મેઘાણી વ.)એ અથાક જહેમત લઈને પૂ રુ' કરેલુ' એવુ* સ્વ, ઝવેર- 
ગ"દ મૈધાણીતા પત્રોનુ' સ'પાદત “લિ, હુ' આવુ' છુ” પત્રોતુ' સીમાચેઠૂનરૂપ 
સ"પાદત છે. અગત ઉલ્લેખો, ઓપચારિઢ ઉલ્લેખો, ભાવને હાનિ ન પહોંચે 
તેની કાળજી લઈ કાઢી નાખવામાં આવ્યા છે, પત્રોમાં આવતા સ'દર્ભાની 
સમજૂતી અને પત્રોના સ'પાદનનુ* એક ઉત્કૃષ્ટ ઉદાહરણુ આપણી સમક્ષ રજૂ 
થયુ છે, 

શ્રી મહેન્દ્ર મેઘાણીએ આ સસયગાળામાં કેટલાંક નોંધપાત્ર સ'પાદને। આપ્યાં 
છે. ઈ. સ. ૧૯૯૭માં આવનારી મેઘાણી જન્મશતાખ્દી -નિમિસો આગામી દસ 
વર્ષમાં મેઘાણીસાહિત્યનો મહોત્સવ ગુજરાતને આંગણે સ'ડાતો આવૈ એવી 


૧ર 


અભિલાષાતા ભાગ રૂપે કેટલીક સાસત્રી આપવાની શરૂઆત એમણે ૧૯૮૭માં કરી. 
કહ્ષમ અને કિતાળ*'સાં સેધાણીના “પર્બ્રમણુ'ભાગ - ૧ -૩)તા “જન્મભૂષિ' 
રેતેકમાં જલમ અને કિતાત'તા સાહિત્કવિભાગસાં પ્રસિદ્ધ થયેલા લેખોમાંથી 
થોડાક ટ્ર'કાવીને સ'પાદિતિ કરવામાં આવ્યા છે. “મેઘાણી # સાહિત્યમૂર્તિ'માં 
૧૯૪૭માં મેઘાણીના -મૃત્યુ પછી વિવિધ સાસથિષ અને પુસ્તકેોસાં પ્રગટ થયેલાં 
લેખો, સ'સ્મરણુ, અ'જલિએઓ સ'પાદત કરવામાં આવ્યાં છે, બતી શકે એટલાં 
લખાણુ! સ'યાદફે તવેસરથી વાંચીને, એકાદ અપવાદ સિવાય ળાકીતાં ભધાં જ 
ટ'કવીને રજૂ કર્યાં છે : “ચ'દતતાં ઝાડ'માં પાંચ ચસ્તિમ'ધે। - 'ાકલ્યટાણુ” 
(સ્નેહરશ્મિ) “મારી જીવનયાત્રા' (બભલભાઈ મહેતા), “સારી અભિતવ દીક્ષા 
ઉાશીનહેત મહેતા), 'મૂળ સતાં ઊખડેલાં? (કસળાતહેત પટેલ), “સત્યકથા” 
'(મિક'દરાય પારાશય)તા અ'શોનું' સ'કલન છે. શ્રી મહેન્દ્ર મેઘાણીએ કાકા 
કાલેલકરનુ' પુસ્તક “પરમ સખા મૃત્યુ) ૬૨કતાં “સારી વાચતકથા' તથા 
“સદૂભિઃ સ'ગઃતા અ'રે!' સ'કક્ષિત કરી “શી'ગડાં માંડતાં શોખવીશુ” બસ્સાપેથી 
રપે આપ્યાં છે. “ઉમાશ'કર એક છત્રિ' પણુ વિશિષ્ટ ખિસ્સાપોથી રૂપે એસનુ” 
સ'પાદત છે, સ્વ, ઉમાશ'કર નશી વિશે સામવિકે! કે પુસ્તદામાં પ્રગટ થઈ 
“ચૂકેલા લખાણેાને ટ્ર'કાવીને એકત્ર કર્યાં" છે. આ નિચિત્તે ઉભાશ'કર નેતા 
'જીદાંજીદાં લખાણેામાંથી સ'કલિત કરીને “થોડુક અ“ગત' શોષષકથી આત્મકથન 
પણુ આપ્યુ* છે. સ'પાદનક્ષેત્રે સૌથી વધુ ટલ્પતાશીલતા ત્રી સહેન્ર મેઘાણીએ 
દાખવેલી જણાય છે, જુદાજુદા દષ્ટિકોણુથી સ'પાદતે! કરજાતુ' ગેમને સઝે છે 
અને પૂરી નિષ્ઠાથી તેઓ આ કામ પાર પાડે છે, 

'ગુજરાતી શ્ર'થકારશ્રેણી' (સ*. રમણુલાઇ નેશ) અને “સાહિત્યસ્વર્પ 
પરિચય શ્રેણી'(સ”. સુમત શાહ)તાં પુસ્તકો અધિકારી લેખક્રે દારા લખાવામેલાં 
'જેઈ, ઉપયોગી અને અધિકૃત સામગ્રી પૂરી પાડે છે. “ચુજરાવી ગ્ર'થકાર શણી માં 
આ સમયગાળામાં નીચેના લથુત્ર'થો પ્રગટ થયા છે : 

(૧) “તિ૨”“જન ભગત” - લે. સુતત રાહ (૨) “હલાદ પારેખ' લે. ક 
અદ્ભટ્ટ (૩) “જયતિ દલાલ” લે. રકુકીર_ચૌધરી (૪) “ચનવદત ચા. મંદતા 
લે. મોહનભાઈ શે” પરેલ (૫) (ભીમ અને કેશવદાસ કાયસ્થ' લે. કે. ટા. 
શાસ્રી (૬) “પદ્મનાભ' લે. ડે. કે. બી. વ્યાસ (૭) “'ખવરદાર' લૈ. રમણુ સોની 
(૮) “તવલરામ' લે. હૈ. રમેશ શુકલ (૯) “પન્તાલાલ પટેલ' લે. કિ 
પ્ટેલ (૧૦) ગુલાબદાસ બ્રોકર' લે. અમૃતલાલ યાજ્સિક (૧૧) “ઈલર યેટલાઠર 
સે. ડે. ચણિલાલ હ. પટેલ (૧૨) “સ્વામી આન'૬' લે. કૃપ્ણુવીર દીક્ષિત (૧૩), 
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સુધીના અ“કોમાં પ્રકાશિત લેખોની સૂચિ - ટ્ર'ફી સમજૂતી સાથે ભ્ુદ્ધિધરકાશ : 
સ્વાષ્યાય અને સૂચિ' (સ, ચી. ના. પટેલ), 


ગુજરાતી ભાષાના જૈત કવિઓની તેમતી કૃતિઓ સહિત વિસ્તૃત સાંચ 
આપતા ગ્રો “જૈત ગુજર કાવિએ' ભાગ ૧ થી ૪-સ'ત્રાહક અને 
સ'યોાજક મશોઉતલાલ દલીચ'દ દેસાઈ - વર્ષો પૂવે થયેલુ' મધ્યકાલીન જેન 
સાહિત્યને લગતુ” એતિહા[સડ કાય છે, આ ગ્ર'થાની સ'શેધિત સ'વધિત બીજી 
આવૃત્તિ ૬ ભાગ રૂપે આ ગાળામાં પ્રસિદ્ધ થઈ છે. આ સ'શોધિત સ'વધિત 
આવૃત્તિના સ'પાદક શ્રો જય'ત કોઠારી છે. એમણું અથાક પરિશ્રમ લઈ તવી 
ઉપલખ્ધિના પ્રકાશમાં આ સ'પાદન કયુ'' છે. 

હવે ચયનલક્ષી સ*પાદનેાની વિગતો જ્ેઈશુ'. 

ચયતલક્ષી સ'પાદત સ'પાદતનુ' સહત્ત્નનુ” ક્ષેત્ર છે. સાહિત્યમાં અભિરુચિ 
પર્‌ાવતા ૧૩*નેો સાહિત્ય સાથેતા સ'પઠનેો સુખ્ય આધાર આ પ્રકારનાં 
સ'પાદનો હેય છે. એટલે આ પ્રકારનાં સ'પાદને!ની ઉપયોગિતા ઘણી હેય છે. 


પ્રથમ, આ દાયકામાં થયેલાં કાવ્ય-સ'પાદનોની વિગત જેઈએ : 


સમગ્ર કવિતાપ્રવાહ -સુખ્યત્વે અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતાપ્રવાહનેં અનુલક્ષીને 
થયેલાં કેટલાંક સ'પાદને। નીચે મુજમ છે : 


આપણીં મધ્યકાલીન કાવ્યસમૃદ્ધિના આલેખ આપતુ' સ'પાદત જાવ્યસ'ચય” 
-૧ (સ'. અન'તરાય રાવળ, હીરા રામતારાયણુ પાઠક). આ સ'પાદત 
આમ તો, પાઠસમીક્ષાલક્ષી સ'પાદતના ક્ષેત્રતુ' ગણાય, પ૫ર'તુ અહી' ચયન 
સુખ્ય લદ્ય હોઈ, તેની નોંધ અહી* કરવાનુ" ઉચિત સાત્યુ' છે. મધ્યકાળ અને 
'વતમાનની વચ્ચેના ગાળાતાં ગાંધીયુંગ પહેલાંનાં, કાવ્યોને સ'ચય “કાવ્યસ ચય' 
૨. - (સ', ડૉ. ધીરુભાઈ ઠાકર, વ્રજલાલ દવે) સુખ્યમુખ્ય કવિઓનાં કાવ્યો, 
“અહી વધુ સ'ખ્યામાં લેવાયાં છે. ગાંધીયુગથી આજ સુધીના સમયગાળાને 
આવરી લેતે સ'ચય “કાવ્યસ'ચય - ૩' (સ”. રમણુલાલ ન્નેશી, જયન્ત 
'પાઠંક) ચુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના અચૃતપ૧* નિસિસો થયેલા આ સ"ચયેા 
ગ્રતિનિધિરૂપ સ'પાદનોનાં ઉદાહરણે। પૂરાં પાડે છે. ી 


કલકત્તા સાહિત્ય મ“ડળની સ્થાપતાને પચાસ વષ* પૂરાં થયાં તે નિમિસે 
પચાસ વષની ગુજરાતી કવિતા -ત્રીશીના કવિઓથી આજ સુધીના ('૮૦ 
સુધીના) કવિઓની કવિતામાંથી થયેલુ' ચયન “સવણ કેસૂડાં - કવિતા” (સ” 
લીરુ પરીખ - સહસ'પાદક જય'તીલાલ સહેતા), સ્વાત'યેત્તર ગુજરાતી સાહિત્ય 


ક 
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ન. 


“્રેણા અન્વયે થયેલો સ્વાત"મોત્તર ગુજરાતી ઢવિતાને સ'ચય “સ્વાત”ગ્યોત્તર 
'ગુંજરાતી સાહિત્ય : કવિતા” (સ*, મકત એઝા), વિધાથીઓને ધ્યાતસાં 
રાખીને કરાયેલે,, ૨1. વિ. પાઠંઠથી ઉદયન ઠક્કર સુધીતા ઢવિગાતાં કાવ્યોને 
“સ“ચય જાવ્યતીથ (સ. સુરેશ દલ્લાલ, જયા સહેના) ગુજરાતી ટાવ્યપ્રવાહનુ” 
-પ્રતિનિ'જ ઝીલતા ટાવ્યસ“ચયે। છે. 


હ « ર 
સ્વરૂપાવશેષને લક્ષસાં રાખી, કાવ્યતા સામાન્ય પ્રવાહને વ્યક્ત ટરતાં 
“આ ગાળામાં થયેલાં કેટલાંક સ'પાદનો નીચે સુજત છે $ 


ર જાતિકા' (સ. સુરેશ દલાલ) ગુજરાતી ગીતકાવ્યોનુ' તાજેતરમાં 
પ્રાંસદ્ધ થયેલુ” મહત્ત્વાકાંક્ષી સ'પાદન છે. “મેહુલો ગાજે ને માધવ તાગ્ે'- (સ. 
માશ"કર નનેશી, રઘુવીર ચોધરી) -ગુજરાતો જ્ાયાતાં નીવડેલાં ગીતોને. સ"ચય _ 
છે.-“ગુજરાતી ઊર્મિકાવ્યે'(સ*. જયન્ત પાઠક, રમણુદાલષ પાઠક)માં તરસિ'હ 
“સશૈતાથી માંડીને આ સદીના છેક આઠંયા - તવસા દાયકામાં પોતાની શક્તિ 
બ્રગટ કરનાર કવિઓતાં ઊચિકાવ્યોને! સમાવેશ ટરવામાં આવ્યો છે. “શ્રેષ્ઠ 
ગુજરાતી ખડકાવ્યો' (સ. ચિનુ મોદી, સહસ'પાદક સતીશ વ્યાસ) ગુજરતી 
“ભાષાતાં ખ'ડકઠાવ્યોનો સ*ચય છે. ત્રણુપતરાસ ભાવસારકૃત ખ'ડકાવ્યે 
“દશરથને અ'તકાળ'ને! સ'પૂણું કાવ્યપાઠ અહીં' પ્રથમ વખત શળે છે. 
“આપણાં સોનેટ' (સ. ચદ્રશ'કર ભટ્ટ) સૌનેટોતો સ“ચય છે. “મારે ગરબો 
વ્ઘૂમ્યે? (સ. કલ્લે!ાલિની હઝરત) ગરબાતુ* મહત્ત્વાકાંક્ષી બૃડદ સ'પાદત છે, 
સ્વર્પતી દષ્ટિએ કેટલીક કૃતિઓને! સમાવેશ વિવાદાસ્પદ રલો છે, ત્ેકે 
-સ'પાદિકાએ આ ખ્યાલ સાથે એવી કૃતિઓ લીધી છે. 





નવિધયતી દષ્ટિએ, પણુ આમ ન્નેઈએ તો સમત્ર ઠાવ્યપ્રવાહને આવરી 
હોતાં કેટલાંક સ'પાદને આ ગાળામાં થયાં છે. “ગુજરાતી પ્રણવોર્શિકાવ્ય' અને 
“ગુજરાતો ભક્તિકાવ્યો' (બ'નેના મુખ્ય સ'પાદક ઢવિ ડાલ:ભાઈ એ. પટેલ 
અને સહસ'પાદક જેઠાલાલ નારાયણુ ત્રિવેદી) આ પ્રકારનાં નોંધપાત્ર સ'પાદને 
છે. જુજરાતી પ્રણુયોર્ચિ કાવ્ય' સધ્યકાક્ષોત અને અર્વાચીન કવિઓતાં 
શ્રણુયોરમિ કાવ્યોનો સ"ચય છે અને “ચુજરાતી ભક્તિકાવ્યે' ચધ્યકાલીત અને 
“અર્વાચીન ભક્તિકાવ્યોનો સ'ચય છે. વિદેશમાં વસતાં ગુજરાતી કુટ્ુ'બેને 
સાહિત્યિક અને સાંસ્કૃતિક ધનનો સ'ક્ષિપ્ત પરિચય આપવ!તા ખાસ હૈઈથા ' 
થયેલા આ ચસ“ચયેોમાં કાવ્યોનાં અગ્રેજી ભાષાન્તર તેમ જ અશગ્રેજમાં 
ટિમ્પણુ અને શખ્દોના અથ પણુ આપ્યાં છે. “ચરણામૃત? (સ. કૃપાશ'ટર 
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જતી) પ્રાચીન - અર્વાચીન ઢાવ્યોતાં ગેય કાવ્યાતુ' ચયત છે, “આપણુ 
ઝતુકાવ્મો'(સ'. ધીરુ પરીખ)માં ઝતુવિષયક કાવ્યો અને “માતૃકાવ્યે?(સ”,. 
યશવન્ત શુકલ, ચ%કાન્ત શેડ)માં માર્તુવિષયક કાવ્યો છે. “ગુલામીએ દીઠું" 
એકઠ સપતુ' ગુલ્લાખી' અને “જરા યાદ કરો કુરબાતી?(બ'નેનતા સ'પાદકા - 
તખ્તસિ'હ પરમાર, જેઢાલાલ ત્રિવેદી)માં સ્વાત્યસ'ત્રામવિષયક કાવ્યો અને 
ગીતા સહીત થયાં છે, એ જ રીતે “આઝાદીને। અહાલેક', “વીરહાક” 
“રણુહાક', “દેશભક્તિનાં ગીતે, “રણુભેરી' (સ. દોલત ભટ્ટ પણુ રવાત'ત્ય-- 
સ'ત્રાસતા વિષયને સ્પશ'તાં સ'પાદને! છે. 
ગઝલ - ૮૧-૮૨, ભઝલ ૮૩-૮૪' ગીત ૮૧- ૮૨ (સ, હુષ૬. 

અ“દારાણા)માં જે તે વર્ષોમાં સાર્મા્કોમાં પ્રસિદ્ધ થયેલાં ગઝલે। - ગીતામાંથી ચૂ'ટી. 
કાઢેલાં ગઝલે। - ગીતે લેવાયાં છે. ૧૯૯૦તુ' વષ ગુજરાતી ગઝલનું” શતાખ્દી વષ 
હોઈ તે [નમિતસે રાજકોટની સસ્થા 'વ્ય'જના' દારા મોન્નયેલા ગઝલ-પઠતનાઃ 
કાયકમસાં અગિયાર યુવાત આઘુનિક ટાવિઓએ રજૂ ટરેલી ગઝલે! “આંતકમાં. 
તે ગઝલ'માં સ'પાદિત કરવામાં આવી છે, એ જ રીતે “કાવ્યઝલટ' (સ. 
સુરેશ દલાલ, જવા સહેતા) ચોકસ યસષગાળામાં - ઈ, સ. ૧૮૮૪થી. 
ઈ, સ. ૧૯૪૫તા સમયગાળામાં જન્મેલા કવિઓતાં કાવ્યોનો નાતકડેો સ'ચવ: 
છે. વિદ્યાથી'એને *અર્વાયીત ગુજરાતી ઢવિતાતી ઝલક દર્શાવવાના હેતુથી. 
થયેલુ' આ સ'પાદત છે. “કાવ્યાન'દ'(સ'. અતેલ ભટટ)માં “દાડિયુ” સાસકમાં. 
આવેલી કેટલીટ કાવ્યરચનાઓ છે. “તીરક્ષીર' (સ'. તખ્તસહ પરમાર - 
સહસ'પાદક્દો વિનોદ જેશી, શિલ્પીન થાતકી) શિશુવિહાર ખુધસભામાં રજૂ” 
થયેદ્દાં કાવ્યોમાંથી ચૂ'ટેલાં ઢાવ્યાતુ' સ'પાદત છે. 

થતેજત'દે' (સ', કોકુભાઈ રતનજી દેસાઈ) અને “ગમતાંનો કરીએ. 
ગુદ્ાલ' ક પડીકુ' ૩જુ' (સ. શાઇ ચિસતલાલ જે.) કાવ્યરસિકોનાં સ'પાદને 
છે, “નિજન'દે' વિષયવાર વિભાગીકરણ સાથે ગમી ગયેલાં કાવ્યોતુ' નોંધપાત્ર. 
ખૃહદૂ સ'પાદત છે. ] 

- વ્યક્તિગત સજકાની પ્રતિતિધિરૂપ ર્ચતાએઓ તાં. તીગેતા જેવાં સ'પાદને।ઃ 
“જ સમયગાળામાં મળ્યાં છે : 

જાન્તતાં કાવ્યો' (સ'. ડે, દિલાવર્સાસે'ડ જડેજ), “કલાપીતાં કાવ્યો 

- (સ', જયન્ત પાઠક), 'સુ'દરમૂતાં ટાવ્યો* (સ. રસણુલાલ નશી), ઇન્દુલાલ 
ગાંધીની' કાવિતા' (સ”, ડે. ળળવ'ત જતી), “ચન્દ્રવદત સહેતાતાં કાવ્યો” (સ'.. 
ચન્દ્રરટત મહેતા), “રાજેન્દ્ર શાફેતાં કાવ્ય (સ. ધીરુ પરીખ), “જયન્ત પાઠકતાં 


ટટ 


“કાવ્યો (સ', ઉશતસ્‌), “ગની દહી'વાલાનાં ટાડ્યો' (સ, સરોજ પાઠક, રમણુલાલ 
_પાઠક), “સુરેશ દલાલનાં થ્ેષ્ઠ ટાવ્યો? (સ. જયા સહેતા), સ્વ, શેખાદમ આણુ- 

“ગાલાતી ગ્રાવિનિધિ ગઝલે! તેમ જ સૃક્તક્ટોને! સ સ'્રહૂ “આદરથી શૈખ [દસ સુધી' 
«સ. ચેન મોદી). _ ક હ. 


રાત સાહિત્ય અકાદમી આથાજિત “કવિ અને કવિતા શ્રેણી' (સ. 
"સુરેરા દલાલ) અત્વશે તીગ્ેત! ટવિઓતાં ટેટટાંક કાવ્યો સમાવતાં સ'પાદને 
પ્રસિદ્ધ થયાં છે : (૧) ટાન્ત (૨) સ્નેહરશ્મિ (૩) ચત્દ્રવદન મહેતા (૪) નલ્તિ 

“રાવળ (૫) મતસુખશ'લ ઝવેરી (૬) ઉરીન્દ્ર દવે (૭) રાજેન્દ્ર થાઉ (૮) જગદીશ 
ત્નેથી (€) સુરેશ દલાલ (૧૦) વિપિત પરીખ, 


સતરે 
દલ 


કે 
ન 
ન્ન 
જ. 


પ્રકાશ વેગડ સ'પાદ્તિ ઠાવ્ય!સ્વાદ [વેચનત સ'દભસઝૃચિ ચરા 


“સ'પાદતશ્રેણીની એક તોંધપાત્ર વિશેષતા છે, 


શપતા 


લેમિલાપ ટ્રસ્‍ટ દારા આગેજિત ટાવ્યદોડિયાંતા ત્રણુ સ'યુટો (સ'પુટ 
"ર, ૩, ૪) અ! સમયગાળામાં પ્રસિદ્ધ થયા છે. સ'પ્રટ ર(સ'. સુરેશ દટાલ)માં 
“ચ%્કાન્ત શૈઠ, જગદીશ ન્નેશી, નલિન ર!વળ, પત્તા નાયક, સણિલાલ દેસાઈ, 
મને।જ જેરિમાં ય, રાજેન્દ્ર શુક, રાવજી પટેલ, લાભશ*કર ઠાકર, વિષિત 
પરી'તાં ટાવ્યો સંપુટ ર(સ'. જયન્ત પાઠંક)માં અમૃત ઘાયટ, ઉમાશ'કર 
'નનેશી, ગની દછી'વ!૬1, તિર'જન ભગત, સતસુખદાલ ઝવેરી, રાજેન્દ્ર શાહ, 
જેષ', સુન્દરમ્‌, સુ'દ૨% મેટાઈ, સ્નેહરશ્મિતાં ટાવ્યો; સ'ઘુટ ૪(સ'. રાજેન્દ્ર 
જ ખતરદાર, ઈ'દુછટાલ ગાંધી, કલાપી, ટાન્ત, કૃષ્ણુદાલ શ્રીધરાણી, પિતઃકિત્‌ 

સ માટાઇ મરીઝ, રમેશ પારેખ, રત્ય પાલનપુરીતાં કાવ્યો સહીત 
ટર વામાં આવ્યાં છે. કાવ્યકાડિયાતાં સ'પુટો શ્રો શહેન્દ્ર મેઘાણીતા ચોષ્ટટ 
“આવાજત અતે ટલ્પતાશીલતાતાં ક છે. 

આ જ પેટત* પર થયેલો 'કાવ્યકેડિયાં - સુરેશ દલાલ(સ'. નિર'જત 
'શત્રન) અને “ાવ્વકોડિયાં - જગદીશ જેધી' (સ'. ઝૃરેશ દલાલ)માં ગરેશ 
દૃલાલ અને જગદીશ ન્નેયોની કૉવ્યરચનાએ। છે, 

“અમરેલ્લીલ્લીલ્લી'(સ'. અરશદ લટ્ટ, હર્ષદ ચ'દારાણા)માં અમરેલીના 
ભાર્‌ કવિઓની રચતાએ સ'પાદિત કરવામાં આવી છે. “અસમિયા - યુજરાતી 
'કવિતા'(સ', ભોળાભ'ઈ પટેલ)માં ળે અસષિયા ને બે ચુજરાતી ઠવિઓમાં 
રાજેન્દ્ર શાહ અને રાજેન્દ્ર શુકલનાં ઠાવ્યે! લેવાયાં છે. “હજર ટાવ્યકણિટા' 
-એક વિશિપ્ટ સ'પાદત છે. જુદાજુદા ટવિએની જીભે રમતી થઈ જય એવી 


૧૮ 


(પે 


“કાવ્યકણિકાએ અહી' સ'પાદિતિ થઈ છે. આ સ'પાદતમાં નીચેના કવિઓની! 
કાવ્યકાણિકાઓ લેવાઈ છેઃ 

ઉમાશ'કર નેશી (સ્વસ'પાદિતિ), કલાપી (સ'. ઉમાશ*કર નશી), જયન્ત: 
પાઠેક (સ્વસ'પાદિત), પૃષ્ણુલાલ શ્રીધરાણી (જયન્ત પાઠક), રાજેન્દ્ર રાહુ (સ્વન- 
સ'પાદિત), તરશિ'હ મહેતા (રાજેન્દ્ર શાહ), ઉશનસ્‌ (સ્વસ“પાદિત), પ્રિયકાન્ત 
(ઉશતસ્‌), સુરેશ દલાલ (સ્વસ'પરદત) જગદીશ ન્નેષી (સુરેશ દલાલ). 

આ દાયકામાં થયેલાં ચયનલક્ષી કાવ્યસ'પાદને! સ*ખ્યાની દણિએ એ!જાં, 
ન ગણાય. ૫૨*તુ અવતવા દષ્ટિકાણુ દાખવતી કલ્પનાશીલતા '8 સાહુશિકતા. 
એાં જેવા મળે છે. એ જ રીતે એટ જ પ્રકાશનસ'સ્થા દ્દારા પ્રકાશિત થયેલાં' 
સ'પાદતોમાં સ"સ્થાકીય આયોજન દેખાય છે એટલુ સાહિત્યિક - સ'પાદફીય. 
આયોજન દેખાતુ' નથી. એટલે કવિઓ ને ટાવ્યોનુ' ઠીકઠીક પુનરાવત*ન થતુ' 
જેવા મળે છે. કાવ્યેસ'પાદનતા ક્વેત્રે શ્રી સુરેશ દલાલને ઉત્સાહ અને અર્પ'ણુ 
નોંધપાત્ર છે. વિશ્વકવિતા એમના રસને। વિષય "છે. ગુજરાતી ભાષાના 'કોઈ 
નોંધપાત્ર કવિ કે કાવ્યસ'ત્રહો એમની તજર બહાર નહી હેય એટલે આ દ્ષેત્રે 
એમને સિદ્ધ અધિકાર છે. તેમ છતાં, તેએ આયોજનને! સુરેખ નકશે। થતાવી' 
આ ક્ષેત્રે પ્રવૃત થતા હોય એસ લાગતુ તથી, અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યના 
તસામ નોંધપાત્ર કવિઓના પ્રતિતિધિરૂપ્‌ બૃહદૂ સ'ચયે।, પૂરતા આચ્ોજત સાથેઃ 
તેએ આપે તો આ ક્ષેત્રે એક ચિરસ્થાયી ટાસ થાય. 


કાવ્યની જેમ ટ્ર'કી વાર્તાતા ક્ષેત્રે પણુ સ્વરૂપવિશેષ અને વ્યક્તિવિશેષની' 
દૃષ્ટિએ સ'પાદને। થયાં છે : “સ્વાત'ગ્યોત્તર ઝુજરાતા સાહિત્ય : ટ'છી વાર્તા” 
(સ”. સફત એઝા), ગ્રજરાતી પ્રતિનિધિ વાર્તાએ (સ. વિનોદ અધ્વયુ*), “સૂવણુ- 
જ જ 'ગુજરાલી ભાષાની. 
ટલીક ાશષ્ટ વાર્તાઓ ' (સ, પ્રવીણુ દરજ), “પ્રયોગશીલ ગુજરાતી ટૂ'કીઃ 
વાર્તા' (સ'. મફત ઓઝા) “ગુજરાતી દલિત વાર્તા” (સ*, મોહત પરમાર, હરીશ. 
. મંગલમ્‌), “પરિષ્કૃત ગુજરાતી વાર્તાએ' (સ', અજિત ઠાકોર, મણિલાલ પરેલ,, 
અદસ ટ*કારવી) - સ્વરૂપવિશેષની ્દષ્ટએ થયેલાં સ'પાદનો છે. કાવ્યપ્રવાહને' 
સુકાબલે વાર્તાપ્રવાહને લક્ષમાં રાખીને થયેલાં અ સ'પાદનેોમાં કલ્પનાશીલતા 
અને ક'ઈક અ'શે સાઉસિટતા પણુ નેજા મળે છે. “દલિત વાર્તા', “વિશિષ્ટ વાર્તા” 
“પરિષ્કૃત વાર્તા' એમ કહો એટલે સાહગિકતાના પ્રદેશમાં પગ મૂકવાનો થાય.. 
તેમ છતાં, સ'પાદકોએ આવાં સાહસો કરવાં જ રહલાં. આ ઉપરાંત “શ્રેષ્ઠ 
ભયાનક વાર્તાએ' (સ. અશ્વિની ભટ્ટ) રસતી દાષ્ટએ, ઈન્કિલાથ ઝિન્દાબાદ” 


જટ 


(ર. ગુહ્લાભદાસ બ્રેકર) સ્વાતસ્મ્સ“્રાસતા વિષયની દણિએ થયેદાં સ'પાદને। છે. 
“અખ'ડ આત'દની વાર્તાએ' “અખ'ડ આન'દ' સામયિકમાં પ્રસિદ્ધ થયેથી વાર્તાઝે- 
માંથી ૨૧ ચૂ'ટી કાઢેલી વાર્તાએવાજી' સ'પાદત છે. 


લકુકથાતાં કેટલાંટ સ'પાદનો આ ગાળામાં થયાં છે : 'ગ્રુજરાતી પ્રતિતિધિ 
લઘુકથાએ' (સ'. શેહતલાલ પટેલ) આ પ્રઠારતુ' નોંધપાત્ર સ'પાદત છે, “ચાકી 
લઘુકથાએ!'(સ”. મોઉતલાલ પટેલ)સાં કડીના લઘુઢથાલેખકોતી લઘુકથાએ સ ઝત 
યઈ છે. 'ગા-સિ'ધુ' (સ'. તરેત બારડ અને તીય થાંદવાણી) સિ*ધી - 
ગુજરાતી લઘુકથાઓતુ* સહિયારુ' સ'પાદત છે. “લઘુકથા ૬ ર'ગરેખા' (સ, સૂર્ય- 
કાન્ત સ'ધવી)માં, વિદેશ! અને અન્ય ભારતીય ભાષાઓની લઘુકધાએ સાધે 
ગુજરાતી લઘુકથાએ। પણુ સમાવિષ્ટ થઈ છે, 


આપણા જૂની - તવી પેઢીના વાર્તાકારાની વાર્તાએતાં સ'પાદને પણુ 
ઠીઠ ઠીક સ'“ખ્યામાં થયેલાં છે. 

“દ્રિરફને। વાર્તાગુ'જર' (સ. હીરાળહેત પાદક) “ઉમાશકર તેશોતી શ્રેષ્ઠ 
વાર્તાએ' (સ'. ઉસાશ'કર જેશી) જૃન્દરમતી પ્રતિનિધિ વાર્તાએ!' (સ'. રમણુદાઇ 
જેશી), “કેટલીક વાર્તાઓ $ સુન્દરમ્‌' (શ, સુરેશ દલાલ), “સ્તેહરશ્મિની થૈધ્ડ 
વાર્તાએ' (સ'. સ્નેહર્મિ), “એકરની શ્રેષ્ઠ વાર્તાએ' (સ', સદાતદાસ ખ્રે!કર), 
“જય'તિ દલાલની શ્રેષ્ઠ વાર્તાએ!' (સ. રાધેશ્યામ શર્મા), “જયન્ત ખત્રીની કેટલાક 
વાર્તાએ' (સ'. સુરેશ દલાલ) સુરેશ જેષીની વાર્તાઓનુ' સ'પાદત “માનીતા 
અણુસાનીતી' (સ'. શિરીષ પ“ચાલ), “જયોતિષ જાનીની શ્ષ્ઠ વાર્તાઝ! (ક. 
(ગુલાગદાસ બ્રોકર), “કિશોર જંદવની શ્રેષ્ઠ વાર્તાએ' (સ', રાધેશ્છામ રામાં), 
“ચ'કાન્ત ભક્ષીની શ્રેષ્ઠ વાર્તાએ' (સ. ચદ્ધકાત્ત ગલી), ભધ રાતી કેર 
વાર્તાએ (સ*; સુવર્ણા ર૨), “શિવકુમાર «ેષીતી થખ્ઠ વાર્તાએ!' (સ. ર્છુકીર 
ચૌધરી), “રાવજી પટેલની વાર્તાએ' (સ, ઝીણું દરજ), “રાધેશ્યામ ટાર્માતી કયદ 
વાર્તાએ' (સ*, રાધેશ્યામ શાર્સા), “સરોજ પાઠકતો થેપ્ટ વાર્તાકો' (ક. 
દિલાવરસિ*ડુ જડેજ, રમણલાલ પાદક), “કુન્દનિકા કાપડિયાતી શ્રેષ્ઠ વતાર' 
(સ', કુન્દતિકા કાપડિકા), “રકુવીર ચીધરીની શ્રેષ્ઠ વાર્ાએ' (સ'. રછુકીર 
ચૌધરી), “ભગવતીકુસાર થર્સાના ક્ષે વાર્તોએ' (ક'. ભગવતોકુકાર શર્મા), 
ભોહતલાલ પટેલતી શ્રેડ્ડ વાર્તાઓ (સ. રઘુવીર ચૌધરી), 'યાર્તાકત કૈ ૬ 
'ૃમક્ેતુ અને દિરિક' “ધીટ્તફેત પટેલ અને કુન્દનિકા કાપુડિવા' (5:૫૯ લાન" 
અને ઘૃતસ્‍્યામ દેસાઈ' (સ. સુરેશ દલાલ); સ્ાર'ઝ તારોટતી કદ વતા 
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વપ્રિયકાન્તતી ૫૧ વાર્તાએ (સ. પ્રિયકાન્ત પરીખ), “મારી સારી વાર્તાએ!' 
(સ'. હીરાલાલ ફે।ફ્ળિયા) “દિતકર ન્ેષીની શ્રેષ્ઠ વાર્તાએ' (સ'. તખ્તસિ'હુ 
પરમાર) 'સેલારકાની તવલિકાઓ' (સ પ્રકાશ મહેતા) “વેજય શાસ્રીની શ્રેષ્ઠ 
વાર્તાએ!' (સ' વિજય શ્રાસ્રો) “ભ'સીકુમાર ખારેટતી શ્રેષ્ઠ વાર્તાએ' (સ. 
સૃકુ૬ પી. શાહ) 'નતાતુભાઈ સુરતીની થ્ેષ્ઠ વાર્તાએ (સ. સુકું દ પી. રાહ). 

નનેઈ શકાશે કે લગભગ બધાં સ'પાદને પર'પરાગત દષ્ટિકોણથી થયેલાં 
છે, જૂજ અપવાદ સિવાય વાર્તાઓ વિશે કશી આસ્વાદમૂલક નોધ પણુ 
આપવામાં આવી નથી. આવી નોંધ વાર્તા પામવામાં સાસાન્ય લાવઠવર્ગ ને 
અવશ્ય ઉપયોગી થાય, 


એકાંકી અને તાટયસામમ્રૉનાં સ'પાદનો આ ગાળામાં નજીવા પ્રસાણુમાં 
સળ્યાં છે. “સ્વાત'2્મેત્તર ગુજરાતી સાહિત્ય - એકાંકી' (સ. સફત એઝા), 
પાઠયપુસ્તક સ'ડળનાં સ્વાત'ગ્યસ'શ્રાસશ્રેણીનાં સ'પાદનો પૈફીનુ' સ્વાત'્ય- 
સ'ગ્રામતાં એકાંછીઓનુ' સ'પાદત “સુક્તિપ્રસૂત' (સ'. મોહનભાઈ પટેલ, ચિનુ 
મોદી) - સ્વરપવિશેષને સ્પશતાં આ ખે સ'પાદનો આ ગાળામાં થમાં છે, એ 
જ રીતે સ્વરૂપવિશેષને સ્પશતુ' એક સ'પાદત “એકાક્તિસ'ચય' (સ' સકત 
આગા) છે. વ્યક્તિવિશેષતા સ'દભ્શમાં પણુ માત્ર ભે સ'પાદનો સળ્યાં છે - 
“ચન્દ્રવદન મહેતાનાં પ્રતિનિધિ એકાંકીએ' (સ, ચન્દ્રવદત મહેતા), શિવકુમાર 
ન્નેષીતાં શ્રેષ્ઠ એકાંકીઓ' (સ. વિનોદ અધ્વયુ). આપણી સ'પાદનપ્રવૃત્તિને 
ઘણુ આધાર પ્રકાશકો પર છે એને નિર્દેશ આમાં મળે છે, 

નિબ'ધ, ચરિત્ર, સ'સ્મરણુ।, ભાષણ! વગેરે ગઘસ્વરૂપોના કેટલાક ્વરૂપગ્ત 
અને કેટલાક વ્યક્તિગત સ'ચયે1 આ સમયગાળામાં થયા છે. ગુજરાતી સાહિત્ય 
પરિષદે ટરેલો સ'ચય “ગદયસ'ચય' ખ'ડ ૧, ૨- (સ'. ખ'ડ - ૧ ઉપેન્દ્ર પ'ડચા, 
પ્રમોદમુમાર પટેલ, ખ'ડ ૨ - વશવ'ત શુકલ, પ્રવીણુ ૬૨જી)માં મધ્યકાલીત સાહિ- 
«યથી અર્વાચીન સાહિત્ય સુધીની ર્ચનાએ। સ'પાદિતિ થઈ છે, આ સમયગાળ!નુ” 
આ નોંધપાત્ર કામ છે, અન્ય આ પ્રકારનાં સ'પાદને।માં “ગદ્યતીથ' (સ'. સુરેશ. 
દલાલ, જયા મહેતા) “સ્વાત'ત્રયોત્તર ગુજરાતી સાહિત્ય : નિબ'ધે' (સ'. મફત 
ઓઝા) આપણી ભાષાસાં પ્રગટ થયેલી ગદચેષ્ટએની ઝાંખી કરાવતાં સ'પાદને 
છે, “સાહિત્યચર્ચા? (સ*. અન'તરાય રાવળ) વિવેચતાત્મક લેખોને! સ'ચય છે. 
આપણા એક વિદ્દાન દ્દારા થયેલુ” દિલ્ડી સાહિત્ય અકાદમીનુઃ આ સ"પાદત 
સ'પાદતના દષ્ટિકોણુની ' દષ્ટિએ પણુ મહત્ત્વનું” છે. 'વ'દેમાતરમ્‌?(સ'. ચી. 
તા પટેલ, સનુ પ'ડિત)માં ગાંધી, સરદાર વલ્લભભાઈ, રવિશ"કર 
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“સ'દ્ભસાસત્રીવાળૂ સ'પાદછીય નોંધથી સ'પાદત સસ બત્ય' છે અરે અ 
જ જ ક ર ઉ મોદ મા જ્ડ્સ્ટ ર્ર 
સકારતા સ'પાહત અ“ગે સાતદ'ડ પણુ પૂરે પાડે છે. “સ્તાત”મ્યતાં સૌધાં ગહ.હુ' 
'(સ'. તરલિકા ભટ્ટ, હરકાન્તભાઈ ત્રિવેદી)માં સ્વાતત્યસ'શ્રામને સ્પશ્ષ્તા અ: સ- 
પ ન મ જ સ'સ્મરણાત્મક અ શે રજૂ થયા છે. સુજર!- 
યિ ડંચપુસ્તક સ'ડળતી શ્રેણીતાં આ સ'યાદને! સ'પાદતતા દદિટ- 
વૈવિ્થ અને ખૂણેખાંચરે પડેલો અને કેટલીક તો જુલાઈ જવા આવે સાસ 
શેધી લાવવાની દષ્ટિએ સહત્ત્વતાં છે. લુક્ટાઈ ગયેલી સાસથ્રીને સ'પાદિરિ 
કરવાના દષ્ટિકે!ણુની દષ્ટિએ અને સ“પાદતમાં લેવાયેલી ચોવટતી દષ્ટિએ 'સર- 
“સ્વતાચ“% : વિસરાયેલાં વિવેચને।' (સ. જથ'ત જોટારી) થા ગાળાનું ₹ઉ૯૧ન” 
કામ છે. “સરસ્વતીચ''તા પ્રકાશતગાળાતી આસપાસતા સસય થયેલાં (ઈ. સ. 
૧૯૧૧ ઝુધીસાં) “સરસ્વૃતીચ'' વિશેતાં વિવેચનો, મૂળ ધાક તપાસીને ₹'ખાદ્કીય 
કાટછાંટ સાથે આ સ'પાદતમાં સ'ગૃહીત કરવામાં આવ્યાં છે, 
શ્રી દીપક સફેતા સ'પાદિત “માતૃવ'દતા' ભા. ૧-૨ અતે 'ગ્તટયા' 
“થા ડૈ,, સરે]જની જિતેન્દ્ર સ'પાઠિતિ “પિતૃતપષ્યુ' ગુણુવત્તાની દઘ્ટિએ અને 
“સ'પાદનપ્દ્તિની દષ્ટિએ નોંધપાત્ર સ'પઃદને! છે. 'શાતૃુવ'દતા'માં પેતાતાં સાતા 
વિશે અને “પિતૃતઈયુ'સાં પિતા વિશે અતે “લમકથા”માં પોતાતા લટ્છવત કિશે 
જુદાજુદા લેખકે પાસે લખાવેલા લેખે! છે. આમાં સ'યાદકને! વિશેષ જે ર 
વિષય સાટે લખી શકે એવ! અકિકારી લેખકેની પસ'દગી કરવાસાં રહેક્ે છે. 
'સાતૃવ'દતા' અને “કગ્તકથા' સાટે સ“પાદકે મુખ્યત્વે ન્તણીતા સર્જે! પ્રદ 
ટર્યા છે એટલે આ પુસ્તક્ટોતઃ લેખોસાં સજકતોતો સ્પર્શ દ્શિષ છે. “પિત 
'તપશુ'માં જુદાજુદા ક્ષેત્રની વ્યક્તિઓ પણું પસદ કરવાસાં આવી છે. આવા 
લખાણેસાં રૉશેન્ટિક વલણુ આવવાને! સ ૯૬ એઈ! રહે એ એનો દાભ કઃ. 
સજટતાની એઓછપની ખોટ કદાચ એતાથી પુરાઈ રહે એમ ગને. 
“પ્રતિભા અને પ્રતિભાવ' (સ'- ઉચાશ'કર નથી), “સજ ટની આતરટદા' 
(સ'. ઉસાશ'કર નનેશો), ક્ષિ્કની સજગાથા' (સ ઈશર ક ફે 
સજકની પસ"દગીના ઉપટટ્યમાં થયેલાં સ'પાદરેી છે. 'કાતલા અને કવજાવ સ 


જિ “૩ ત ઢ રી ઇખાવવ્‌મ 
લેખકે।ને તિમ'ત્રણુ પાડવી, એેંચતી પય દગીતા કાવ્યતા ક જ દ 
આવ્યા છે. એ જ રીતે સ'પાદટે પસ'દ કરેલા લેખકે પાસે મતી જજત- 


“પક્યિત જજકની આંતરકયા'માં છે. આરા જ બીજા એક સ પ૬ત 'િસ્તિરત 
હ ી ક કઝ ક 
ક્ષિતિનને? (સ” હાભનહેત સહેર!)માં ક્ીસઝકોતી સજતેક્કિત છે. “દક 


૧૯૩ 


કે 


સજકગાથા'માં આમ તો તજી કરેલા સજ કોની સજ ન-કેફિમિત છે, પણુ અ 
જફિયત જે-તે સજકતા સજક તરી'કેતા વિકાસમાં એમતા શિક્ષકોને! શે. 
ફાળા છે એ પૂરતી સીમિત 'ફ્યત છે. સ'પાદતના દષ્ટિઠેણુના ઉપલક્યમાં આ. 
ત્રણુય સ*પાદને। નોંધપાત્ર છે. “પ્રતિધ્ોષ'(સ', પુષ્પેન્દ્ર જાની)માં કુપાશ'કર્‌ જનીનાં 
પ્રતિનિધિ કાવ્યોના જુદાજુદા આસ્વાદક્ોએ કરાવેલા આસ્વાદ સ'પાદિતિ કરવામાં 
આવ્યા છે, તેની અહીં જ નોંધ લઈએ. 


“આઠમા દાયકાની કવિતા' (સ'. સુમન શાહ), “ઉદ સાહિત્ય અને ગુજરાતઃ” 
(સ*, રઘુવીર ચૌધરી), “ગુજરાતી સાહિત્યને। આઠમો દકકો” (સિ ભોળાભાઈ, 
પરેલ), “સદીનું” સરવૈયુ”' (સ', રઘુવીર ચૌધરી), “બાલસાહિત્ય સ'ગોષ્ઠિ' (સ'. 
કુમારપાળ દેસાઈ) - દના રલ્િશના ઉપકદમમાં ધપાત્ર સ'પાદન્તે। છે.. 
“આઠમા દાયકાની કવિતા'માં આઠમા કાવ્યોનુ' ચયત - આઠમા દાયકાની કવિતા, 
વિશેના સ'પાદકીય અભ્યાસલેખ સાથે છે. “ઉદર સાહિત્ય અને ગુજરાત' ઉદે 
સાહિત્ય અને સુશ્લિમ સભ્યતા વિશે માહિતી આપતા લેખે ઉપરાંત જેટલીકઃ 
ગઝલે।તા રસદશત અને નીવડેલી ગઝલોના સ'પાદતવાળુ” પુસ્તક છે. “ગુજરાતી, 
સાહિત્યનો આડૅમો દાયકે' આઠમાં દાયકાતાં કવિતા, ટકી વાર્તા, તાટયસાહિત્ય,. 
નિભ'ધસાહિત્ય તેમ જ વિવેચનપ્રવાહને અવલોકતા લેખોનું સ'પાદન છે. “સદીનું 
સરવૈયુ” ઈ. સ, ૧૮૮૨થી ૧૯૯૨ સુધીમાં સમયગાળામાં સાહિત્ય, શિક્ષણુ. 
અથત'ત, પત્રકારત્વ વગેરેમાં આવેલાં પરિવત તોને! આલેખ દોરતા લેખે!તુ” 
સ'પાદત છે. “બાલસાહિત્ય સ'ગેષ્ઠિ'સાં બાળસાહિત્યતાં વિવિધ પાસાંની ચર્ચા! 
ઠરતા લેખે! સ'પાદિત કરવામાં આવ્યા છે. 


“મૃત્યુ નામ પરપોટા મરે'(સ*. ઈલા આરબ મસહેતા)માં દેશવિદેશના! 
લેખકે! ઉપરાંત 'ેટલાક ગુજરાતી લેખકોના પૃત્યુચિ'તતના લેખો છે. 
“આપણા પ્રતિતિધિ સારસ્વતે'(સ', રમેશ શુકલ)માં_ પ્રાચીન - અર્વાચીન' 
આધુનિક ગુજરાતી સજ કોની છાગેએ સાથે દરેક સજકતી સજ કતાતે!* 
પરિચય આપતુ" એક એક અવતરણુ સ'પાદકે પસ'દ કયુ છે. આ: પણુ આ 
ગાળાતાં નોંધપાત્ર સ'પાદનો-સ'પાદનના _ દષ્ટિક્રાણુના ઉપલટ્યયમાં - છે, 


સજકલક્ષી સ“ચયોમાં રતીતો આરતી' (સ'* મૂળશ'કર ભટ્ટ) “ઉમાતીના' 
હસ્તાક્ષર' (સ'. સુરેશ દલાલ), “પરિવત'તને પ*થે' (સ, ચિમનલાલ ત્રિવેદી) 
સજકલક્ષી બૃહદૂ સ'પાદને! છે. 'ધરતીતી આરતી'માં સ્વામી આત'દતા,. 
“હયાતીના હસ્તાક્ષર'માં ફાધર વાલેસના અને “પરિવતતતે પ'થે*માં સ્વામી! 


સિ 
ન 
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રચ્ચિદાત'દતા લેખા સ'ગૃહોત પથા છે, આ "છદ: અઃ દ, કા 
કકારતાં નેંલપાક સ'પાદને! છે. 


“જવતતુ* કાવ્યસ*, ભોળાભાઈ પરેલ)માં કાકાસારેક 
ઝ'ાદ્તિ થયા છે. 'પ્રસન્ત ગકરિયાં' (સ'. વિનોદ ભટ્ટ ગટરદડેઝન્ડ ડર-. 
કોમાંથી કરવામાં આવેલુ' સ'પાદત છે, “સારા જહાં ડસદરાઈર”. કરે દ 

ભઇેમાં શેખાદમ આણુવાલાના લેખો છે. કર્તાની કૃતિઓમાંથી ઝંજ્રટ ક ઘર; 
થયા પછી થયેલાં આ સહમાદતેઃ સ'પાદકની દૃષ્ટિ ને તિષ્ટાત' રદાડરસે; છે. 

“આ ગ્રટારતાં અન્ય સ*પાદનોમાં “દી, બ, તમ'દાશ'કરતા હઈકડિત્દક્ેજ: 
ને વ્યાખ્યાને” (સ*. અત'તરાય રાવળ), “સુરેશ દલાલતા થષ્ટ [તક 
રેશ દલાલ), “ચ'કાન્ત બક્ષીના શ્રેષ્ઠ તિભ'ધે' (સ'. ચજકાત્ત કછી 
લ્લેપપનીય છે 


“હાતાલાલ - ઢદ્ાપી' (સ. અક્ષયમુમાર દેસાઈ, સુકુ'દદાઇ જુતર્શીડ 
અને 'ઉપાસતા' (સ. તખ્તસિ'ક પરમાર) ધ્યાત ખે'ચતારાં પાદરે હે 
ન્હાતાદાલ - ટલાપી” ૨. વ. દેસાઈના ન્હાતાલાલ - કલાપી વિશેતા રર 

સ'શ્રહ છે. “ઉપાસતા'માં ય્શવૃ'ત પ“ડચાનાં અત્ર'થસ્ય કાવ્યો ઉપરાંત “ચ્રાદિત્ટ-- 
સેવકોની મૅચ' “સત્યવાત સાવિત્રો' (તાટક) અને વિવેચનો! વ્ઝેદ ઝ“પદ્ડિ 
ટૅરગવ્‌ામાં આવ્યાં છે. 


હાસ્મરચતાએતા સ*પાદનક્ષેત્રે પ્રસિદ્ધ હાસ્યકાર વિનેદ ભટટતી જેલાએ 
નોંધપાત્ર છે. એમણે પોતાની શ્રેષ્ઠ હાસ્યરચતાએ ઉપરાંત જયોતીન્દ્ર દવે, 
ચિતૃભાઈ પટવા, મધુસદત પારેખ, તારક મહેતા અને ધતસુખલાલ મહેતાની 
શ્રેષ્ઠ હાસ્યરયતાએ!તાં સ'પાદને! આપ્યાં છે, 

' સ્વરૂપલક્ષીં અને સરજટલક્ષી સ"પાદને! આપણું ઊડતી તજરૈ ભયા, આ 
પ્રકારનાં સ“પાદનેસાં સ'પાદતપદ્દતિ વિશે શે ધણુ' ઓછુ જણુવા મળે છે, ર'૧-- 
દકીય અભ્યાસલેખ ઘણાંખરાં સ'પાદતોમાં જેવા મળે છે, પરતુ જે વે દપાદત 
પાછળની દષ્ટિ, એ માટે સ'પાદક્ે કરેલી સથામણુતી કેફિયત ઝાઝી સળહી તથ. 
સ'પાદત વખતે સ'પ!દક નવેસરથી સ્વરપની કે ગજની કૃતિઝકઈ 
થતા હોય તેવી છાપ ખાસ ઉપસતી તથી; ગ'પાદદ્ટે અશ &2 દેલા સ્વ: 
પર વછુ આધાર રખાતે હેથ એવુ' લાગે છે. શ'પાદતમાં જે તે રજત 
કૃતિઓ નજર સામે રખાતી હેય તેવુ" તા સજક ધોતે સજઇદક 


જ ભજતતુ' હેય છે. 


હે 0, 


ગીતા સ*પાદિત કરવામાં આવ્યાં છે. શ્રી દોલત ભદ્દે “દુહા ૭"દા સોરઠા' એ 
સ'પાદત પણુ આપ્યુ છે, “લગ્તગીતે' (સ'. દેવી મહેતા) લગ્નગીતોતુ' સમૃદ્ધ 
સ'પાદન છે. લગ્તનાં વિધિવાર ગીતો, આધુનિક લગ્નગીતો તેમ જ ફટાણાંને। 
સમાવેશ અહી થયો છે, આ ઉપરાંત ગરબા, ભજનો વગેરેતા કેટલાંક પુસ્તકો 
આ સમયગાળામાં પ્રાસિદ્ થયાં છે. 


લેકવાર્તાએતા સ'પાદનક્ષેત્રે ડો, શાંતિભાઈ આચાયતાં ખે સ'પાદને। 
“હે“ડો વાત મોડીએ' અને “સીદી-ઢચ્છી વાર્તાએ' આ સમયગાળાતાં નોંધપાત્ર 
સ'પાદને છે. દરૈક પગલે અહી” શાસ્રીયતાનો આધાર ને આગ્રહ છે. “હેડ 
"વાત મોડીએ'માં ઉત્તર ગ્રુજરાતની લેકપ્રચલિત વાર્તાઓ, કથક દ્વારા કહેવશાવી, 
ર્વાનિસુદ્રત કેરી, અહી” ઉતારી છે. “સીદી - કચ્છી વાર્તાએ'માં જામનગર 
જલ્લામાં વસતા સીદીઓની ભ્રાષાની ત્રણુ વાર્તાએ આપી છે. સ'પાદતના 
“ઉદ્દેશની ર્દાણુએ અહી' શાસ્રોયતા, દશ્ટ, ચીવટ, પરિશ્રમ, નિષ્ઠા કશાની સહેજ 
પણુ ઊણુપ નથી, પરતુ અહી' લેકવાર્લાનેો પાઠ સ'પાદિત કરવાતુ' ઉદ્દીષ્ટ 
અથી, અહી' ભાષાગત પૃથક્કરણુ ઉદ્દીષ્ટ છે. એટલે અહી' લોકસાહિત્ય સાષ્યને 
“બદલે સાધન હોવાતું' જણાય છે. અલમત્ત, એ કારણું એવતુ' સ'પાદતમૂલ્ય 
-એણછુ' આંકવાતી જર્‌ર નથી, પણુ જીદા જીદા પ્રદેશોની લોકઢવાર્તાએના અસલ 
પાઠ સાચવી લેવાને પ્રશ્ન ઊભો રહે છે. અલબત્ત, આ અગેની, આ લેખકની 
'જણુકારી અત્ય'ત સીમિત હોઈ, એને અત્રે નિદ્શ કરી વિર્મવાનુ” યોગ્ય 
'જણાય્‌ છે. “સાંજણુ સાંભાર્યાં' (સ'. રતુદાન રેહડિયા) ચારણીસાહિત્યની 
રોહા રૂપે રજૂ થયેલા પાંચ વાર્તાઓનું" નોંધપાત્ર સ'પાદત છે, 

લેકવાર્તાનાં અન્ય પુસ્તકો આ સમયગાળામાં થયાં છે - ઠીક ઠીક 
સ'ખ્યામાં થયાં છે. પર'તુ આ પુસ્તકો લેકસાહિત્યતાં સ'પાદનો કહેવાય %& 
"રમ તે પશ્ચ છે. લે[કેમાં કહેવાતી વાર્તાએ અહી" સ'ઝૃહીત થઈ છે. એ રીતે 
આ લેકસાહિત્યતાં સ'પાદનો કહેવાય છે. ૫ર'તુ વસ્તુતઃ અહી' સ'પાદતનેો 
ઉપકમ તથી હોતે. લેઢમ્રયાલેત વાર્તાઓનાં ઠથાબીજને આધારે અહી” 
વાર્તાઓનું” પુર્તાતમાણુ કરવામાં આવ્યુ* હોય છે, જે અર્થમાં સ્વ. મૈઘાણીનાં 
“સૌરાષ્ટ્રની રસધાર' કે “સોરઠી બભહારવઢિયતાં પુસ્તકો લોકવાર્તાઓનાં 
સ'પાદનો તથી, પણુ સ્વ. મેઘાણીનાં સ્વત'ત્ર સજને। છે તેમ લોકસાહિત્યની 
વાર્તાઓનાં સ'પાદનો તરી કે એળખાવાતાં આ પુસ્તકોની વાર્તાએ પણુ જે તે 
લેખકની સ્વત"ત્ર કૃતિઓ જ છે. આમ છતાં, લોકસાહિત્યનાં પ્રકારને! તરી કે 
આળખાવૅયેલાં આ પુસ્તકોની અહી એક સાથે નોંધ લેવાતુ' ઊંચેત માન્યુ” છે. 


૧૯૮ 


લેકસાહિતયૃતી આળેદવા વાર્તાએ તાં ેટદાંક નોધપાત્ર પ્રે 
“નીચે મુજળ છે; , 


હતા લોકસાહિત્યમાં પ્રેમકથાએ' (દુલેરાય હારોણી), કરતી રસધાર 
-૫' (દુલેરાય કારણી), શેકવારતાતી રસહાણુ! (જયેમલ્ પ્રસાર], 
“છવે દ્રેડાં જીવે ધેડાં' (જયમ પરમાર), શજરાતતી લેકઠયારે! 
(જેરાવરસિહુ જાદવ), “મારી પરિઘ લેકકથાર' (જેરવરસિંહ ભદ, 
“સાજણુ આયા હે સંખિ' (જેરાવરસિં'ઉ જદવ), દીઠ પડે રજપૂત દૂપે તળ” 
[(જેરાવરસિ'ઉ જાદવ) 'તવે તાઠે દિવાળી' (ભેરાવરસઉ જદવ), ધર્તીતો 
ધબકાર! ૧ - ૨ (દોલત ભદ), (પાછલા ઇતિહાસતુ' પાતું' 1-2 (દેત 
ભદ) “ઇતિહાસુતું' અમર પાત” (દોલત ભદ) શેકણેયાં ભીતાં ભીતાં ૧ - ₹' 
(ઠત ગાયા), ગુજરી લોકકથા જેભવ ૧-૨ -૩ (ઉરેજ્ ભટ), 'શેશાં 
કતિયાં કોક' (સકત રણેલકર), પાળિયા ખેલે છે' (મતસુખ સ્વામી), 


લેકસાહિત્યતા સ'પાદત કેતે આ દાયકામાં ગુજરાત સાહિ(ય મકાદમીમ 
લીધેલે રસ નોંધપાત્ર છે, પઠસમીક્ષા તે લેકસાહિ(્યસ'પાધ્તતાં ચ ળે 
કેત્રે ગેવાં છે કે જેમાં પ્રાચ્યવિદાવી સ'સ્થાએ!, યુતિવસિટીએ હે અકાદમી 
% સાહિલ પરિધિદ જેવી સ'સ્થાએ। દારા જ આધારભૂત કામ થઈ ૨). 

ગુજરાતમાં તવમાં દાદકામાં સ'પાદતતા ડ્રેત્રે થયેલા કામતી રૂપરેખા 
આપવાને! પ્રયત્ત અહી કર્યો છે, એમાં ખૂટતી વિતતા તરફ અજ્યાસીથા - 
સુ'પાદક્રે ધયાત દોરશે એવી ચાશ છે. 


ગુજરાતી સાહિત્યનો તવમેો દાયકે 


“મનુવાદ 
અધિજા દલાલ 


જાઈ પણુ ભાષા-સાહિત્યતા વિકાસમાં અતુવાદ-સાહિત્યતુ' ઘણુ' સઉર્વ છે, 
અને એ એક આવશ્યટ પ્રવૃત્તિ છે એ ક'ઈ કહેવાતી જર્‌ર ખરી ? ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં અનુવાદપ્રવૃત્તિ ઉત્સાહપૂર્વક યાલે છે, ટચારેક તે! ઘણાંને એવો 
સ'દેહ થયો છે કે આપણે શુ' મૌલિક સર્જત ઓછુ' કરીએ છીએ કે જેથી 
અનુવાદ તરફ વધુ ઢેળીએ છીએ ? તેમ છતાં, જે કઈ ઊચી કક્ષાતુ' અનૂદિત. 
સાહેત્ય છે એ આવકાય* છે, અહી ૧૯૮૧થી ૧૯૯૦ સુધીતા દાયકામાં 
સાહિત્યની પ્રહટ થયેલી તમાસ્ ફાંતિઓને સમાવિષ્ટ કરવી એ સુસ્કેલ કામ છે, 
હતાં બને તેટલી કૃતિઓનો [નદશ કરવાનો ઉપક્રમ રલ્ો છે. આ લેખને 
અભિગમ અતુવાદનુ મૂલ્યાંકન કરવાને! તથી, પણુ કેવા વા પ્રકારના અતુવાદ 
થાય છે, અનુવાદમાં કેવુ' વલણુ અપતાવાય છે, જેવી પ્સ'૬ગી થાય છે તેતે 
સહત્તપૂણું" ર્ચતાએને આધારે નિદેશ કરવાને રલ્ો છે. ન 
અતુવાદ-પ્રવૃત્તિનુ' વગી“કરણુ કરતી વખતે સ્રોતભાષાઓને બે રીતે. 
[વિભાજિત કરી શફીએ. એક તો આપણી ભારતીય ભાષાઓ જેવી કે મરાડી, 
મ'ગાળી, હિ*'દી, અસસિયા, ઉરિયા, ૫'જબી વગેરે, તેસ જ હમણાંથી દક્ષિણ 
ભારતની ભ્રાષાઓ, જેમાંથી ગુજરાતીમાં થતા અનુવાદ, આ અનુવાદમાં સ્વરૂપની 
રીતે નેતાં તવલકથાના અનવાદ! વધારે પ્રમાણુમાં નનેવામાં મળે છે, અને સ્તોલ- 
ભાષાની રીતે ન્નેતાં વધારે અનુવાદ બ'ગાળી તેશ જ મરાઠીમાંથી થતા રલ્રા છે. 
અનવાદ સાટે ખીજી સઓતભાણાએ। વિદેશી, જેમાં મુખ્યત્વે અચેજ છે. અ'ચ્રેજ 
સાહિત્યમાંથી તા અનુવાદ થાય છે, પણુ યુરે ક સાહિત્યતા અનુવ[૬ પણુ 
એતા થયેલા અગ્રે અનુવાદ પરથી થતા રલા છે * આમાં કોઈ કોઈ અપવાદ 
રૂપે મૂળ ભાષામાંથી, એટલે કે રશિયન "કે ફ્રેન્ચ કે જમતમાંથી, અનુવાદ મળે 
છે ત્યારે આત'દ થાય છે. અનુવાદ-પ્રવૃત્તિવુ' વગીકરણુ ખીજી રીતે સાહિત્યે- 
સ્કરૂપોતા_ સ'દભે પણુ કરી શકીએ, કવિતાક્ષેત્રે અન્ય ભાષાઓમાંથી (પછી તે 
ભારતીય હોય, અગ્રે કે બીજી યુરેપીય ભાષા હોય) થયેલા અતુવાદે, તવલ - 
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ટયા ક્વેત્રે થયેલા અતુવાદો, તાટક ક્ષેત્રે થયેદા અતવાદો વગેરે વગેરે સ્વરગેરાં 
થયેલા અનુવાદોને વગીકૃત ટરી શકીએ, 

“તુવાદની પ્રટત્તિ વ્યવસર્ાવેક પ્રકાશે! તો યદાવે છે. આ વ્યવસાવિહ 
ક્કાશટે! જોટે ભાગે તવલકથાએ તા અતવાદ જ પ્રકટ કરતા હેય છે, પણુ તે 
ઉપરાંત, અનુવાદની પ્રેરૃત્તિ કેટલીક સ'સ્થાઓતી પણુ વિશેષ પ્રકૃત્તિ રહી છે. 
જેમકે સાહિત્ય અકાદમી - દિલ્હી, નેશતલ છુક ટ્રસ્ટ, ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી, 
ગુજરાતી સાહિત્ય પર્પિદ, ચુજરાતી વિજ્ઞાગ-એસે. એન. ડી. ટી. વિમેન્સ 
યુતિવસિ્ટી, ભાષાન્વરતિકિ, ગ'ગેતી ટ્રસ્ટ વગેરે, વળી અતુવાદપ્રટત્તિને વેઝ 
આપવાસાં સામ્કિકોનો પણુ મોટો ફાળા છે. સાહિત્ય અકાદમી અને યુ. જી. સ. 
અનુવાદ વિશેની વિવિધ કાશાળાઓતુ' પણુ ખાઝ આયે!જત કરી આ 
પ્રવૃત્તિને ગ્રોત્યાફડત આપે છે, અને અનુવાદ-શિસ્તને વધુ વ્યવસ્થિત અને 
વૈસ્ાતિટ ટરી એતુ' યોગ્ય રહત્ત્વ સ્થાપિત કરી રહ્યાં છે. 

આ દાયકાનો શકવર્તી" અતુવાદ તે લાઈગલને અતુવાદ છે. સોળ વષની 
સાધતાને, અ'તે શ્રી તગીતદાસ પારેખે ફાધર ઈસુદાસ ફૃવેલીતા સહયોગમાં 
અ”ઝેજમાંથી ગ્રજમાતી ભાષામાં આ અતુવ!દ આપ્યો છે. થીક અને હિછુતા 
પ'ડિત તેમ જ ગુજરાતી ભાષા પર સારુ” પ્રલુત્ત ધરાવતા ફાધર ઈસુદાસતી 
મૂળ સાથેની શ્ાસ્્રીય તપાસનો લાભ ગુજરાતીમાં ખ'તપૂર્વાક શિષ્ટ પ્રવાહી 
ગઘરૌલીસમાં ઊતારતા તગીતભાઈતા આ અનુવાદને મળ્યો છે. તે આ દાયકાની 
ખૂબ અભલિન'દતને પાત્ર અવદિતિ કૃતિ બની રહી છે. આ અવુવાદની વિશેષતા 
એ છે 9 તેમણેું કેટલાક ઊમિષ્સ્ય ખ'ડો જેવા કે જરુક ઓફ નેગ,' “સોન્ગ 
એક સોલેમત, “સાસ્સ'ના અતુવાદ કવિએ તિર'જત ભગત, ચહદ્કાન્ત શેઠ, 
યાસેક મેઠવાત પાસે ઠરાવ્યા છે, નવા કરારતા (ત્યૂ ટેસ્ટામેન્ટ) ગુજરાતીમાં 
અનુવાદ વર્ષોથી પ્રચલિત છે. ગ્રેટેસ્ટન્ટ દેવળ પણુ ગુજરાતીમાં અતુવ।૬ ટરાવ્યા 
કૈં. આ અનુવાદને પ્રોટેસ્ટન્ટ દેવેળના અનુવાદ સાથે સરખાવતાં આની સહજતા, 
સ્વાભાવિકતા, અલિવ્યક્તિક્ષસતાને પરિચય થશે. એક નાનકડુ' ઉદાહરણુ; 
જેમાં બે ખ“ડો પાસે પાસે મૂષ્ીને વ્નેતાં આ સમજાઈ જશે. ગોસ્પેલ ઓક 

થ્યુમાંથી એક ખ'ડ ઉદાણરણુ રૂપે શ્નેઈએ. પહેલો! તગીતભાઈને। અતુવાદ છે : 

“તમે દુનિયાના દીવા છે.. ડુંગર ઉપર વસેલુ' શહેર હાંકયુ'. રહે 

નહિ. લેકે! દીવો સળ” ીને ટોપલા તીચે તથી મૂકતા, પણુ દીવી ઉપર 

મદે છે; ત્યારે જ તે ઘરતાં નધાંને અજવાળુ' આપે છે. એ જ રીતે 

તમારો પ્રકાશ લેશકો આગળ પડવા દો, જેવી તેએ તમારાં સારાં કૃત્યો 
જઈને તસારા પરસપિતાતાં યશોગાત ગાય.” રો 


ર૯૧ 


હવે ધી ગિડિયન્સ ઈન્ટરનેશનલને! અનુવાદ જેઈએ : 


“તમે જગૃતનુ' અજવાળુ” છે!ઇ, પહાડ પર્‌ વસાવેલુ' તગર સ'તાઈ 
રહી શકતુ* તથી, અને દીવો કરીને તેને સાપ તળે તહિ, પણુ દીવી પર્‌ 
મૂકવામાં આવે છે, ત્યારે ધરમાંનાં બધાંને તે અજવાળુ' આપે છે. તેમ 
જ તમે તમારુ અજવાળુ' લે[કોની આગળ એવુ પ્રકાશવા દો કે તેઓ 
તમારી રૂડી કરણીએઓ ન્નેઈને આકાશમાંતા તમારા બાપની સ્તુતિ કરે. 


આમ બે અતુવાદ સાથે મૂજ્ીને જ્નેતાં, પડેલાંતી ગુજરાતી ભાષાનુ* પોત 
અને સહજતા તરત જ ઉદ્ધાટિત થશે, 


મ 


દાયકાતા અનુવાદ-સાહિત્યનો સવે” કરતી વખતે સ્વરૂપ પ્રમાણું વાત 
ઢરતા જવાને ઉપક્રમ રાખ્યો છે. આમાં સૌ પ્રથમ ગુજરાતીમાં આ દાયકા 
દર્મ્યાત થયેલા કાવ્યતા અતુવાદોની વાત કરીશુ. 


કવિતાલ્ષેત્રે જુદી જુદી ભાષાઓમાંથી ઘણા અનુવાદો થયા છે, પ્રશિષ્ટ 
ભાષાઓ જેવી કે પ્રાકૃત - સ'સ્કૃત ભાષાએઓમાંથી થયેલા અનુવાદમાં ડે. 
ભાયાણીની મુક્તકમાધુરી (૧૯૮૬), સુક્તકમ'જરી (૧૯૮૯), મનસુખલાલ 
સાવલિયાને “મેધદૂત'નો અનુવાદ, પ્રજ્નરામ રાવળને “સુ'દરકાંડ'તો અનુવાદ 
“જીતા અશેકવતમાં' (૧૯૮૯) વગેરે નોંધપાત્ર અતુવાદો છે. સ'સ્કૃત - પ્રાકૃતના 
અનુવાદ કરતી વખતે ગુજરાતી અનુવાદકોતુ' સામાન્ય વલણુ સમ*લેો૪્ી અતુવાદ 
રહ્યુ" છે; એટલે કે મૂળમાં જે "૬ હેય તે જ છદમાં ગુજરાતી અનુવાદ 
ઉતારવાનો પ્રયાસ હોય છે, પણુ ભાયાણીસાહેબે 'સુક્તકમ'જરી'માં સુક્તકોના 
અતુવાદ મુક્ત ૭“દમાં, પ્રવાહી માત્રિક ૭૬માં, હરિગીતિકા, ઝૂલણા, ચતુરાક્ષરી 
વતવેલ્લોમાં પણુ કર્યા છે. સ'સ્કૃત - પ્રાકૃત સમાસપ્રધાન ભાષાઓ હવાને કારણે 
ઘણી વાર સમશ*લેઇી અનુવાદ કરવા જતાં કિલષ્ટ બની જતે હોય છે; ગુજરાતી 
પણુ સહજ સ્વાભાવિક લાગતુ' તથી. સારા અતુવાદની કસોટી એ છે “કે જે 
ભાષામાં એતુ' અવતરણુ થયુ' હેય તે ભાષા સહજ - સ્વાભાવિક લાગવી ન્નેઈએ. 
એ રીતે ન્નેતાં ભાયણીસાહેબતા અનુવાદ રસળત્ઉિઅને સહજ લાગે છે. કચારેક 
તે અવુસરજતની કાંટએ પહોંચી જય છે. જેમકે, 


અદ્ભુત ! 
ન હસે! ઉડાડથા 


0) જબર 


ન ઠમળેો છુ'દાાં 

કચહી'યે નહી' મ્લાત છાયા !-- 

કથી અજલ જીક્તથી 'કાયે અહી” 
આભ ઉલટાવીને નાખ્યુ' સરવર મહી” | 


ગાથામાંતુ' મુક્તક આમ અહી* અનતુસર્જત બની રહે છે. ડો. ભાયાણીએ પરિ- 
વેશેષ્ટમાં મોટાભાગનાં મુક્તકો એના સોત સાથે આપી અતુવાદતી એઠ વ્યવશ્થિત 
'પદ્દતિ અપતાવી છે. આ શાસ્ત્રીય પદ્ધતિને કારણું ગુજરાતી અતુવાદ વાંચ્યા 
“પછી મૂળ મુક્તક જણુવાની ઉત્સુક્તા સ'તાષાય છે, અને તુલના કરવી હેવ 
-અગર અતુવાદતુ' મૂલ્કાંકત કરવુ' હેવ તા તે સુગમ પણુ બતે છે. આપણે 
-સ'સ્કૃત મુક્તકોધા તો પરિચિત હોઈએ છીએ, પણુ ભાયાણીયાહેત પ્રથમવાર 
આ રીતે પ્રાકૃત અને અપભ્ર'રા મુક્તક્રોમાં રહેલ કાવ્યસૌન્દયને ગુજરાતીમાં 
“ઉતારે છે. એમની રસલક્ષી તજર વિરાટ સ'સ્કૃત - પ્રાકૃત - અપબ્ર“શ સાહિત્ય 
માંથી ઉત્તમ પસ'દગીનું' મુક્તક ઉપાડે છે એમાં એમની અવુવાદક તરીકેની 
-રસસ્તતાનો પરિચય મળે છે, 


સાવલિયાને! “ઘેધદૂત'નો અનૃવાદ સમશ્લેકી છે. આમ તે આપણે ત્યાં 

:મેઘદૂતના ધણા અનુવાદો છે. કિલાભાઈ ધતશ્યામનો અતુવાદ પ્રશિષ્ટ રચતા 
“બતી છે, સાવલિયાએ શ્રી ભતૃ*હરિ વિરચિત ત્રશતા'તીતિશતક, શ'ગારશતક, 
'“યૂરાગ્યશતક - ૧૯૮૯)તા અનુવાદ - સ'પાદતને। ત્ર'થ પણુ પ્રકટ કર્યો છે. “સીતા 
.અશેકવનમાં' એ શોષ*કથી શ્રો પ્રજરામ રાવળે “સુ'દરકાંડ'તે! સરળ શૈલીમાં 
અવુવાદ આપ્યો છે, અતુષ્ટુપની ગરિમા જળવાયેલી જેવા શળે છે, રાજેન્દ્ર 
-શાહ પાસેથી “ગીતગોવિ'દ' સમશ્લેકી અતુવાદ (૧૯૮૯) મળે છે. આ અતુવાદમા 
“આપણુને સ'સ્કૃતપ્રચૂર ભાષાનુ* વિશેષ આકર્ષણુ દેખાય છે, છતાં તે સુવાચ્ય 
'છે. મૂળ શખ્દરયના પણુ જ્યાં સહેલાઈથી સમજય ત્યાં અવુવાદમાં વાપરી 
વીધી છે. શ્રો ઉમાશ'#ર જેશીએ “ઈશાવાસ્ય ઉપનિષદ'ને। ચુજરાતીમાં પદ્યાતૃવાદ 
(૧૯૮૮) આપ્યો છે; વૈદિક છ?દોલયને પણુ અનવાદમાં જળવ્યો છે. પહેલે 
“શ્લોક નનેઈએ - થોડા નવા અથ'ધટત સાથે : 

ઈરાથી વસવા યોગ્ય આ સૌ જે -ચાલતુ* જગે; 

ત્યાગી તે ભોત્રવે।, થાશે લેભી ના. કોનું છે ધત ? 


બીજી લીટીનો અર્થ -એમણેુ પર'પરાત્રત અથથી જીદી રીતે કર્યો છે. ભાઈશ'કર .. 
'પરાહિતે શ'કરાચારચિત “ભજગોવિ'દમ્‌'તા ગધા" સહિતતુ” વિવરણુ (૫૯૮૭' 


૨૬૩ 


અને ડે।, આંશ્વત પટેલે શ્રીમદૂ ભગવદૂગીતાનુ' યુજરાતી સમ*લેકી ભાષાન્નઃ 
(૧૯૯૦) કર્યા' છે, 


આધુતિક ભારતીય ભાષાઓમાં અસસિયા, બ'ગાળી, પ'નખી, મરી, 
હિ'દીમાંથી અતુવાદ થયા છે, સમકાધીત અસમસિયાની આધુનિક કવિતાએતા. 
અનુવાદતુ' સ'કલત ભોળાભાઈ પટેલતા “સમકાલીત અસમિયા કવિતા'(૧૯૮૨)માં 
કરવામાં આવ્યુ' છે. ભાર્વીય ભાષાઓ માંથી બ'ગાળી અને મરાઠીમાંથી આપણે. 
ત્યાં વધારે અતુવાદ થાય છે - થયા છે, પણુ અન્ય ભારતીય ભાષાએમાંધી 
પ્રમાણુમાં ઘણા એછા અનુવાદ મળ્યા છે, એમાં આ અનૃદિતિ કાવ્યસંગ્રહનું 
વિશણ પ્રદાન છે. સ'પાદકીય નોંધમાં શ્રો ઉમાશ'કર નેશીએ કંલુ' છે તેમ. 
ભોળાભાઈ આસામતાં જુદાંજુદાં સ્થળાએ ગયા, કવિએ - વિવેચકોને મળ્યા, 
સાથે ખેસીને કાવ્યોની પસ'દગી કરી તે તે કાવ્યને મૂળ અસમિયાસાં સમજવાની. 
જહેમત લીધી અને પછી પોતાની અતુવાદકળા અજમાવી; કવિતાતી સારી, 
વિવેકપૂણ પસ'દગી થઈ છે. અતુવાદક સાટે રચનાની પસ'દગી એ આમ મઉ” 
સવની વાત બને છે. વળી આપણુને અનુવાદની એક વ્યવસ્થિત પહ્દિ જેવા 
મળે છે. ભે.ળાભાઈએ ટિપ્પણુમાં દરેક ટવિને અધતન પરિચય આપ્યે! છે, અને. 
આવશ્મક સાંસ્કૃતિક સ'દર્ભ'ને નિદે*શ પણુ કર્યો છે, પ્રસતાવતામાં સિ 
અસસિયા કવિતાનો આલેખ પણુ સળે છે. 
સુરેશ દલાલના “મિરાત' (૧૯૮૫) સ'ત્રહસાં ભારતીય અને અન્ય ભાષાતાં' 
કાવ્યોના અનુવાદ છે. આ અનુવાદોની ઘણી બધી વિવિધતા છે - ભાષાઓતી 
રીતે, કાવ્યોના વિષયની ભગતે. અતુવાદ ગદ્યમાં પણુ છે અને પદ્યાનુવાદ પણુ. 
છે. પદ્યાતુવાદમાં કવિ સુરેશ દલાલની રચતારીતિનો લાભ અનેક અવૂહ્તિ કૃતિ- 
એતે મળ્યો છે. રોબર્ટ ફોસ્ટની કે ર્વીન્દ્રતાથની કેટલીક રચનાઓના અતુવાદ. 
વાંચતાં સહજ જ ગુજરાતી કવિતા વાંચ્યાનેો અનુભવ થાયે છે - રવીન્રતાથતાં 
'ગીતોના અનુવાદ હદય છે - જેમકે, 
રૈ આ ઠાજળઢાળી રાત 1 
એકલો સને ઝૂરતી મેલી કચાંય્‌ જશો તહી* તાથ!... રે આ. 
વિજત પથે તિમિર સઘત 
કાતત ગહત ધેર 
કોઈતુ' રૃદત જય તવી'ધી અ - 
રાતને! સૂતે! પહેર... ી 
અધ ઘરા-ગત્રત કને પવનને સૂસવ!ટ.!... રે આ 


“અહી' ગુજરાવી કવિતા જ વાંચતા હોઈએ એમ દ્વાગે છે. સતર ફોસ્ટતાં 
પ્રસિદ્ધ કાવ્યો ૭£૦0[મ4૪ 97 ૬16 370૦ંડ અને 1૮૦ દ્રાત ઉ1૪૯તા પાંચથી 
“સાત જુદા જુદા ગુજરાતી અનુવાદ મળે છે, જે અતુવાદતી પ્રવૃત્તિના અભ્યાસી 
માટે રસપ્રદ સામમ્રી છે. જાપાની, આફ્રિકન, સ્પેનિશ વગેરે ભાધાતી ટવિતાતા 
(અ'ગેજી અતુવાદ પરથી ?) પણુ અતુવાદ છે. અતુવાદકે જયાં મૂળ ભાષામાંથી 
-અતુવાદ કર્યા હોય ત્યાં અને જ્યાં અતુવાદતા અનુવાદ હોય ત્યાં તેનો તિદેશ 
કરવો! નએેઈએ. આ કાવ્યોના મૂળ શીષક આપ્યાં હોત તો અભ્યાસીને સુવિધા 
-રહેત. સુરેશ દલાલતા સ'ગ્રહ “સહયાત્રા'(૧૯૮૯)માં પણુ ભારતીય અને વિદેશી 
'કાવ્યોતા અતુવાદ મળે છે, તો બીજ અવદિત સંગ્રહ “અતુછાયા'માં (૧૬૮૪) 
“મરાઠી કાવ્યોના અનુવાદ છે. 

 જથયાબહેત મહેતા આપણુને શરાડી કાગ્યોતા અતુવાદનાં બે પુસ્તકે! “અતુ- 
' મુ'જ' (૧૯૮૭) અને 'પ્રતિથ્ુતિ' (૧૯૮૮) આપે છે. ગ'ગોત્રો ટૂસ્ટે ૧૯૮૦માં 
'ઉમાશ'કર જેશીનાં સ'પાદકત્વમાં મરાઠી સાત કવિએ] અતુવાદની સુરુચિપૂણુ' 
“આવૃત્તિઓ બહાર પાડી હતી, એતા અતુસ'ધાતમાં એ જ ટ્રસ્ટે શકુ'તલા સહેતા 
“દારા અનૃક્તિ ઈંદિરા સ'ત' (૧૯૮૨) અને રમેશ જાની હારા અતૂદિત “અનિલ' 
(૧૯૮૨) એ બે ટવિઓતા અનુવાદ પ્રકટ કર્યા છે, નલિની સડતાંવકરે ગ'ગાળી 
કાવ્યોતા અનુવાદતાં બે પુસ્તકો “હાવરા! સ્ટેશતના ય્લેટફેસર પરથી' (૧૯૮૫) 
અને “એક દિવસ તને... ટલકત્તા...' (૧૯૮૭) મહાર પાડયા છે. “હાવરા 
સ્ટેશનના પ્લેટો" પરથી*માં પ્રસિદ્ધ વ'ગાળા કવિ સુતીલ ગ'ગેપાધ્યાયના 
'કાવ્યાતા અતુવાદ છે, નલિનીબેત પારેથી હસણાં નીરેન્દનાથ ચકવતા“તા (૧૯૯૦) 
કાવ્યોતા અનુવાદ પણુ કાવ્યવિલર્ણી - જ'ગાળો ઢવિતા દારા મળ્યા છે. રવીત્- 
“નાથની કૃતિઓના અનુવાદ તો! થતા જ રહે છે, શ્રી તાથાલાલ દવે “રવીન્દ્ર 
કાવ્યવૈભવ'(%૯૮૬)માં પઘાવુવાદ આપે છે, પણુ કયારેઠ એ મૂળથી જરા દૂર 
“નય છે, અને ધણી વાર માર્મિટ ઉક્તિ ચૂકી જવાય છે. ભારવાય સાહિત્યતા 
/નિર્માતાશ્રેણીમાં રાજેન્દ્ર શાહ ઘાસેથી 'છવતાત દ ક કેટલાક 
કાવ્યાનુવાદ મળે છે. જયાતહેતે “અમવા પ્રૉવસ -- પ્રતિતિધિ કવિતા'(૧૯૮૭)માં 


“અમૃતા પ્રીતમની મહત્ત્વની રચતાએના અડુવાદ મકટ ઠર્યા છે, તો સુરેરા દલાલ 
પ્રીતમતાં કાવ્યોના અવુવદ 


'પાદિતિ “૧'ગાજળથી વૌડકા'માં (૧૯૮૨) અમૃતા 
“ઘણાં અતુવાદકોએ કરેલા તેવા મળે છે. ી 

રી. એસ, એલિયટતા “ધ વેસ્ટ લૅન્ડ'ના અનુવાદ ઉરીન્દ્ર દવે “મરુશ્રિ' 
(૧૯૮૮) એ શૌવકથી આપે છે, સુરેશ દલાલ નોંધે છે તેમ અલિયટના દીઇ 
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કાવ્ય *ધ વેસ્ટ લૅન્ડ'ના અતુવાદ કરવો એ એક. પડકાર છે; ઉરીન્દ્ર દવે એ 
કવિતાને ગુજરાતીમાં અવતારે એ આપણા સાહિત્યની એક સાંસ્કૃતિક ઘટતા છે. 
યશવ'ત ત્રિવેદીએ નોબેલ પારિતોષિકવિજેતા “પાખ્લો નેરૂદાની કવિતા'(૧૯૮૧)મ 

તેફ્દાનાં કેટલાંક કાવ્યોના અ'ચ્રેજ ૫૨થી અનુવાદ કર્યા છે, અને છેલ્લાં પાતાં' 
પર કવિતાનાં અ'ગ્રેજ શી્ષ'કાની સૂચિ આપી છે. અગ્રેજમાંથી થયેલા ખીજે. 
તોંધપાત્ર અતુવાદ તે જ્હોત સિલ્ટતકૃત 'પેરેડાઈઝ લોશ્ટ'નેો -- “સ્વર્ગમાંથી. 
પતન (૧૯૯૦). દુશ્યન્ત પ'ડયાએ મહાકાવ્યની ગ'ભીરતા અને ગારમાને જળવીને' 
એને ગુજરાતીમાં ઉતારવાનો સારે પ્રયત્ન કર્યો છે. અતુવાદકે સેતાત, આદમ, 
ઈવ, પ્રભુપુત્ર વગેરેને લગતા ઉદલ્લેખોને। અનુવાદ અનુષ્ટુપમાં કર્યો છે, જ્યારે 
"ટલાટ ખ'ડોનુ' સ'ક્ષેપમાં ગઘ્યરૂપાન્તર કર્યું” છે, શીરીન કુડચેડકર “કવિસપ્તક'માં. 
(૧૯૮૯) સાત કેનેડિયન કવિઓનાં પસદ ટરેલાં કાવ્યોને અતુવાદ લઈને આવે? 
છે, તો સુરેશ દલાલ, જયા મહેતા, જસવ'*તો દવે રશિયત કવયિત્રી આન્તાઃ 
આખ્માતોવાતાં કાવ્યોના અ'ચેજી અનુવાદ પરથી કટરેલા ગુજરાતી અતુવાદે! 
બહાર પાડે છે. આકતાવિયે! પાઝતા દીધ કાવ્ય “સતસ્ટોાત'(અ'ગ્રેજ અતુવાદ)ને!ઃ 
જગદીશ જ્ેષીએ ગુજરાતી અતુવાદ “સુર્યર્ધાટેકાય'ત્ર' (૧૯૮૧) આપ્યો છે. 


નવલકથાક્ષેત્રે ધણા અનુવાદો થતા રલ્યા છે અને થાય છે. આરતી પ્રંભુને' 

તામે મરાઠી કાવ્યસૃષ્ટિમાં જેમનુ તાસ 1સ્થર થયુ' છે તે ચિ'તતમણી ત્રયૅ'બકઃ 
ખાનોલકરની “ચાતી' (૧૯૮૧), “ચ'પે। અને હિસપુષ્પ' (૧૯૮૫), “સસુદ્રયાળની' 
પ્રચ'ડ ગર્જતા' (૧૯૮૫) “રાત ઢાળો અને કાળી ગાગર' (૧૯૮૮) એ નામોથી. 
નવલકથાએના અનુવાદ આપણુને જયાબહેત મહેતા પાસેથી મળ્યા છે. ખાને” 
લકરતા પ્રત્યેક સજ*તને ન્નણું ગુજરાતીમાં લાવવાને! જવાબહેતે મનસૂમે। ક્યો 
લાગે 'છે. “'ચાની'ની ઢથા સ'વેદતશીલ દિનને. સુખે સ્મરણુને રૃપે કહેવાઈ છે. 
ચાનીના જીવનની નતિઃસહાયતા અને. ટરુણુતાની એ કથા અત્ય'ત સ્સસ્પશી' 
છે. “રાત કાળી અને ઢાળી ગાગર'માં સોટે ભાગે પાંજરામાં પૂરાયેલાં પાત્રેતી' 
કરૃણુ કથની છે, તે “સમુદ્રપાળની પ્રચ'$ ગજ ના'માં એક વિશિષ્ટ પરિવેશ. 
પ્રાંતરપોતા વિતિમયથી ઊભે! કરવામાં આવ્યો છે, જયાબહેત પુ. શ. રેગેની, 
“ણુ (૧૯૮૮), વિશ્રામ બેડેકરની “રણાંગૃણુ' (૧૯૮૪), ગૌરી દેશપાંડેની “એકઃ 
એક આખરે પાંદડુ” (૧૯૮૯) ગુજરાતીમાં લાવ્યાં છે, અને શકુ'તલા સહેતા' 
સાથે તેમણે પુ. શિ. રેગેની વાર્તાઓને “મનવા' (૧૯૯૦) શીષકથી અનુવાદ _ 
“કર્યો છે. ગ'ગાધર્‌ ગાડગીલની “કેટલીટ વાર્તાએ? (૧૯૮૯) પણુ તેમણે સુરેશ. 
[દલાલ અને જશવ'તી દવેના સહયોગથી ગુજરાતીમાં ઉતારી છે. શકુ"તલાઃ 
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મહેતાએ રાજેન્દ્ર બતહટીની તવલટથા “આખરની આત્મટથા' (૧૯૮૬) તેમ જ 
જયત ૬ળવીની -તવલકથા “આલ્થસ' (૧૯૮૮) એ તામે અવૃદિત ટરી છે. 
“આલ્ભમ'સાં મનોકથાતુ વર્ચસ્વ હોવાથી કથાને કલાનું” પરિમાણુ મળે છે, 


ભ'ગાળીમાં તારાશ'કર બ'દોપાધ્યાયની જ્તાતપીડે એવોડ વિજેતા તવલકથા 
“ગણુદેવતા'તા રમણિક મેઘાણીના ગુજરાતી અવૃવાદને ગણદેવતા' (૧૬૮૮) 
સાહત્ય અકાદેમી - દિલ્હી, ડુજરાત સાહિત્ય અકાદેમી અને ગુજરાતી સાહિત્ય 
પેરિયિદતા પુરસ્કારો મળ્યા છે. એ ગ્રામીણુ જીવતતે તિરૃપતી એક પ્રારદેશેક 
તવલકથા છે - દૂરદશત પરથી એની શ્રેણી પણુ બતાવવામાં આવી હતી, વિમલ 
મિત્રની જાણીતી તવલકથા જેના પરથી ટી.વી. સીરિયલ “જુજરિમે હાજિર' 
રજૂ થઈ હતી તેને પણુ રસણિક મેઘાણીએ “આસામી હાજિર' શીષઠથી 
ગુજરાતીમાં ઉતારી છે. અતિલા દલાલે સુતીલ ગ'ગાપાધ્યાયતી ત્રણુ તવલટથાએ 
“રાધાકૃષ્ણુ' (૧૯૮૧), “અરણ્યમાં દિતરાત' (૧૯૮૩), “પ્રતિદન્દ્રા' (૧૯૮૪) 
ગુજરાતોસાં અનતૃદ્તિ ટરી છે. “રાધાકૃષ્ણુ'માં રાધાકૃષ્ણુની પ્રેમકથા સુનીલ 
ગ'ગાપાપ્યાયે કાવ્યાત્મક રીતે રજૂ કરી છે. “અરણ્યમાં દિતરાત' યુવા ચેતતાનાં 
દન્દ્દોની સ“કુલ કથાને આલેખે છે. પ્રસિદ્ધ ફિલ્મ દિગ્દરક સત્યજિત રાયે આ 
કૃતિ પરથી અત્ય'ત કલાત્મક ફિલ્મતુ' નિર્માણુ કયુ” છે, “પ્રતિદ્ન્દ્ઠી'માં કલકત્તાના 
અન્યાચી સમાજ, રુસ્વતખોરી, જડ પોલીસત'ત્ર વગેરે તરુણુ સિદ્દાથની પ્રતિ- 
દન્દ્રિતા કરતાં આલેખાયાં છે, પણુ એ ખધાંની વચ્ચે સિદ્ધાર્થ દરપ્રતિત રહે 
છે. વય-સ'ધિકાળના કિથોર-હિશોરીની કથા આલેખતી વિમલ ટરની “બાલિકા” 
વધુ?(૧૯૮૮)નો અતુવાદ પણુ અનિલા દલાલે પ્રકટ કર્યો છે. પ્રસાદ બહમાભટ 
બ'ગાળીસાંથી ઘણી નવલકથાઓ ગ્ુજરાતૉમાં લાવ્યા છે - સુનીલ ગ'ગોપાષ્યાયની 
“તવજતક' (૧૯૮૪), વિમલ મિત્રની “પેસા, પૈસા, પૈસા' (૧૯૮૪), સમરેરા 
બ્રસુની “શાપ - અભિશાપ' (૧૯૮૬) અને “પ્રાચેતસ' (૧૯૮૭). પણું સાહિત્ય 
અકાદમી દારા પુરસ્કૃત થયેલી [વિમલ કરની તવલટથા “અસસય'(૧૯૯૦)તો 
અતુવાદ આપી પ્રસાદ બ્રહાભટ્ટે એ મોટું હામ પાર પાડયુ' છે. - માતસિક 
સ'ચલને[તુ" આલેખત કરતી એક- નમૂનેદાર મનોવૈજ્તાતિક તવલકયા અનૂદ્તિ 
કરી આપી છે. લિપિ જાદારીએ કિશોર માતસનુ" નિક્ષણુ કરતી સુનીલ ગ ગો” 
પાષ્યાયની નવલકથા “પવતશિખર્‌ હાહાકાર' શીષકથી અવૃક્તિ કરી છે. 
નિસ્પૃહા દેસાઈએ મહાશ્વેતા દેવીની હાજર ચુરાશિર સા? (૧૯૮૫) ગુજરાર્વ માં 
આપી છે. એક સુખી પરિવારની “ડૃહિણી અને જભા'ી હૃદયદ્રાવક વ્યથાકું 
એમાં અદ્લુત અ"કત થયુ' , છે, મહાશ્વેતાદેવીતી બીજી સતિહાસિંઠ જૂમિટામાં 


2૬૭ 


લખાયૈદ્લી તવલકથાનો અતુવાદ સુઢત્યા ઝવેરીએ “અરણયનો અધિકાર” (૧૯૮૫) 
એ તામે કર્યો છે, સુકન્યા ઝવેરી, શિવકુમાર જેષી, હરેશ ધોળકિયા - આ 
સૌએ ખીજી પણુ બ'ગાળી તવલકથાઓ અને વાર્તાએ ગુજરાતીમાં અવાંદત કરી 
છે. ગજેન્દ્ર મિત્રની કલકત્તાર કાછે'નો અતુવાદ શિવકુસારભાઈએ આપ્યે। છે. 


અતુવાદતુ' મૂલ્યાંકન કે સમીક્ષા લોતભાયા અને લક્ષયભાષા - ડઝ. અને 
11. - ભત્નેતા તમૂતાતા ખ'ડો ઉદ્ધૃત કરીને ગંતાવી શકાય, પણુ અહી ક્થળ- 
સ'જોચતે કારણે એ તો સ'ભાવિત તથી, આ દાયઢામાં થઈ ગપેલા અનુવાદેોનેો 
આલેખ આપવાને। પ્રયાસ કર્યો છે, જે દ્દારા અનુવાદકેતાં થોડાં વલણો 
ખ્યાલ મળી રહે, વ્યવસાયે હેકટર રેણુકા સતીએ મૂંળ ઊંડેયામાંથી અવૂદિત. 
કૃતિ “ક્ષિણાવત” (૧૯૮૫) આપી એ ખૂબ આત'દતી વાત છે. મીરા ભટ્ટે ફકીર- 
સોહત સેનાપતિની ઉડિયા તવલકથાને (હિ'દી પરથી ?) અતુવાદ “છ વીધૉ 
જમીત' (૧૯૮૨) એ શીષ'કથી આપ્યો છે. એસાં બહુજનસમાજતી વાસ્તવિક 
પાર્સ્થિતિતુ' અત્યત કરુણુ કથાતક છે, પણુ શૈલી હળવી વિત્તોદભરી છે. 
ગોવિ'દ મિશ્રતી હિ'દી નવલટથાને। અતુવાદ “તારા ઉજસસાં' (૧૯૮૯) આપણુને 
સુતીતા ચૌધરી આપે છે. ભોળાભાઈ પરેલ અને બિ'દુ ભદે શ્રીકાન્ત વર્સાતી 
હિ'ટી વાર્તાઓ માંથી પસ'દગીની વાર્તાઓના અનુવાદ જતા ૫2(૧૯૮૮)માં 
આપ્યા છે. આ અર્થગ્ભ' શીષક શ્રીકાન્ત વર્સાની વાર્વાએ વિશે ઘણુ કહી 
જય છે, શ્રો તગીનદાસ પારેખ અને ભોળાભાઈએ પ્રભુદત્ત બહ્મચારીની શ્રી 
ચૈતન્ય સહાપ્રભુ'(૧૯૮૮)નેો હિ'દીમાંથી ગુજરાતી અનુવાદ બે ભાગમાં પ્રકટ 
કર્ચ છે. મોહન દાંડીકરે “એક મેલી ચાદર” (૧૯૮૩) અને બકુલ રાવળે “અને 
સાણુસ સરી ગયે!' (૧૯૮૨) એ નાથે અતુવાદે! આપ્યા છે. 


દક્ષિણુ ભારતની ચાર ભાષાઓમાંથી થતા અતુવાદ ઘણુ'ખરુ' હિદી કે 
અ'ગ્રેજ પરથી થતા આવ્યા છે. તવતીત સદ્રાસીએ મૂળ ભાષાઓમાંથો ઉત્તમ 
કૃતિઓને ગુજરાતીમાં ઉતારવાતી યોજના કરી અને ઘણી ફુતિઓ (૪૭૦ થી ૪૫) 
મૂળમાંથી ગુજરાતીમાં અનૂદિત ઢરી છે એ અભિત'દતીય છે, એમાં સાસ્તિ 
વ'કટેશ અય્ય'ગારતી ઝ્ાનપીઠ પુરસ્કારવિજેતા હન્નડુમાં લખાયેલી તવલકંથાને। 
“આશા રહી અધૂરી' (૧૪૮૫), તમિળ “ચિત્રશ્રિય' અને “સયુદ્યય વિધિ 
(૧૯૯૦), મલયાલમ 'અતીતનાં જૂજવાં રૂ૫' (૧૯૮૭), તેલુગુ “ધટતાચક (૧૯૮૬) 
વગેરેનો સમાવેશ -થાય છે. પ્રભાકર મ'ગળવેઢૅકરે (શિવરામ ઢારન્થતી ટન્નડ 
“નવલને “ધરતી ખોળે' પાછે વળે'' (૧૯૮૨)' અનુવાદ પ્રકાશિત કર્યોઃ છે, ' તો 


ર્‌કટ 


"ગુજરાતી સાહિત્યને તવમો! દાયકે। : 


'ભાષાવિજ્ઞાન અને કોશ 


'ઊસિ રસાઈ 


પ: 


“આ દાયકાના ભાષાવિજ્ઞાન અને કોશસાહિત્ય એવા ખે વિભાગોમાંથી ભાષાવિસ્‌ ત 
વિભાગમાં ગુજરાતી ભાષાના બ'ધારણુનો, તેની પ્વતિવ્યવસ્થા 'કે વ્યાકરણીક 
“ગ્મવસ્થાના કોઈ પણુ પાસાનો અભ્યાસ રજ કરતાં, સામાન્ય ભાષાવિજ્ઞાનને 
“અભ્યાસ રજૂ કરતાં કે ગુજરાતી ભાષાને એતિહાસિક પરિપ્રે્યમાં તપાસવાને। 
પ્રયત્ત કરતાં પુસ્તકો કે લેખોનો અને કોશ વિભાગમાં ત્રણેક કાશનો પરિચય 
કરાવવાને! અહી' પ્રયત્ન કરવામાં આવ્યે! છે. 

સસાસ : એક અધ્યચન (૧૯૮૧); હે. ગોકળભાઈ ધ. પટેલ. આ પુસ્તક 
'ભૂમિટા તથા આઠ અધ્યાયમાં વહે'ચાયેલુ*. ભૂમિકામાં અષ્યયનને। હેતુ દર્શાવીને 
'ચુરાપીય સમાસરયતાતુ' આપણી સમાસર્યતા સાથેતુ' વાગ્ય - વેષમ્ય આપવાને 
પ્રયત્ત કર્યો છે, ત્યારબાદ, સમાસના પ૬્દગત, રૂપગત અર્ચે તાસ, . પ્રકારોની 
“વાત કરે છે. તેમાં “કેયાપદ સમાસ જેવી કોઈ રચતા સ'સ્કૃતમાં અસ્તિત્વમાં 
આવી નથી, ગુજરાતીમાં પણુ આવી શકતી તથી” (પૃ.૭) એવુ” વિધાન કરીને 
“જે કારણુ દર્શાવ્યું” છે તે સ્વીકાય| લાગતુ નથી. એની પડછે “આખ્યાતિક 
“સમાસે!' - હરિવલ્લભ ભાયાણીનો લેખ (થોડોક વ્યાકરણુવિચાર-૩જ આવૃત્તિ, 
-પૃ,૮૫) વધુ સ્વીકામ છે, 


અધ્યાય ૧માં પ્રકરણુની શરૂઆછાં જ “ભાષાતાં તત્સમ તેસ જ તદૂભવ 

.સ્વરૂપે ઊતરી આવેલા તેસ જ એની છાયા નીચે તળભ્રમિમાં વિકસેલા આપણા 

-સમાસતા ધાટરૂપને સમજવાના મારે આ એક પ્રયાસ છે” (પૃ. ૧૧) એવા કરેલા 
વધાતથી સ્પષ્ટ થાય છે કે સ'સ્કૃત જેવા અથવા એની છાયા નીચે - અસર્‌ 

નીચે - વિકસેલા સમાસને જ અધ્યયર્નાવેષ્યમાં સસાવ્યા છે, તેનાથી જીદી રીતે 

"જ ટૃવૃત*ત્ર રીતે વિકસેલા સમાસે।, જે સ'સ્કૃતની અસર નીચે બિલકુલ જ આવી 
ન શકતા હોય, તેવા સમાસોનુ* શુ” ? સ'સ્કૃત ભાષા હનર ' વર્ષથી પરિવર્તત 

“પામતી પામતી આજની ગુજરાતી સુધી પહોંચી શજી છે. તો પછી ગુજરાતી 
સાષાને માક્ર સ'સ્કૃત ભાષાના માત૬ડથી તપાસવી કેટલે અ 'શે યોગ્ય ગણી શકાય ? 


મ ડે ૨૧૪ 


લેખક “તોડનેડ, ચઢઊતર, વધઘટ, બાંધછેડ...આપલે” જેવી રયતાને 
સમાસ ગણે છે. જ્યારે “તોડફોડ, ખાણુખોતર, ખે'ચતાણુ, વાઢકાપ, ફાટફૂટ...” જેવી 
રચતાને અર્થની દિરુક્તે ગણીને સમાસ તરી'ે સ્વીકારતા નથી. (પૃ.૨૬) એક 
.જ સરખી પ્રક્રિયાથી રચાયેલી અમુક રચતાને સમાસ ગણુવી અને અસુકને ત 
-મણુવી એતી પાછળ કયુ તકસ'ગત બુ'ધારણીય ઠારણુ રલુ' છે? સમાકરચતા 
“માટે જે માતદ'ડ રજ કરાયો! છે એ જે જે ર્ચતાને લાગુ પડી રકે તેને સમાસ 
:ગણુવી અને જેને લાગુ ન પડી રકે તેને અસમાસ કકે વિંશેષ્ટ અર્થરૂહ રચતા 
:ગણી છેડી દેવી -- આ દષ્ટિબિન્દુ વેજ્ાતિક ત કડી શકાય. ખરેખર તા ગુજરાતી 
“શાષ!ના સાળખાતી આવી સમશ્ર રચતાતે લાગુ પડી શકે એવે। સાતદ'ડ જે 
-અવ્યાપ્ત "કે અતિવ્યાપ્ત ત હોય તે રજ ટરવે! જેઈએ. વળી અર્થરૂઢ રચતા 
“અને સમાસરચતા વચ્ચેની ભેદરેખા પણ્‌ સ્પષ્ટપણું આંકી આપવી ત્તેઈએ, 


“અપ્રત્યય પૂવ“પ૬દ એ સસાસરચનાની એક મહત્વની શરત છે. અને 
“અપવાદરૂપે એમ ત હોય ત્યાં પણુ એ રયતાતાં બ'ને પદ સસપ્રત્યય તા ત જ 
હાઈ શકે! (પૂ. ૩૧) એમ કલ્યા છતાં એમણું જ “કૃતરુ'બિલાડુ', ધેટાંભકરાં, 
“માંમાગી''...વગેરેને સમાસ ગણાવ્યાં છે, જેમાં લિ'ગવયતના પ્રત્મયવાળાં બને 
પદો ઉપસ્થિત છે, 


“તદ્ભવ ગુજરાતી વ્યવહારમાં કોઈ પણુ સ્તરે વ્ય'જતસ'ધિનો એક પણ 
“દાખલો શેષ્યો જડશે તહિ” (પૃ. ૩૯) એ વિધાન ઉષ્ઠીકતથી તદન વેગળુ' છે. 
ગુજરાતી ભાષાની સ'ધે એતા નિયમો! અને આવુપૂવી? માટે જીએ ડે!. પ્રબોધ 
પ'ડેતનુ' પુસ્તક “યાકરણુ : અથ અને આકા? (પૃ. ૧૧૯-૧૨૪૭). અધ્યાય 
“ખીજમાં “સમાસરચતાની શરતે!” રજૂ ટરી છે. 


સસાસ એ દિપદી રચતા છે એ પહેલી શરત સસન્વતાં “અવનવું”, તવુરવું ; 
'ગાળમટોાળ, તાશીતૂસીને' જેવી રચતાને દિપદી ન ગણતાં તેતા ઉત્તરપદને “અ ગ- 
[વિસ્તારકો' કહ્યા છે, જેમાં લેખકતી “અ'ગવિસ્તાર્ક' વિશેતી અનાતતા પ્રગટ 
-થાય છે. તેની સ્પષ્ટ સમજણુ માટે જુએ “ગુજરાતીના અ“ગવિસ્તારક પ્રત્યયો#- 
હુ. ચુ, ભાયાણી, “અનુશીલને!' (પ.-૨૧૦-૨૧૯) તથા “અ'ગવિસ્તારક પ્રત્યયે'- 
ઊન દેસાઈ “ગુજરાતી ભાષાના અ“ગયાધક પ્રત્યયે' (પૃ. ૧૧૦-૧૭૭). 


અધ્યાય ત્રોજ્નમાં સમાસના પંદ્ગત અને રૂપગત ગ્રકારાતુ' વણુત અતે 
તાંધ મળે છે. અહીયાં “૫૬' અને “પ' જેવી શઞાસ્રીય સ'સાતુ' સ્પષ્ટીકરશુ ન્નેવા 
ત્મળતુ' તથી, તથા બ'ને નતતા પ્રકારો વશ્ચેનુ' ભેદક તત્ત્વ ટટુ' તેની પણુ 
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સ્પષ્ટતા મળતી નથી. પદગત પ્રઢાશોમાં તામસમાસ, વિશેષણુસમાસ અને અવ્યય્‌-- 
સસાસને ગણાવ્યા છે, જ્યારે -રૂપગત પ્રકારોસાં સવપદપ્રધાત, ઉત્તરપદપ્રધાત,, 
પૂર્જપદપ્રધાન અને અન્વેપદપ્રધાનને ગણાવ્યા છે. જેને અતુકમે દન, તત્પુરુષ,. 
હર્મધાર્ય, બહુત્રીહે નામ આપી ઓળખાવ્યા છે. જેમાં ઉભષૅપદપ્રધાન દૂન્દન- 
સસાયમાં પ૬ગત પ્રકારેતા વિશેષણુસમાસ જેને (ઈ, ૨ - પ, ૭૫) ઉભયપ્રધાત 
કલો છે. તેના સમાવેશ તથી. કર્મ ધારયની વાત ઠરતાં ઉ - ૨ પ્રકારતા સમાસને 
ઉભયષપદપ્રધાત તરી કે (પૃ. ૭૫) ઉપર એળખાવ્યે! તેને અહી'યાં ઉત્તરપદપ્રધાતમાં 
(પૃ. ૮૨) સમાવ્યે! છે. બહુત્રીહિસમાસતી વાત કરતાં આ સમાસને વિશેષણુ ન-- 
તૌમ, અથવા તામ -- તાસને। બનેલો ઢહે છે. પણુ તેની નોંધ પદગત પ્રકારોમાં 
ટર્વાસાં,. આવી તથી. આમ, પદતા પ્રકારો આપવામાં ભેળસેળ થઈ ગઈ છે. 


અપ્પાય ચોથામાં દ્રન્દ્સમાસની - ખાસ કરીને સ'સ્કૃત ભાષાતા ઠન્દ્*- 
સમાસતા ચારે પેટા પ્રકારાની અને એને પડછે ગુજરાતી દન્ઠ્સમાસની વિગતે. 
છણાવટ કરી છે, તેમાં ગુજરાતીના ઈતરેતર દૂન્દ્સમાસના વચન વિશે ચર્ચા. 
કરતાં ઓકારાન્ત પુલ્લિ'ગ તથા ઉ'કારાન્ત તપુ'સકલિ'ગના બહવચતતા પ્રત્યયો 
અતુકેમે “આ” તથા - “આ' પછી વિસ્તારિતિ બહુવચનને। પ્રત્યય “એ।' લગાડવામાં 
આવે જે અવિકારી નામોને પણુ ભહુવચનને। “એ!” પ્રત્યય લગાડવામાં આવેઃ 
તેતા પ્રત્યેની તારાજગી દર્શાવતાં તેસતાં વિધાને(પ્ર. €૦, €૧)થી આવાં રૂપે!ઃ 
ભાષામાં વપરાતાં ળ'ધ ત થઈ શકે. ગુજરાતી ભાષામાં બહુવચતને। “-એ” 
પ્રત્યય લગાડવાનું” વલ્લણુ દિવસોદિવસ વધતુ' જય છે, અને સ્વીકાય* “પણુ બતતુ” 
જાય છે, ભાષા આપણું બતાવેલા નિયમ પ્રમાણે તથી ચાલતી, ખરેખર તો! 
વપરાતી ભાષામાંથી તિયમે તારવવાતં! હેય છે. 


ત્યારપછી સમાણારદ્ન્દ્ની ચર્ચા કરૈ છે, ત્યારે જે જે ઉદાહરણેદ દ્રારા 
સમાણારદન્દ્ની માંડણી હરે છે ત્યાં પ્રશ્ન એ ઊઠે છે એ ઈતરેતર દૂન્દ કેસ 
તણી'? લેખકે આપેલો વચતને। ખુલાસો! ગળે ઊતરે એવો નથી. એટલે લેખક 
ઈતરેતર દૂન્દ્ અને સમાહાર્‌ ન્ડ વચ્ચેની ભેદરેખા સ્પષ્ટ દોરી શકયા તથી. 


અધ્યાય પાંચમામાં તત્પુરૃષસમાસની વિગતે ચર્ચા મળે છે. આ સમાસ. 
વિભક્તિસ'ભ'ધવાળા છે. સ"સ્કૃત , ભાષાસાં આઠ વિભક્તિઓ અને. તેને આધારે 
વિર્ભાક્ત તત્યુરૃષસમાસા મળ છે. આ બધા ગ્રકારો ગુજરાતી ભાષાને. લાજ 
પાડવા જતાં ઘણી સુસ્કેલીઓ સજય છે. ક સ'સ્કૃતની વિભક્તિનુ” શ્વરૂપ 
ગુજરાતો, સ સુધી આવતાં ઘણુ, ભંદલાઈ, ગયું છે * “ઘરરખુ, અ'ગરેષું”માં જો 


ર ર૧૬ . 
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અઘ “રાખે' તે તહીં" પણુ “રહ્ષા કરે' એ વધુ બધ મેસે છે. “આવી રચતાતા 
ઉત્તરપદનો! સ્વરભાર નણ થયે! હોવાને કારણે એની સામાસિકતા તણ થઈ છે.” 
(પ. ૧૨૧) એવુ” વિધાન ચર્ચાસ્પદ છે, ચુજરાતી ભાષ'તા સ્વરભાર વિશેતા 
અધિકૃત અભ્યાસ વગર સ્વરભાર વિશે કરેલાં વિધાનો સ્‍્વીકાય" બતતાં નથી. 
આ્યાવી ર્ચતામાં સ્વરભાર ટરતાં પણુ ગુજરાતી ભાવાની આક્ષરિઠ વ્યવસ્થા 
(57112191 ડધપતપટ) વધુ ઢાયશીલ બતતી લાગે છે. “ખાઉધરે।!' અને “જણુ- 
ભેદુ” રચતાના પદ “ખાઉ' અને “જણુ'તુ' વ્યાકરણી સ્વરૂપ કયુ” ? (પૃ. ૧૨૩) 
એમ લેખક પૂછે છે તેના જવાબમાં “ખા'ને -ઉ અ'ત્રસાધક પ્રત્યય લાગી ગનેલુ” 
કર્તાવાચટ અથ* દર્શાવતુ વિશેષણુરૂપ તે “ખાઇ, ને “જ' તે -ણુ અ"“ગસાધક 
પ્રત્યય લાગી બનેલી સ્રીલિ'ગી સ" તે 'જણુ, 

અધ્માય છટ્ઠાસાં કમ"ધાર્ય સસાસતી છણાવટ સવિસ્તર આપી છે. તેમ 
“સાત્ર વિકારી વિશેષણુ એનો આ લિ'ગવચતને। સ'બ'ધ છોડીને એતા વિશેષ્યની 
સાથે ત્નેડાય છે ત્યારે જ એ રચતા ઠસધારય સમાસ ભને છે' (પૃ. ૧૨૬). 
અહી" સવાલ એ ઊઠે છે કે “ગુજરાતી ભાષાતાં અવિકારી વિશેષણુ એના વિશેધ્ય 
પ્રમાણે લિ'ગવચતતા પ્રત્યય ત લેતાં હોવા સાત્રથી સમાસતાં પદ તરી કે આવતાં 
અટછી જય ?' ઊડણુચકલી, ચાલણુગાડી, પરદેશ, પરતાત, પેટાભાડ્ત... વગેરેનું” 
પૃર્જપદ અવિકારી વિશેષણુવુ" નથી ? “અર્ધવસ્ર, અર્ધરાત્ર'(પ. ૧૩૪ - ૩૫)ને 
સમાસ ગણવા અને “અધષવિરામ'ને તહી' તેસાં કોઈ તાકિકતા દેખાતી નથી. 
ત્યારપછી દિરુયમાસની આલ્ોચતા ટરતાં ગુજરાતીમાં આજે આ પ્રટારને 
ઝાઈ સમાસ વિકસ્થો નથી' એવુ' નોંધ્યું” છે તો “એકટાણુ,; વસે, પાંચસો; 
ગશેર, તવલ્ષખ, ચો।તરફ' વગેરેને ઠયા સમાસ ટહીફુ' ? 

અપ્યાય સાતમાતાં તરહુવ્રીહિસમાસતા સ્વરૂપ અને પ્રકારની ચર્ચા ચળે 
છે. વઠુત્રીહિને પર્કેન્દ્રી રચતા ગણાવી છે, જ્યારે તત્યુરુષ અને ટમધારયને સ્વ- 
"ૃત્ટ્રી, “જાથછડ'(પૃ. ૧૬૮)ને હાથતી છડ એમ વિભક્તિ તત્પુરૃષ ગણાન્યે। છે 
એતા કરતાં હાથકડ (ચોખા) એમ બહુદ્રીડે લેતાં પરકેદી રચતા નને. વળી 
તઝ્‌ અને પ્રાદિ સમાસની વાત કરતાં પૂવ*“૫૬ ત, અ, અન્‌ , સ વાળી રચતાને 
સસાસ ગણુવા કરતાં પ્રત્યયસાધિત રત્રતા ગણુવી વધુ યોગ્ય ગણાય, કારણકે 
આ તત્વો સ્વત"ત્ર પદો તરી કે ગુજરાતીમાં અસ્તિત્વ ધરાવતાં તથી. 

અષ્યાય આઠમામાં અવ્યયીભાવસમાસની વાત કરી છે. 

આ સમમ્ર પુસ્તક જેતાં સૌ પ્રથમ એવી છાપ પડે છે સ'સ્કૃત સમાસ- 
ર્ચતાતી વિગતે ચર્ચા કરીને એતી પડછે ગજરાતી સમાસરચતાને તપાસી છે. . 


૨્જાથ 


3દાહુરણુ! પણુ અધઝાઝેરાં તત્સમ જ આપ્યાં છે. જ્યાં લેકસાહિત્યમાંથી ઉદા 
હરણાં આપ્યાં છે તે આસ્વાઘ ભન્યાં છે જરૂર, ૫૨'તુ સ્વત"ત્ર રીતે, સ'સ્કૃતની 
સમાસરયના ચોકઠાતી બહાર જઈને, ગુજરાતી ભાષાતા બ'ધારણુને લક્ષમાં લઈ, 
નિરપેક્ષ રીતે ગુજરાતી ભાષાની સમાસરચતાને। અભ્યાસ કરાયો! તથી. એટલે 
ગુજરાતી ભાષાની સમાસરચનાનુ' સાચુ' અને સ્પષ્ટ ચિત્ર આ અધ્યયતમાંથી 
ઊપસી શકચયુ' તથી, એટલે પૃ. ૧ ઉપર દર્શાવેલેો અધ્યયતને હેતુ “આજતા 
વિકસતા જતા ભાષાવિજ્ઞાનતા પારિપ્રેહ્યમાં આ સમાસને ફરી તપાસી જેવાને 
અને ફેરફાર સહિતની એની આજની ભૂસિકા તજી કરવાનો આ અધ્યયતને 
હેતુ છે” -ભર્‌ આવ્યો તથી. ઊઘટ્ટુ' અર્વાચીન ભાષાશાસ્્રની વિચારણાને આ 
અપ્યયતનમાં ઉપયે।ગમાં લેવાઈ તથી. આ અધ્યયત ગુજરાતી ભાષાની સમાસ- 
રચનાના અધ્ષયતની કોઈ અપેક્ષા સ'તોધી તથી શકયુ. ઊલટુ' ભ્રામક, મિથ્યા 
વિધાનોની ભરમારવાળુ' બન્યુ” છે. 


સપમાજિક ભાષાવિજ્તાત (૧૯૮૩) : ડે. યોગેન્દ્ર વ્યાસ, આ પુસ્તક 
ભાષાના માળખાને એની સામાજિક કામગીરીના સ'દર્ભોમાં તપાસે છે. સમાજમાં 
રહેલી ભિન્તતા ભાષાની ભિન્નતામાં પરિણુમે એ વાત ઉદાહરણુ। દારા પહેલા 
પ્રહરણુમાં કરવામાં આવી છે. ગુજરાતી સમાજવ્યવસ્થા અને ગુજરાતી ભાષા- 
વ્યવસ્થા - ૫રસ્પરનાં સ'બ'ધોતાં ઉદાહરણુા। આપીને, ઔપચારિક ભાષાભેદે, 
મોભાની ભાષા બોલવાનાં વલણુ।, ભાષકની સામાજિકતા વગેરેની ચર્ચા બીજ 
ગ્રકરણુમાં મળે છે. ભાષાવપરાશતાં વેવિષ્યો અને તેની ઉપરતાં નિયમને 
ત્રીજ પ્રકરણુમાં ઉદાહરણુ દ્રારા સ્ફુટ કરવામાં આવ્યાં છે. તો ભાષાના 
વપરાશમાં અભિવ્યક્ત થતી ભાષકની જીવતરીતિતાં ઉદાહરણ તથા સ'જ્ઞામાં 
રખાતા લિ'ગભેદની પાછળ રહેલી સામાજિક ભૂમિકા, ગુજરાતી સવ*તામોના 
વિશિષ્ટ વપરાશોની પાછળ રહેલા સાંસ્કૃતિક વલણુનાં પ્રતિબિ'મો, સામાજિક 
માળખાને અભિવ્યક્ત ઢરતાં કૌટુમ્બિક સ'મ'ધસૂચક નામોના વપરાશના સ“દર્ભા 
વગેરેની રજૂઆત રસપ્રદ રીતે ચોથા પ્રકરણુમાં કરવામાં આવી છે, 

ભાષાશિક્ષણુમાં ભાષાની વરણી સામાજિક લાભની દષ્ટિએ જ કરવામાં 
આવે છે. પછી તે માતૃભાષા હાય કે બીજી ભાષા ! એટલું” જ નહી', પણુ 
સમાજમાં પ્રવત'તો દ્ૈૈભાષિકતા અને બહુભાષિકતાની પાછળ પણુ આ સામાજિક 
લાભની દષ્ટિ દેખાય છે તેની સ્પષ્ટતા પાંચમા પ્રકરેણુમાં કરવામાં આવી છે. 

ધામિક માન્યતા ઉપર્‌ ભાષાને પ્રભાવ દર્શાવવા મૃત્યુ વિશેના વિવિધ 
ભાષાપ્રયોગોનુ' પૃથક્કરણુ છઠ્ઠા પ્રકરણુમાં રજૂ કરવામાં આવ્યુ' છે. ભાષા- 


૨૧૮ 


ત્રયોગે! પાછળ દેખ!તી પુરુષોની બેદરકારી અને સ્્રીઓઆતુ* જળવણીતુ' વલણુ 
ન્તેતાં ઉદાહરણ આપો સ્રરી-પુરુષતો ભેદ ભાષાપ્રયોગેસાં શી કામગીરી બજવે 
“છે તે સાતમા પ્રકરણુમાં સમજાવ્યુ” છે. સમૂહમાધ્યમોતી ભાષા અને ટામગીરી 
“(૮મુ' પ્રકરણુ) ભાષાવપરાશ ઉપરતાં સાર્માજિઢ તિય'ત્રણાતો અભ્યાસ (લુ 
પ્રકરણ) તથા ભાષાની સામાજિટ ઠામગીરી તથા ભાષાવપરાશતાં ધ્યેયો 
“શાષાતા આયોજનમાં કઈ રીતે મદદરૂપ થઈ શંકરે (૧૦૩ પ્રકરણ) વગેરેની 
“ચર્ચા સવિતર્‌ કરવામાં આવી છે, 


આસ, રસળતી શૈલીમાં લખાયેલા આ સમત્ર પૂસ્તકમાં ભાષાના સ'દભ'માં 
-સાસાજિક વત*તને તપાસવુ' અને સામાજિક વતને। અતે વલણાતા સ'દભ'માં 
"ભાષાને તપાસંવી - એમ બ'ને અભિગમને સાંઠળવાનેો પ્રશસ્ય પ્રયાસ ઢરવામાં 
આવ્યો છે. આ વિષયમાં રસ લેતા સહુ કોઈને સાગ“૬૨ક થઈ પડે એવુ' આ 
પુસ્તક તેમાં, દરેઠ પ્રકરણને અ'તે આપવામાં આવેલો સ'દર્શાસૂચિને કારણે 
અત્ય'ત ઉપયોગી બની રહે તેવુ' છે. . 
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“દ. ભારતી મોદીતા મહાનિળ'ધમાં ગુજરાતી ધ્વતિવ્યવસ્થાતા કેટલાટ સ્સસ્યા- 
રૂપ તત્વોની છણાવટ કરવામાં આવી છે. આ તત્ત્વોની ચકાસણો એફાસ્ટક 
ડ્રોતોલોઈજને આધારે રજૂ ઠરી છે. 


આ સમસ્યાઓ આ પ્રમાણેની છે : 


(૧) ધપ્વતીટરણુતા પ્રકારો - સર્મર્‌ અને ચુરત 
(૨) સધ્યસ્વરો ૪ કરે આઠં 
(૩) તાસિકચીકરણુ - સસ*રવાળી ખોલીમાં શિથીલષ્વતીકરણુ - તિરતુતા- 
 સિકતાના આરભ - ચુસ્ત ધ્વતીકરણુમાં દહીકરણુ, તા(સંકચીકરણુનો . 
જાળવણી 
(૪) શઘષી*કરયુ - [028] - [૪/9] 
ઘોષ સ્પશ* - સ'થષી* (બે સ્વરતી વચ્ચે) 
[૪] - [૪] (અગ્રસ્વર પહેલાં) : 
(૫) તાલવ્યીકરણુ -સ -» શ 
(૬) વિ-તાલવ્યીકરણુ - શ -» સ 
(૭) વિ-મૂધ્્નીકરણુ - ળ “» ર, લ 
(૮) વિ-મૌખિફીકરણુ - સ -» ૯ 


ર૧૯ 


(હ) વિ-પાર્જ્િઝીકરણુ -ળ -સડ _ 
(૧૦) ઉત્ક્ષિપ્તન »*ડ -* ડર 


આ બધી સમસ્યાને તપાસવા ૩૫૨૭ જેટલા શખ્દ્યે ભેગા કરી, ધ્વન્યાત્મટ 
વિગતોના ઊ'ડાણુમાં જઈ વિશ્લેષણુ રજૂ કરવામાં આવ્યુ છે. મમર્‌ ધવિ. 
ગલોટિસ(ક'ઠેદ્દાર)તા થોડા તીચે ઊતરવાથી અને જરા ફેલાવાથી ઉત્પન્ત થતુ”, 
તત્વ છે. જયારે ચુસ્ત *વતીકરણુ ગ્લોટિસતા જરા ઊ'ચકાવાથી અને સ્તાયુ, 
પરતા તાણુ દ્વારા ઉત્પન્ન થતુ” તત્તતત છે. આ ધ્વતિઓના ફેટોમ્રાક્સ દ્રારા. 
ગ્લેટિસતી આ સ્થિતિ સ્પષ્ટ દેખાય છે. 


વળી, ગુજરાતી “હ'તુ* ઉચ્ચારણુ જ્યારે વિ-મૌખિફીકર્ણુ થાય ત્યારેઃ 
હલનયલનતા પલટા તરીકે પ્રતીત થાય, સામાન્ય વણુંતમાં મમ રને અ-સર્મર. 
સાથે વિરોધમાં જવામાં આવે છે. પર'તુ “હ'તુ' આ લક્ષણુ મર્મ રતા વણુતને' 
સામાન્ય વણન કરતાં જુડુ' પાડે છે અને સમર આજુબાજુના ધ્વતિએ, 
સુધી પથરાતા લક્ષણુ તરીકે અતુલવાય છે. આમ, સસ ર્‌ અને ચુસ્ત. 
પ્તતિઓ પ્વનિવ્યવસ્થાની દષ્ટિએ અપરિચ્છેક અને અભેદ છે, છતાં.* 
ભાષાશાસ્રીય રીતે સાથક છે. ગુજરાતી ભાષામાં પ્વનીકરણુતી ખે પ્રક્રિયા બે. 
ગ્રકારતા પ્વતિ ઉત્પન્ન કરે છે. ધ્વતીટરણુ શિથિલ હોય તે! સમષ્ર અનો 
પ્વતીકરણુ દઢ હોય તો ચુસ્ત. સમર -* શિથિલીકરણુ 

ચુસ્ત - દહીકરણુ. 


આ તત્ત્વને આધારે ગુજરાતી ભાષા બે બોધલ્લીવિભાગમાં વિભાજિત: 
થાય છે. મ્સ્ર્વાળી અને સમરવગરની બો।!લી, મમ રવાળી બોદ્લીમાં ૮ મધ્યન- 
સ્વર મળ છે, જ્યારે મર્મરવગરતી (કાઠિયાવાડી) બોલીમાં છ સધ્યસ્વરે 
સળે છે, મ્સર્વાળી ખોલીમાં જ સપ્યસ્વર્‌ જ્યારે સાતુતાસિક બને ત્યારે: 
એ્‌' ઓ*' થઈ જાય, સર્સ"રવગરતી ખોલીમાં નહીં. ચર્મ"રવાળી ખોલીમાં 
તિરતુતાસિકતા તરફ ઢળવાનુ* વલ્ણુ દેખાવ છે; તેમ જ સ'ઘષાકરણુતુ” * 
“વલ્ણુ દેખાય છે, ખાસ કરીને બે સ્વરતી વચ્ચે આવતા ઘોષ સ્પર્શ વ્ય'જને।: 
'સ“ઘર્ષો* ગને છે. ી 

આ બધાં નિરીક્ષણ! દારા અહી'ટાં એવુ” સૂચવાયુ' છે 'ે ગુજરાતી' 
જ્વતિવ્યવસ્થાનુ' વત ખ'ડીય પ્રટારતુ' હોઈ શકે તહીં. સમર ખ'ડ્ડીય 
તત્વમાં અ-પૃથકતા આણે છે. મમ રનો પથરાટ એવુ' સૂચવે છે કે એકઃ 
ઉચ્ચાર્ખ'ડ બીન ઉચ્ચારખ*ડ સાથે આશ્રિતતા સ'ભ'ધે હોય છે. આ આશ્વિત. 


*જફ 
જ 


જ્વતિવ્યવસ્થાને હિસાબે ચુસ્ત અને દેય “હ*તાં તતવો! કઈ રીતે છૂટાં પડે છે તે 
વિગતે દર્શાવ્યું” છે. 

ત્યાર માદ, ગુજરાતી ભાષામાં અક્ષરતુ' ભૌતિટ, સિહ્ાંતિક, કાયકારી 
-સ્થાત તથા અક્ષરવિભાજતતા ચાર નિચેમે! આપવામાં આવ્યા છે. 


ગુજરાતી ધ્વતિવ્યવસ્થા વિશેનો અ અભ્યાસ તવી અને શાચી દિશા 
“ચી'ધતારે। છે. 

16 દ્રાતે 1106 1( (૧૯૮૩) : તામતા હૈ. દયાશ'હર જેશીતા લેખસાં 
“્રણુ સવ“તામો! “એ, એમ, એવુ” પૃરકતા સાટે વપરાઢ છે તે દર્શાવ્ટું” છે, 
'શવતામેો આગલા વાકચને! નિદેષ્શ કરવા વપરાય છે, અ લેખનુ* ધ્યેઢ એ 
દર્શાવવાનુ' છે કે ગુજરાતીમાં વાકયતા છેડાતા સવત!મોતી વિવિધતા કેટકી 
“સૂચક છે, ી 

બોાલીવિગ્તાત-કેટલાક પ્રશ્નો (૧૯૮૪) : ડે. થાન્તિશાઈ આચાર્ય. 
'ભોલીના અભ્યાસ સાટે કરવામાં આવતા ક્ષેત્રકાર્ટ સાથે અનેક પ્રઢારના પ્રશ્નો 
-શ'હળાયેલા હોય છે, જેવા કે: બોફીન! ક્ષેત્રવિસ્તારતી પસ'દગી, જેની પાસેથી 
શ્ામમ્રી સ'ચિત કરવાની છે તે ભાષકવિશેષોતી પસદગી, ભાષકવિશેષો સાધે 
કામ પાર પાડવાની કુનેહ, સાસત્રી રચિત કરવા વપરાતાં સાધને! - તેની 
“પસ'દગી, જળવણીં...વગેરે. આ પુસ્તકસાં લેખકે મુખ્યત્વે, ધ્વનિસુદ્રણુય ત ૦ડે 
“તિપટી ઉપર સ"ત્રહિત સાચગ્રીને પ્વતિકિપિમાં લેખનબદ્દ કરવાના ગ્રશ્ચો 
“તથા આ ધ્વતિલિપિ પરથી કરીથી સામાન્ય શિક્ષિત જત સમજી રકે એવુ" 
“લિપ્ય'તર ટરવાના પ્રશ્ચોનો વિગતે વિચ!ર ટર્ષો છે. આમ, અહી" બોલીલેખતના 
,જ પ્રશ્ચોને! વિંચાર કેન્દ્રસ્થાને છે. 
પવતિમુદ્રણુ પટ્ટી પરથી સામત્રીને જયારે જર્નિદિપિમાં ઉતારવામાં આવે 
. «યારે પહેલે પ્રશ્ન સામે આવે તે એ 'દે *્વનિષુદ્રણુકાર અને ધ્વનિલિપિ લેખઠાર 
મે એક જ વ્યક્તિ છે કકે જુદી જીદી. વ'ને પરિસ્થિતિતા લાભાલાભની અહીં' 
| ત્વાત ઠરવામાં આવી છે. . 
પવૃતિલિષિ લેખકારની પોતાની ભાવા આ જતના ધ્વતિલિપષિ-કેખત વખતે 
"કાઈ પ્રભાવ ન પાડે એટલી ધ્વનિવિસ્ાતની પ્રખર તાલીમની અને લેખકારની 
નગરૂકતાની આવશ્યકતા તા ખરી જ. ખ'ડીય ધ્વતિતી સાથોસાથ અવિ-ખડીય 
'જવનિએની પણ નોંધ લેવી જરરી. અલબત્ત, આ રીતે બ્વતિદ્ષિષિચાં ઉતારા 
સાચગ્રીનો ઉપ્યોગ આવી પ્વૃતિલ્ષપિથી અ્યલિઝ એવા તજનો જ ટરી થટ એ 


૨૨૧ 


સ્પષ્ટ છે, એટલે આ પ્વનતિલિપિધી લેખતમગદ્દ કરેલી સામગ્રીને ફરીથી શિક્ષિત- 
ભોગ્ય લિપિમાં ઉતારવા કઈ કઈ જતતા પ્રશ્ચોના સામને કરવો! પડે છે.. 
તેની [વગૃતે ચર્ચા કરવામાં આવી છે. સ'ચત સામત્રીને 'કોઈપણુ પ્રયલિત- 
દ્િપિમાં ઢાળવા જઈએ ત્યારે તે તે લિપિતાં ચિહ્મોની ન્યૂનતા તેમ જ અધિકતા; 
આડી આવે, ત્યારે તેમાંથી કઈ રીતે માર્ગ કાઢવા અને એક પ્વાતિ માટે એક- 
જ [ચહ પ્રયોાજવા પ્રચલિત લિપિમાળામાં કઈ ઢઈ યુક્તિપ્રયુક્તિઓા અજમાવવી. 
પડે તે સેદાહરણુ સમનનવવામાં આવ્યુ છે. 


આ પ્રશ્નોનો ઊ'ડાણુમાં જવા પ્રત્યક્ષ ઉદ્દાહરણુ લઈ “ભાડાને। વર' નામની 
કથાતા પ્રચલિત, ગુજરાતી લિપિમાં લિપ્ય'તર પૂવે“તા કેટલાક પ્રશ્નોની રજૂઆત, 
કરી છે. 


સૌપ્રથમ, લેખકારે સ'ચિત સામગ્રીમાંથી ભાષકતી બિતભાષાગત સામત્રીને 
દૂર કરીને માત્ર ભાષાગત સામમ્રીને દર્શાવવાનુ' કાય એટલે 'કે ઉત્તયનની પ્રકિયા. 
કરવાની હોય છે. જેમાં ઉત્ક્ષેપન (સામત્રીમાંથી ક'ઈક દૂર્‌ ઠરવુ' પડે), સ'માર્જનઃ 
(સામત્રીમાં સુધારે કરવે। પડે), સ'વ્ધત (સામત્રીમાં ટશુ'8 ઉમેમવુ' પડે) - 
ત્રણુના સમાવેશ થઈ જય છે. 


આ ત્રણે પ્રક્યાતાં પ્રત્યક્ષ ઉદાહરણુ। “ભાડાનો વર' ઢથામાંથી આપવામાં 
આવ્યાં છે.' એટલે માત્ર સિહ્ધાંતોતુ” પિષ્ટપેષણુ ત કરતાં પ્રત્યક્ષ ઉદાહરણે। વડે' 
વાચકને પ્રતીતિ ઠરાવી છે કે સ'ચિત સામત્રીતા લિપ્ય'તર વખતે લેખકારને કઈ 
કઈ નતતના પ્રશ્ચોનો સામને! કરવો! પડે છે, અતે સ'ચિત સામગ્રીને લિપિબહ. 
કરવામાં કઈ કઈ સમસ્યાઓ રહેલી છે અને એતા ઉકેલ માટે કઈ જતની 
સાવચેતી તેમ જ ચોકસાર્ઈની જરૂર પડે છે તેને પ્રત્યક્ષ પુરાવો આપ્યે! છે.. 
અ'તે “ભાડાનો વર' આખી કથાનુ' લિપ્ય'તર્‌ રજૂ ક્યુ” છે. એટલે આ જતના 
મે।લીતા સ'શોધનકાય ટરનતાર સાટે તો આ પુસ્તક ખરા સાગદરકની ગરજ” 
સારશે એ નિઃશ'ઠ& છે, ડે. શાંતિભાઈએ અત્યાર સુધીતા તેસતા બોધીના' 
ભાષાવેસ્ાનિક અષ્ય્યત દ્વારા એ પણુ દર્શાવી આપ્યુ છે કે લેસાહિત્યતા, 
કહેવાતા એકત્રીકરણુ, સ'પાદત, સ'શોધતમાં દેખાતી “અક્ષમ્ય ખેદરકારી' અને 
જલિશ ર'ગદશિતા'માંથી વિષયને ઠઈ રીતે બહાર લવાય અને શાસ્ત્રીય રીતે 
એવુ' કઈ રીતે સ'ચય, સ'શેધન, સ'પાદત થાય | જ 


ધ? 1 41 0ળલા1 ઈન 9001001010 11811505 વવા ૪₹10100€-- 
દરક 06 ॥0ળ॥પ( (૧૯૮૪-અ) : તામતા હૈ. ભારતી મોદીતા લેખમાં 


રરર 


પ્રાચીન સ'હિતામાં ખાસ કરીને ગાફપ્રાતિશાખ્ય, તૈતરિય પ્રાતિક્ષાખ્ય, અથવગ- 
પ્રાતિશાખ્યમાં તેમ જ પાણિતીય શિક્ષામાં જહ'તુ' ઉચ્ચારણુ ટયા પ્રકારનુ 
છે, કયાંથી ઉચ્ચારાય છે વગેરે વિશે જે નોંધ મળે છે તેનો ઉલ્લેખ કરવામાં 
આવ્યે છે. પાણિનીય થિક્ષામાં “હ'તી ઉપુશ્થિતિ અને તેતા વિતરણુ વિશે; 
જ ન મળે છે, આ તધા ઉલ્કષેબે( પરથી એટલું તારતમ્ય કાઢી શકાય 
ટે હ અ-રેખિટ, અ-ખ'રીય લક્ષણુવાળે ધ્વતિ છે. તથા તે છાંદસતરવ પ્રમાણે. 
પણુ વતે" છે. ત્યારતરાદ, ચધ્યલારતીટ અથભાષાએસાં હ'તી લાક્ષણિકતા 
હિન્દી, મરાઠી જેવી ભાષાનાં ઉદાહરણ! લાથે રજૂ ટરવાસાં આવી છે, 

સ'સ્કૃતમાં અઘષ “હ' “વિસજનીય'ત। રૂપમાં મળે છે. પણુ ચધ્ય-ભારતીય. 
આયલાષામાં તે નથી મળતા, હિન્દી, મરાઠી, ભ'ગાળો, કચ્છીસાં તથા ગુજરાતીની 
સમર વગરની બોલીમાં અલેષ “$' મળ છે, સ'સ્કૃતમાં જેતે “ધ સહાપ્રાણુ' 
કહેવાસાં આવે છે તે તત્ત્વ ગુજરાતોમાં (મમરવાળી બોલીસાં) આવતાં મર્સ ર 
છાંદસ તરીકે અભિવ્યક્ત થાય છે. ને તેની આગળ કે પાછળ ઘોષ ધ્વનિ 
આવે ત્તો તે વેષ પ્વતિ સુધી પથરાતુ' લક્ષણ ધરાવે છે. 

/ત₹પાદલ્લાં 1ત ઈપાં2(80 ?10010280 (૧૯૮૪-૧) : તામના ડે, 
ભારતી સદીના લેખમાં ગ્રુજરાતી પ્વનિવ્યવસ્થામાં ટાકલીય પરિમાણુ શે 
ભાગ ભજવે છે તે દર્શાવવામાં આવ્યુ છે. સામાન્ય રીતે સભર ને શ્રમ"રહિત 
પ્વતિતા વિરેધમાં દર્શાવવામાં ' આવે છે. તેવા વણુષત ટરતાં આ લેખમાં તેતાધી 
જીદુ' પડું “હ*તુ* લક્ષણુ સસમત્તવવાસાં આવ્યુ” છે. સર્ષરર ખોલીમાં, “ફં 
પ્વાન ડી-એોરલાઈઝ થતાં કાકલીય હલતથલતતા પલટાની ગ્રતીતિ શ્પે આવે 
છે તે સસભવ્યુ' છે. 

1. 8ટપાંકધંલ્ડ ત્રાતં દણાંધાતતા &111515 04 411૯€ 68780 
૪૦018681૯5 (૧૯૮૪) : તામતા ઉંપ્રાંડંક્ણ 1ાથઇલતા સહાતિબ ધમાં 
ગુજરાતી ત્રણુ લોકકથાને ટેગ્મેનિટ મોડેલ લાગુ પાડીને ગુજરાત ભાષાતા કથત- 
વાકયગ'ધતા મોડેલની તપાસ કરે છે. આ મોડેઇ વ્યાકરણિક વ'ધાર્ણુને 
કથતમાંથી મળતી ચાહિતી-ચચતના સાપેક્ષ સહત્તત સાથે જેડી આપે છે. 

111208015ની 17279 45#ટલળલા 10 0 થ્રાધે રિટદ્િરલ્ઈ 
1,0802ટુલ્ડ નાસતા ૬૦૪૯ ઝલકાતતા લેખમાં ક્યાઅત્તયતા તત્તને 
અનુલક્ષીને ગુજરાતી ભાષાને પણુ હિન્દીની સાથે સરખાવી છે, 

હાલદરી ભેદી (£54થ5 ઝિ૯૮ઇ (૧૯૮૫) ર।, થાન્તિભાઈ આચાર્ય £ 
ફાટારી બોદી એક વખતના ઊાલાર જિલ્લામાં અને આજતા જમનગર જિલ્લામાં 


રર 


ગોલાય છે. આ બોલોનુ' ક્ષેત્ર નકી કરવા સાટે સવેષ્ષણુ કરીને સામગ્રી સ'ચત કરી 
જે. આ સામગ્રીના વિતરણુ માટે સૌરાષ્ટ્રના બાવીસ - જેમાં હાલારના દસ વિસ્તાર 
નકી કર્યા છે, અ'તે દરેક વિસ્તારમાં બોલાતી સાસત્રી નકશાસાં પૃરીતે ૯પ 
જેટલા બોલીતકશા તૈયાર કર્યા છે, આમ, હાલારી બો!લીનુ' અ! ન્4તવું” 
વૈસાતિક અધ્યયન આપણુતે પ્રથમવાર સળે છે. 

પહેલા પ્રકરણુમાં લેખકે હાલારપ્રદેશ અને હાલારી બોલી વિશેની 
એતિહાસિક પશ્યાદ્ભૂસિકા રજૂ કરી છે. 

ખીજ પ્રકરણુમાં હાલારી ખેલ્લીતાં ખાસ ઉચ્ચારણીય લક્ષણ્રાતુ' વણન 
કરવામાં આવ્યુ' છે. આ વણન ખોલીભેદની રેખા દોરવામાં સહર્વનતે! ભાત 
ભજવે છે. 

ત્રીજ પ્રટરણુમાં હાલારવિસ્તારમાં બોલાતી કચ્છી બોલી સાથે હાલારી 
બોલીની તુલના કરવામાં આવી છે. આ તુલના દ્વારા લેખદ કચ્છી-હાલારી 
વચ્ચેતુ' વ્યવધાત તપાસવાને! ઉપફમ રાખ્યો છે જે દિભાષિતાતા ક્ષેત્રમાં આવે 
જે. અલબત્ત, આ ઉપકમ સ્વશેના વ્યવધાત પૂરતો! તથા ખે વ્ય'જનો અ'તઃ- 
સ્ફોટક ઓષ્ઠચધેોષ /2/ તથા દ'ત્યવોથ /વેં/ પૂરતો સર્યાદત છે. આસ 
છતાં, દ્દભાષિતાતા અભ્યાસ માટે એક સહત્ત્વનુ' દિશાસૂચન ટરનારે! હોવાથી 
તેનુ મૂલ્ય એછુ' આંકી રશાકાય તહીં, 

ચોથા પ્રકરણુમાં આ ખોલીના અભ્યાસના હેતુ અને પદ્દતિતુ” સ્પષ્ટીટરણુ 
મળે છે, અભ્યાસનો હેતુ ખેતીકામ અને પુ'ભારકાસ જેવા બે વ્યવસાયેની 
વ્યાવસાથિંક શખ્દાર્વાલે આપવાનો છે, અભ્યાસનો બીન્ને હેતુ એમાંની અમુટ 
.સ“ત્તાનો ખોલીભેદની રેખા તરી કે ઉપ્યોગ કરીને, સૌરાષ્ટ્રના ખીજ ભાગની 
એ્‌।ાલીથી હાલારી બોલીને અલગ તારવવાને। છે. આ હેતુ પાર પાડવા સાટે 
સામગ્રી કઢાવવાની અને સાસ્રી સરચચિત કરવાની જે પહદતિ અપતાવવામાં 
આવી છે તેના વિગતે ખ્યાલ આપવામાં આવ્યો છે. જે એ દર્શાવવ! પૂરતુ” 
થઈ પડે છે કે આ અધ્યયત વૈત્તાનિક ઢબૅ કરેલુ”, ભાષાશાસ્રની - ખાસ ટરીને 
એલાવિજ્ઞાનની આધુતિક પહ્દિ અને ટેકનિકતા ઉપયોગથી કરેલુ' અપ્યયત 
છે, જે અત્યારસુધીના ગમે તેસ અવ્યવશ્થિતપણું કરેલા ખોલીના અભ્યાસ 
કરતાં નિરાળી ભાત પાડનારુ' છે, એમાં તો કોઈ શકા તથી જ, પણુ બોલીને 
અભ્યાસ કઈ રીત્તે કરી શકાય તે માટેનો આદશ તમૂતે! પૂરો પાડતારું' પણુ છે. 

પાંચમા પ્રકરણુમાં જે બે વ્યુવસાયોનતી પસ"દગી અને વરણી ટરવાસાં 
આવી છે તેની સ'પૃણુ શખ્દાવલિ ૨જૂ કરવામાં આવી છે; જેમાં છાઈ એટ 


ર્જે૪ 


“વસ્તુ માટેની સ'જ્ઞા અને એ સ'સાતુ' [વિતરણ નક્કી ઠરેલા બાવીસ ભોગે લિટ 
વિસ્તારમાં દર્શાવવામાં આવ્યુ' છે. આ પ્રટ્રણુમાં રજ થયેલી શખ્દાવદિને! 
ઝીણુવટથી અલ્યાસ કરીએ તા એમાં આપણુને - ખાસ કરીને શહેર-કસભાતા 
રહેવાસીને ઘણુ તવુ* જણુવાતુ' મળે છે. ત્યાં સુધી કે એમાંની કેટલીયે સ'સાએ 
“સાથ જેડણીકાશ*સાંથે નનેવા સળતી તથી. જેવી 'કે જુ'ભારકામની શખ્દ!- 
“વલિમાંથી “અખેડા, આરેણ્ડુ, ઉભ્ટો, ટનેટું', ટનેર', ખપારી, ખરેલ, ગજિઝ્ુ', ડડફડુ, 
“ગુણુ।, ચાતખેણી, ટોૉદેણા, ધતૂડી, પડથર્લી, પડાત / પઢાર / પઢાત / પટાયત, 
"પાતાકઢી, પાંગડી, ફૃલેડે, મરોટ, મદારી, સાકોટી, હણેશે।... આ જ પ્રમાણે 
- “ખેતીકાંસની શખ્દાવલિસાંથી પણુ અનેટ સ'સ્તાએ ઉદ્દારી શકાય, 


આસ, અહીયાં આપેડી શખ્દાવલિસાં 'જેડણીકોશ'સાં ત હોય એવી 
“અનેક રેજળરેાજની ખોલાતી સ'ઝાને! અને એતા અર્થનો સમાવેશ થયે! છે, 
“જે રોજમરાજની અનેક બોદાતી ઉક્તિઓ(જેચકે સાંકોટી જેવુ' શરીર)નતા 
-સાથ* સ્પણ્ીકરણુ માટે પણુ અત્યત ઉપયોગી થઈ પડે છે એ એતે। આતુષ'ગિંટ લાભ ! 


હઠ્ઠા પ્રટરણુમાં ૯પ ખબે1લીતકર1 આપવામાં આવ્યા છે, આ તટરારટો 
'બોલીભેદની રેખા ઉપર આધારિત છે. અને આ બોદીભેદની રેખાએ સર્ગચેત 
કરેલી ભાષાકીય આઈટેમોના ભૌગે!છિક વિતરણુ પર આધાર્તિ છે, જે હાલાર 
વિસ્તારને નાછીતા સૌરાણુના વિસ્તારથી અલગ પાડે છે તેનો પુરાવો રજૂ ટર 
“છે. સમગ્ર સૌરાષ્ટ્રના વિસ્તારને અલગ પાડતી બોલીભેદની રેખા દર્શાવતી ૧૧ 
'પ્વૃત્યાત્મત અને ૨૮ શખ્દભ'ડોળના પ્રકારની -કુલ ૨૯ આઈટેમ કયમ્ર 
ન્સાસત્રીમાંથી અલ્લગ તારવીને, તેતુ' ભૌગોલિક વિતરણુ રજૂ કયું” છે. સાથે- 
"સાથ, પપ રૂપઘટકાત્મટ આઈટેમે - જેમાં બોલીભેદની રેખા દર્શાવતી એટ જ 
-આઈટેસવનુ" ભૌગાલિક વિતરણુ રજ ટય છે. એટલે આમ, હાલાર વિસ્તારની 
“સાથોસાથ, સમગ્ર સૌરાષ્ટ્રના ખોલીસવેષક્ષણુની લઘુ આકૃતિ પણુ અહીં' રજૂ થઈ છે. 


તકશાએ આપ્યા પછી દરેક નટરામાં આપેલી વિગતોની નોંધ આપવામાં 
આવી છે. જેકે એમાં બાવતમ! નકશાની નોંધ આપવાની રણી ગઈ છે. આ 
“બધી નોંધ આપતી વખતે કરેલાં ભાષારાસ્્રીય તિરીક્ષણા અતિ સહત્તતાં તેસ 
જ રશગ્રદ છે. જેવાં કે નકશા ત. ૯ સાં “૧૬ સા વિસ્તારમાં શિષ્ટભાયાતા 
“તે સ્થાને માત્ર “ર' મળે છે.” નઢશા ત'. ૧૨ સાં “૭૪,-ડ્ર, કુ. એ. વ.તા 
“અ” વાળાં ફ્પોથી સોરઠને વિસ્તાર ભાકીના સૌરાષ્ટ્રથી અલગ પડી જય 


"છે.'' અને “છ, - પ્ર. પૂ. એ. વ.ને! “-6” પ્રત્યય અસદાવાદની બેદીતી અસર 
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બતાવે છે,” તઢશા ન'. ૧૩ માં “છ, 4 પ્ર, પુ. બ, વ.તો પ્રત્યય “-અ'યગઅય” 
પૂશ્રિમતા છેવાડા સિવાયતા આખા દક્ષિણુ સૌરાષ્ટ્રમાં પ્રર્યાલેત છે.'”'...વગેરે,. 

માતમા પ્રકરણુમાં તથા ત્રણુ પરિશિષ્ટોમાં લેકકકથાએ વાકષો વગેરે 
સ"ચિત સાસત્રી આપવામાં આવી છે. અ'તે ગ્ર'થચૂચિ અને વગીકૃત સૂચિ. 
આપવામાં આવી છે. 

આસ, આ પુસ્તકમાં હાલારી ખબોલીનું' વણત પ્રસ્‍તુત કરવા ભાષા- 
વૈજ્ઞાનિક દણિ, બો[લીવિસ્ઞાતની શાસ્ત્રીય પદ્તિ અને ટેકનિકનો! ઉપયોગ અને એ 
ઉપયોગ દ્વારા મળતા પ્રસ્તુત બધા પુરાવા અને એ બધાને પૃથક્કરણૂની પ્રકિયા. 
ઠ્વારા રજૂ કર્યા છે અને એમ કરીને હાલારી ખોલીનુ* સર્વા'ગસ'પૂર્ણુ « ચિત્ર 
રજ ઢરીને ડે, શાંતિભાઈએ ચુજરાતપ્રદેશની ખાસ કરીને હાલારવિસ્તારની, 
વિશ્ચિષ્ટ સેવા બજાવી છે. 

રિટ0પછુ 0 ળા ળા (૧૯૮૬) તામતા ઠે. ભારતી મેદીતા 
લેખમાં ચમર વિશે કરેલા તેમતા સ'શોધતને ટ્ર'કમાં, સ્પણતાથી રજૂ કરવામાં 
આવ્યુ' છે. 

€૬૦॥414પટ્ટ ક્લે 4૬૬૦૯001 12 ઉ] તા શાં 
(૧૯૮૬)માં 128117:0[23૯ ળ117એ ટ્રાન્સફેમેશતલ-જતરેટિવ મોડેલ. 
ઉપર ગુજરાતી તથા હિન્દી ભાષાની કારક અને અન્વયને. સરખાવવાને। ઉપકમ. 
રાખ્ય છે, 

વ૧ાકયવિચાર (૧૯૮૬-૮૭) તામતી હૈ, ઊર્મિ દેસાઈના ચાર લેખોની' 
શ્રેણીમાં ગુજરાતી વાકષવિન્યાસને। ટેગ્મેતિકસતા મોડેલ પર અભ્યાસ કરવામાં 
આવ્યો છે. અલબત્ત ટેગ્મેતિક સૂત્રો આપવામાં આવ્માં નથી. આ લેખોની' 
થણીસાં ગુજરાતી વાકચતા, ઉપ્વાકચતા અને વાઠચાંશતા પ્રકારે રજૂ કરવામાં 
આવ્યા છે. “વાકય, ઉપવાકથ અને વાકચાંશ'તી વ્યાખ્યાઓ ડે, પાઈકે રજ 
કરેલી વ્યાકરણિક આનુપૂર્વી તે આધારે આપવાચાં આવી છે. 

આમાં સકકતાને ઉપવાકયતુ” ભેદક લક્ષણુ માન્યુ” છે. અને સકસ કતાને 
આધારૈ પડતા ઉપવાકથોતા પ્રકારો વિગતે વણ્‌વવામાં આવ્યા છે. ઉપવાક ચતા. 
સીમાવતી” અને મધ્યવર્તી ઘટકોની સમજ પણુ આપવામાં આવી છે. 

વાહયાંશતા પ્રકારો આપતી વખતે દરેઠતા મધ્યવર્તી અ*શ તથા વિશેષક- 
અ'શ તરી% ઠયા કયા ઘટકો આવી ૨% તેની વિસ્તૃત ચર્ચા કરવાસાં આવી છે.. 


વાકચના અથ, ન'ધારણુ અને વ્યાકરણિક કોઢિને હિસાબે પડતા વાટચતા' 
ઘેડ વધુ પ્રકાર - જેવાકે તિષેધવાચક, આદતવ!ચી, રારતવાચી, કર્તા કેન્દ્ર.- 


૨૨૬ 


કસ'કેન્દ્રી, કતરિકસષણિ, પ્રેરક, કિયાપદ વગરતાં...વગેરેનો ઉલ્લેખ પણુ કરવાર્માં' 
આવ્યો છે. 

ભાષાવિસર : (૧૯૮૭) હૈ, હરિવલ્દભ ભાયાણી, દસ જુદાજુદા 
વિભાગોમાં વહે'ચાયેલુ' આ પુસ્તક જીદાજીુદા વિષયો તથા તેની ૫૨ થયેલાં 
વિવિધ કાર્યો વિશેની નોંધની રજુઆત ટરે છે, જેવાકે : લાયાવિસ્ઞાતમાં 
ઉદ્ભવતી તવી તવી વિચારધારાઓ, સિન્ધુલિપિ ઉઠેલવાતા પ્રયાસે, હ્લેત્રીય. 
ભાષાવિત્ાત તથા ભાષાસ*પટ, પ્રાચીત -ભારતીય - આય, ખાસ રીને 
પાણિનીય વ્યાકરણુત"ત્રના અભ્યાસ, વ્યક્તિતામોનો અભ્યાસ -તેતા તમૂતા 
રૂપે થોડાંક મધ્યકાલીન વ્યક્તિનામોનુ' પૃથક્કરણુ અને તામકરણુપદ્દતિની 
રજઆત, વિવિધ કકાશરચતાતી સમીક્ષા, અર્વાચીન - ભારતીય - આર્થતા 
ક્ષેત્રમાં થયેલાં કાર્યોની નોંધ, વ્યુત્પત્તિશાસ્ર, અર્વાચીન ગુજરાતી વિશેતાં કેટલાંટ 
નિરીક્ષણો, કે!સિત ફેકના એક લેખનો અતુવાદ, અર્વાચીન વિગ્ાતમાં ભાષા-- 
વિચાર...વગેરે વગેરે, 

આમ, આ પુસ્તકમાં લેખકે ભાષાવિગ્રાનનાં અનેક છ્દેત્રે યતાં આધુનિક 
વિચારણા અને સ'શોધતટાયને। પરિચય ટરાવ્યો છે; જે ભાષાવિત્તાનની તે 
તે શાખામાં કામ ટરતાં સ'શેધકને માટે મા”૬શક અને મૂલ્યવાત મતી રહે 
તુમ છે. 

ગુજરપ્તી વિભડ્તિવિચાર (૧૯૮૭) ડૉધ, અરવિ'દ ભાંડારી : આ 
પુસ્તક છ પ્રકરણુ।માં વહે'ચાયેલુ" છે. પહેલા પ્રકરણમાં પાર્‌'પરિટ વ્યાટરશ! 
વ્યાકરણિક કક્ષ! તરીકે વવેભક્તિ'ને કઈ રીતે મૂલવે છે તે દર્શાવ્યુ' છે. પછી 
પાણિનીય વિભક્તિવિચાર અને ફ્લિમોરને વિભક્તિવિયાર ટ્ર'કમાં આપવામાં 
ગરાવ્યો છે. બીજી” પ્રકરણુ ક્વાવિધાત અને ટારટસ'બધો વિશે છે. એમાં 
“પદાર્થોની જુદી જુદી પરિસ્થિતિઓસાંતી ભૂમિકાને ટારક ટહેવાય'' એવી 
ટારઢ વિશેતી સમજણુ આપવામાં આવી છે. ત્યારભાદ, પરિસ્થિતિઓ] 
વગી*કરણુ “સ્થિતિ, અવસ્થા, ક્યા, પ્રક્યિ”માં કયું” છે, તથા પદારથોનુ' 
વગી"કરણુ” “ભૂત - (ચેતત - અને અચેતન) તથા અમૂત”માં કયું છે. 
જગતના પદાર્થો અને એમની પરિસ્થિતિની પ્રતીતિ ભાષાતા ક્થિ-કારમ્રેસાં 
વિભાવિત થાય છે. અને પછી ક્યા, પ્રકિયા, સ્થિતિ અને અવસ્થાની સાથે 
સ'ળ'ધિત કાર્કોની ચર્ચા ઉદાહરણો! દારા કરવામાં આવી છે. 

ભાષ્કની વિવક્ષા એ તજી કરે છે કે કઈ કારકલ્રૂમિકાને કેટયું' પ્રાધાત્ય 
આપવુ. જને કર્તાતુ' મહત્ત્ત ઘટાડવામાં આવે કે તેને દશ્રાવી દેવામાં આવે તે! 


૨૨ 


કયાની રજૂઆત પ્રક્રિયા તરીકે થાયે, અને ત્યારે કર્સણિ રચના વપરાય, અહીયાં, 
ક્િયાતા કર્તાનુ' મહત્વ ઘટી જવાની ગુજરાતી ભાષાની ત્રણુ રીતો, સેદાહરણુ 
રજ ઢર૨વામાં આવી છે. 


પ્રકરણ ચોથુ' “વાકયનિર્માણુના તત્રકાએ' રજૂ કરે છે. પ્રથમ તબક્કો 
'ફિયાવિધાતનો છે, જેમાં પરિસ્થિતિ અને તેની ' સાથે સ'કળાયેલ કારકોમાંથી 
કયા કાજ્કો રજી ઠરવા એ તક્કો થાય છે. પ્છીતા તબળક્ઠાને સ'ભાષણુ- 
સ'દભ સાથે સ'ભ'ધ છે. એ સ'દભમાં ભાષક કયા કારકને વિષય બતાવવે[, 
એને વિશે શુ કહેવુ, એ કહેવામાં મહત્ત્વની નવી વાત કઈ છે, વાકયતા 
ખાલ સ્વરૂપ ઉપર એ ઘટકોનો કમ અને સ્વરભારની નિશ્રિતિ કરે છે, 


ગજરાતી શાષાનો સ્વાભાવિક કમ આ પ્રમાણે આપવામાં આવ્યે! છેઃ 
ઉદ્દેશ્ય - પરેક્ષ(ઢસ) - ગૌણુ(કસ*) - પ્રત્યક્ષ(કસ) - વિધેય. 


અલબત્ત અહી, પરોક્ષ, ગૌણ, પ્રત્યક્ષકમ એવી સ'તા એકબીજથી કઈ 
રીતે જુદી પડે છે તે સમજવવામાં આવ્યુ* નથી. 


ત્યારપછી, ઉપયુક્ત દરેક સ્થાને આવતા કાર્ેફેની વહેચણી રજૂ કરી 
“છે, પછી ગુજરાતી વિભક્તિતાં “પ્રત્યક્ષ' અતે “પરેક્ષ' એવા ખે વિભાગ આપીને, 
પરેક્ષ વિભક્તિના પ્રત્યયો! દર્શાવ્યા છે. પ્રત્યક્ષ વિભક્તિનો કોઈ પ્રત્યય હોતે 
નથી. પ્રકરણુને અ'તે ગુજરાતી ભાષાની વિભક્તિની સ“ખ્યા અને તેતા નાસ- 
કરણુ માટેની નવી યોજતા રજૂ ટરવામાં આવી છે. જેમાં પ્રત્યક્ષત્ત અને 
પરેક્ષત્વને આધારે વિભાક્તતાં કમવાચક તામા આપવામાં આવ્યાં છે, આમાં, 
-એઠ વિભક્તિમાં એક કરતાં વધારે પ્રત્યયો શા સાટે સમાવવામાં આવ્યા છે 
તેને કોઈ ખુલાસો મળતે। તથી, 


દકેટરણુ પાંચમામાં “ઉદ્દેશ્યની પસ'દગી'ની રજૂઆત થઈ છે. ચુજરાતીમાં 

જે કનસ્થ કારક - કર્તા, ભાજક, લટ, તટસ્થ -છે એમતે જ ઉદેશ્વત્વ 
પ્રાપ્ત થાયે છે, ઉદ્દેશ્યની પસ'દગી સાથે વિભક્તિ સ'કળાયેલી છે, અને 
વાકયમાં કિયાનો અન્વયે ઉદ્દેશ્યતુ' સૂચત ૪રે છે. ત્યારબાદ, ઉદ્દેશ્યની 
પસ'દગીના તિયમો! (૧) સ્વાભાવિકતાના સિહ્ાન્તને આધારે (૨) વિવક્ષાના 
સેહ્દાન્તને આધારે (૩) પર"“પરાતા સિહ્ધાન્તતે આધારે આપવામાં આવ્યા છે. 
પરતુ આ ત્રણે સિહ્ધાન્તાો એકબીજાથી કઈ રીતે જુદા પડે છે તે દર્શાવવામાં 
આવ્યુ' નથી, એવુ” હોય ખરું કે ૫રપરાને સિદ્ધાન્ત સ્વાંભાજિકતાના સિદ્ધાન્તને 
ન અનુસરે હે વિવક્ષાનો સિહ્ાન્ત ૫ર'પરાના સિહ્ધાન્તને ન અનુસરતા હેય ? 


૨૨૮ 


વળી, 'ભાષકની [વિવક્ષા'નો વિભાવ ચર્ચાસ્પદ છે. ટારણંકે જે “ભાધકની વિવક્ષૂ। 
3૫ર જ આધાર રાખવાને! હોય તો વ્યાકરણે પછી કશુ” કરવાવુ* રહેતુ” 
તથી. સ સ્કૃત પર“પરામાં પણુ “વિવક્ષા'ને વ્યાકરણિક વિભાવ ગણુવા સાટે 
મતભેદ છે, 

” પ્રકરણ છઠ્ટામાં “વિભક્તિતા નિયમો' આપવામાં આવ્યા છે. અહીયાં 
કિભિક્તિને “પ્રત્યક્ષ', ગૌણુ' અને “પરે॥ક્ષ'માં વિભાંજત કરી છે, તથા “પરોક્ષ'તે 
“રણુ', “અધિકરણુ? અને જેષ'માં વિભાજિત કરી છે. આ વિભાજન પ્રકર્ણુ 
ચોથામાં આપેલા વિભાજન કરતાં જીદુ' છે. પણુ શા કારણે તે દર્શાવવામાં તથી 
આવ્યુ” તથા પ્રઢરણુ ચોથથાસાં જેને “પરેક્ષ' ગણી છે તેને અહીયાં કયા 
કારણુસર “ગૌણુ' ઢહી છે તેની સ્પષ્ટતા પણુ મળતી તથી. 

દરક વિભક્તિ માટેતા નિયમો સોદાહરણુ આપવામાં આવ્યા છે. પરતુ 
આ તિયમો આપતી વખતે ઘણી ગ'ચવણે! પેદા થઈ છે. અને એકવાટયતા 
નથી દેખાતી જેવી કે : 

(૧) તટસ્થ કારક એટ વખત પ્રત્યક્ષ વિભક્તિમાં અને ખે વખત ગોણુ. 
[વિભક્તિમાં રજૂ થયે! છે. પ્રત્યક્ષ વિભક્તિમાં તેને અચેતન તરી'કે અને ગૌણ. 
વિભાંક્તતા બીજા તિયમમાં તેતે ચેતન તરી કે રજૂ કર્યો છે. પર'તુ ગૌણુ 
વિભક્તિતા પહેલા નિયમમાં તે ચેતન છે "કે અચેતત તે સ્પષ્ટ ટરવાસાં 
તથી આવ્યુ, 

(૨) ગૌણુ વિભક્તિતા પહેલા નિયમમાં ર૩મા ઉદાહરણુમાં “થાંભક્ાને 
દોરી ગાંધવામાં આવી'માં “થાંભલા'ને તટસ્થ કારક ગણાવ્યો! છે. હકીકતે તે 
લક્ષ્ય કારક છે, અને આ જ વાકય ૩૪મા ઉદાહરણુ તરી કે ગૌણુ વિભક્તિતા 
બીન્ત તિષમમાં લક્ષ્ય કારક તરી 'ે આપવામાં આવ્યુ' છે, ી 

(૩) વળી, “થાંભલા'ને ચેતત પદાથ તથી અને આ તિકમ ચેતન 
પદાથ માટેનો છે. “ 

(૪ કરણુ વિભક્તિતા પહેલા નિયચમાં ૩૮મા ઉદ્દાહરણુમાં “કારણ' 
એવી કારક ભૂમિકા આપવામાં આવી છે. બીજ પ્રકરણુમાં જ્યારે કાર્ટ 
ભૂમિકાની રજૂઆત થઈ છે તેમાં “કારણુ' કારકનો સમાવેશ નથી થયે. ગેને 
શદ ત્યાં “પર્‌ભળ' કારકની વાત છે. અતે તેતુ' ઉદાહરણુ “પવતથી ભારણ 
ખૂલી ગયુ” એમ આપ્યુ છે, જ્યાર અહી'યાં, “પવતથી રી ખૂલી ન 
જેવુ" ઉદદાહરણુ “પવતથીને હારણુ' કારક દર્શાવે છે, આમાં ઔચિત્ય દેટફ* ? 


ર્મ્ટ 


(૫) વળી, આ જ તિયમમાં “નીલાથી શરબત પિવાય છે' (૩૯સુ' ઉદા.)માં 
“તીલાથી'ને સાધત કારક રજૂ ઢરતું દર્શાવ્યું છે, સજીવ પદાર્થ સાધૃત 
કઈ રીતે બની શકે ? લેખકે પોતે જ બીજ પ્રકરણુમાં (પૃ.૨૨) -કલુ' છે કે 
“સાધત કારક તરીકે આવતાર પદાથ ધણુ ખરો અચેતન હોય છે.' ક 

(૬) કરણુ વિભક્તિતા બીજ નિયમમાં “વડે' શ્લિટ્ટ એવી કમષણિ રચનામાં 
“સાધત દર્શાવે છે એમ કહ્યું છે એનાં “શ્લિષઃ તના શો અથ" અભિપ્રેત છે એ 
"સ્પષ્ટ થતુ' નથી, 

(૭) માત્ર પ્રત્યમનતે આધારે જ “ઉદૂગમ'ની કરણુ વિભક્તિમાં ગણુના 
“રેવામાં આવી છે કે ? 

(૮) અધિકરણુ વિભક્તિના નિયમો! આપતી વખતે કહેવામાં આવ્યુ” છે કે 
“સસય'તે આ વિભક્તિથી દર્શાવવામાં આ વે છે. જેકે અત્યાધુનિક કારક સિદ્ધાંત પ્રમાણે 
“સમય' ડત]ંપળત - દ્ર્ત૪૯૫2 - ક્યાવિશેષણુ ગણાય છે, કારકભૂમિકા તહી'. 

(€) “સ્થાત' દર્શાવતા “એ', “માં', “૫૦* પ્રત્યયો વિશે રજૂ કરેલી ટિપ્પણી 
ગળે ઊતરે એવી તથી. દા. ત., “સ્થાત' સામાન્ય હેય તો - “એ” પ્રત્યય - આમાં 
સપ્માન્ય એટલે કેવુ' સ્થાત ? હકીકતે આ પ્રત્યય દિશાસૂચક છે. વળી, “શાળામાં 
'ભાળકો વ્યાકરણુ શીખે છે.' જેવા વાકચમાં - “માં' પ્રત્યય વિશેની ટિપ્પણુ પ્રમાણે 
“શાળા'ને ત્રણુ બાજુથી બ'ધ અને એક બાજુથી ખુલ્લી 'ેવી રીતે ગણાવી શકાય ? 

ત્યારપછી, પર'પરાને આધારે વિભક્તિના નિયમો! આપવાંમાં આવ્યા છે. 
પરતુ આ નિયમો આપવા પાછળનો ઉદ્દેશ શુ તે કળાતુ' નથી, પર'પરાતા' 
નિયમો! જે પરિપૂણ* હોય તે! નવા નિયમો આપવાની જરૂર શી? અતે ને 
પરિપૂણ* ન હોય તો! અહીં'યાં એ આપવાની જરૂર શી? ર 

આ પ્રકરણુમાં “કરણુ' - “અધિકરણુ'ને વિભક્તિ કહી છે. બીજ પ્રરણુમાં 
“સાધત' અને 'સ્થળ'ને કારઢભૂમિકા કહી છે. તો “કરણુ' અને “સાધત' તથા 
“અધિકરણુ' અને “સ્થાત' વચ્ચેનો અર્થભેદ શે। ? 

આ પ્રકરણુના ઉત્તરભાગમાં સામાતાધિકરણ્યની ચર્યા કરી છે. 

આ પુસ્તકમાં “જેને! સ'સ્કૃત વ્યાકરણુ ૫૨'પરાથી ઉલ્લેખ કર્યો નથી.', 
(પ, ૭) (પ૫ર'પરામાં' જેઈએ), “આ બાબતને વ્યાકરણુથી બહાર રાખી છેઃ 
(પૃ. ૮) (“્યાકરણુની' જેઈએ) ભાજક એ ક્યાવિધાનની રજૂઆતને દષ્ટિબિદુ 
ભતે છે (પુ. ૫૩) (“રજૂઆતતુ” જેઈએ) જેવાં વાઢ્યો તથા પ્રસ્તાવનામાં 

“આપણે'ની જગ્યાએ “અમે'ને પ્રયાગ લેખક અગુજરેતી ભાષક છે તેની ચાડી 
આયુ છે. ી 


હ 


ર૩૦ 


“સક્સડતાતુ' સ"ઘટન' (૧૯૮૪) : એ લેખમાં ડો, ઊતિ દેસાઈ સટસક- 
'તાતુ સ'ધટત ઉપવાઠયતા સ્તરથી માંડીને રૂપધટક સુધીના સ્તર સુધી કઈ રીતે 
'ગ્યક્ત થાય છે તેની તપાસ કરે છે. આ તપાસ માટે ટેગ્મેમિક મોડેલને! આધાર 
«થીધેો છે. 


ખાંચો! | વગ આવી ચપુૃષ્કોપી ગોઠવણુવાળા ટેગ્મિમો! દ્દારા ચત્રે 

જામકા સ'ઘટત રજૂ ટરીને આ તપાસ કરાઈ છે. 

1ંલ્ટ વૃપત્1 ત્રાઉ 100પત1છુ 01 1010101080 (૧૯૮૭) : 
ન્તામના પેપરમાં ડો. ભારતી મોદી ઘેષનુ' લક્ષણુ કઈ રીતે ધ્વૃનિવ્યવસ્થાને 
નિશ્ચિત આકાર આપી શકે તે દર્શાવે છે. 


£&00131॥0 કાપઉં? ૦1 11મા ત્રાશ 12101 21012101 11 
“ઊા1વ47ત1 િંદ્વટ્ટાડ (૨૯૮૭): ડે, ભારતી મોદી અને અન્ય, ગુજરાતી 
“બે।લાતા મમર્ષર અને ચુસ્ત *્વતીકરણુની પ્રક્યિ!નો એકૃસ્ટિક અભ્યાસ રજૂ કરે છે, 

ગુજરાતી લાષાતુ' એતિહાસિક વ્યાકરણ (૧૯૮૮) ડે. . હરિવલ્લભ 
“શાયાણી, કોઈ પણુ ભાષામાં વ્યાકરણુનાં વિવિધ તત્ત્વોનો વિકાસ કઈ રીતે 
-થયો અને ભાષાનુ' આજનુ સ્વરૂપ કઈ રીતે પ્રાપ્ત થયુ' તે જણુવુ' હોય તા 
તેતા ઇતિહાસમાં ગયા વગર ચાલે તહી'. આ પુસ્તકમાં ગુજરાતી ભાષાની 
ન્વ્યાકર્ણિક સામમ્રીને તભક્કાવાર તપાસવામાં આવી છે, અને તળકાવાર પ્રયોગો 
-રજ કરીને એતાં ફલિતોને વિગતે તપાસવામાં આવ્યાં છે. 

આ પુસ્તટને ચાર વિભાગોમાં વહે'ચવાસાં આવ્યુ છે. પહેલા વિભાગમાં 
ગુજરાતી ભાષાના એતિહાસિક વ્યાકરણતાં સ્વરૂપ અને વ્યાપને રજૂ ટરવામાં 
આવ્યાં છે. ી 

અકી"યાં, આ પુસ્તકમાં ગુજરાતી ભાષાના તત્રકા માટે અટકળા ઉપર 
“ક મૈતિહાસિક - તુલનાત્મક પુતગ*ઠન ([પ5૦૮ત્દ્ા - ૦૦૫૩દ11₹€ £૯૦૦૫- 
-5ઇ1૫૯૫૦%5) ઉપર જ આધાર રાખવે। પડતો તથી. એને સાટે તકર પુરાવા 
"ણુ - અલબત્ત, લિખિત રૂપમાં - મળે છે. તે આ ભાષાતુ' સદ્ભાગ્ય છે. અલત્ત્ત, 
_લિંખત સ્વરૂપની અનેક મર્યાદાઓ હોય છે. એને ધ્યાતમાં લઈને જ લિખિત 
સામત્રીના ઉપયોત્ર થઈ શકે. એને માટે એતિહાસિક ભાષારાસ્ર અને 
191મ1010ટુ7તા સાતની આવસ્યકતા ઘણી જ. 


વળી, કૃતિઓ સાહિત્યિક હોવાથી, તેની ભાષા પણુ બોલચાલની ભાષાથી 
«જુદી પડતી એવી સાહિત્યિક ભાયા, અમુક અ'શે કૃત્રિસ પણુ ખરી. ટારણુક્રે 


૪ 


ર૩૧ 


ગધકૃતિએ। કરતાં પદ્યરકૃતિઓનુ' પ્રમાણુ જ વધુ, તેથી 1401214 કરતાં ભાષાતુ” 
તાંડ૦1000 'ે તંટખંત્રપંબત વધુ. તેથી લિખિત સામગ્રીના ઉપયોગમાં આ. 
બધાને! ખ્યાલ્લ -પણુ રાખવે। પડે, 

વષયના વ્યાપમાં જેઈએ તે। આઠસો - હજાર વર્ષને! ગાળે અને એમાં: 
પ્રાર'ભની ગણેક સદીને બાદ કરતાં દરેઠ સદીમાં સે'કડોને હિસાબે મળતી કૃતિઓ. 
એટલે બધી જ કુંતિતાં બધાં જ રૂપેનો સસાવૈશ કરવો શકથ નહી'* તેથી આ. 


ખ્‌ધી ફવિઓમાંથી, દરેઠ સદી દીઠ ચયત કરીને, પ્રતિતિધિરૂપ અસુક કૃતિઓ; 


સાંથી રૂપે! - પ્રયોગોની નોંધણી કરવામાં આવી છે. 


/ 


ન વિભાગ બીજે વ્યાકરણીય સામમ્રી રજૂ કરે છે, તે માટે ગુજરાતી ભાષાતાઃ ર 


સદી દીઠં કુલ છ તબકકા પાડવામાં આવ્યા છે, 
હ ત્યારપછી, જૂની ગુજરાવીના પ્રભાવવાળી સામગ્રી જેત સ'સ્કૃત કૃતિએ-- 
સાંથી રજૂ કરવામાં આવી છે, 

આ દરેક તભક્કામાં ઉપયોગમાં લેવામાં આવેલી દરેક કૃતિને! પરિચય. 
આપવામાં આવ્યો છે તથા દરેક કૃતિતી હસ્તપ્રતની લેખતપહદતિ તથા જ્નેડણી. 
વિશેની લાક્ષણિકતાનતી નાંધ આપવામાં આવી છે. જયાં જયાં લહિયાતી ભૂલ 'કે. 
છાપભૂલ લાગતી હોય તે તરફ પણુ અ'ગૂલિનિદેેશ કરવામાં આવ્યો છે. 


દરેક તબભજામાં વ્યાકરણુની સવિસ્તર રૂપરેખા રજૂ કરવામાં આવી છે.. 

આ વ્યાટરણીય સામત્રીના ફલસ્વરૂપે વિભાગ ત્રીજામાં વ્યુત્પત્તિદ્શક તથા: 
જૌતિહાસિઢ ટિપ્પણીના નિર્દેશો આપવામાં આવ્યા છે, આમાં ધણુ નિદદેશે: 
તા અહી' જ પહેલવહેલી વાર રજૂ થયા છે અને તે પણુ તેતા ઉદ્દભવ 
અને વિઠાસતા નિંશ્ચત સ્વરૂપે] આ નિદેશોમાં પૂવ"વતી પ્રયાસોની નોંધઃ 
લેવામાં આવી છે, અને જ્યાં કાંય પ્ણુ આ પ્રયાસો ખોટા કે ભૂલભરેલા છે" 
તે પણુ દર્શાવવામાં આવ્યુ છે. 

વ્યુત્પત્તિદશ“ક નિદેશેભાં કૃદન્તતાં રૂપાની વ્યુત્પત્તિ આપી 'છે જેમાં -૪-- 
પ્રત્યયેવાળુ' ભૂતકૃદન્તનુ' રૂપ કયારથી વપરાવુ શર થયુ' તેની નોંધ સળે છે તથા 
પ્રેરક અને ક્ણિતાં રૂપની વ્યુત્પત્તિ આપવાસાં આવી છે, જેમાં પ્રેરક રૂપ. 
સાથે આવતુ' સ્વવાચક સવ તામ આઘળ ઢઈ રીતે પહેલા પુરૂષ બહુવચતના* 
શ્રોતાસસાવેશી રૂપ તરી'કે વપરાતું થયુ તેની ભ્પષ્ટતા અહીંયાં, સૌ પ્રથમ. 
જેવા મળે છે તથા “અમે - આપણે'નતેો અસમાવેશી - સમાવેશી તરી કેને! વિરોધઃ: 
કઈ રીતે અસ્તિત્વમાં આવ્યો તેની સસજણુ પણ્‌ મળે છે, સાથસાથ પહેલા. 
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મુરૂષ વ.વ.ને - રૂજ પ્રત્યયને। ઉદભવ અને વિકાસ પણુ પહેલવહેલો! અહી' રજ 
યય છે. 

કર્મસુ / ભાવેને! - બા પ્રત્યય કેમ અને કચારે વિકસ્યો! તેની રજૂઆત 
પણુ સૌ પ્રથમ અહી'યાં જ આપણુને પ્રાપ્ત થાય છે અને કિયાપ્રધાત શક ાથષમાં 
૨1 પ્રચેઃત્ર કઈ રીતે વપરાતા થયે! તે પણુ દર્શાવવામાં આવ્યુ છે, 

અતે, સયુક્ત કિયાપદ તરીકે આવતાં “જ, દે, લાગ'વાળા પ્રયોગોને 
ઉત્તરોત્તર વિકાસ દર્શાવવામાં આવ્યો છે, 

આ બધી વ્ટુત્પત્તિએા આપતી વખતે પ્રત્યયોમાં થયેલા અથવિકાસ જે 
અજઈપ્રિવત"તની સ્પષ્ટતા પણુ તે તે જગ્યાએ કરવામાં આવી છે, જેમકે દ 
સમઝ (સ. ચમર) “નેડી'માંથી “જેડાજેડ', “પાસે' એવો અથ વિકાસ, તળર' - 
સ. ક્તઝુ - “શરીર, પોતે'માંથી “તણું” એવે] અર્થ વિઠાસ સળિય / મળી /મળિ- 
સ'. સળ - “કહેવુ”, “એસ ગણીને - સમજીને, એ દષ્ટિએ'માંથી “રક એવો 
અવિકાસ; ચિક “હોઈને, થઈને'માંથી શી એવો અર્થવિકાસ સદાં - સ્દિંમાં 
અપાદાનને બદલે અધિકર્‌તે અથ'વિઠાસ... વગેરે નનેવા મળે છે. 

મ'2₹ / મારિ - માટ - 'ભાઈબહેત, ભાણુજ - ભત્રૉન્ન વગેરેના નેવે 
સ'બ્‌"થ' - એમાંથી એ સ'ત'ધતી રએ એ સ'ભધને સબબે...માંથી “તાદથ્ય'તા 
અથમાં થયેલુ" અથ*“પરિવતત. (આ સાથે પારસી રૂપ “સાટીડો' સરખાવવા 
જેવુ” છે.) તર્લિઝ - સ'. થટશયૂ - “તા જેવુ” માંથી 'લગોલગ'તા અથ*મસાં થયેલુ” 
અથ્*્પગ્વિત“ત પણુ નોંધાયુ છે, તા કયાંક વાઇટ - સ' વક્ષમાંથી “ફરતુ', વિતા 
જેવે] અથવિટાસ સ્પષ્ટ તથી એવુ' પણુ નોંધવામાં આવ્યુ છે. 

ગઆ વ્યુત્પત્તિઓ માત્ર *્વાતિપાંરવત તને જ આભારી છે એવુ' તથી. 
સાદશ્યપરિવત*ત પણુ એમાં મોટો ભાગ ભજવે છે અને તે માટેની નોંધ યોગ્ય 
રેકાણે કરવામાં આવી જ છે. જેમકે : તાયુહર'તા સાદક્યથી વરદા વિકાસ, 
કાફ સ'. મચ્ચ તે યર્સ-મસ્ત્તિ તરી" વિકસે, સ'. વાન નો વિકાસ યાદિ 
તરીકે ળશેકસ્નિ સાથેસાથે વપરાતાં વાટિતારિ તરી કે વિકસ્યાં. 

સવતામનુ' રૂપ યુથ્તટ્‌ પરથી યુઘ્ણ થાય. ૫૨'તુ તુવંતા પ્રભાવથી ઘુશ્ટ રૂ૫ 
વિકસ્યુ'.સુદ્તા પ્રભાવથી સુટ (જેનો નિયસિત વિકાસ .નછુ છે) વિકક્યું'. (છતા 
પ્રભાવથી સેટ (જેનો નિયમિત વિકાસ ઝુ - જો છે) વિકસ્યું. ક્યાપદતા રૂપમાં 
અપભ્ર”શમાં પ્ર. પુ. થશ. વ.તા જું / - રતા સાદૃશ્યથી ત્રૉં. પુ. 0. વ.સો. 
કરરહિ આવ્યુ”, જેમાંથી જર વિટસ્યુ". 

વાજરિ સ' પક્ષમાં, બાગસિ-વાઇજિની જેમ ૪.થી અ“ળવિસ્તાર થઈ વાલિ 
ઉદ્ભવ્યુ'.-પ્રેરકને! ગાર તથા બ'જ્ પ્રત્યય સાદસ્યથી ઉદ્શવ્યા. વદ્લાવસ-તીલાર્‌દ 
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આપવાસાં આવી છે. અ'તે સામાજિક ભાષાશાસ્રને લગતાં થે!ડાંક રસપ્રદ 
તિરીક્ષણા પણુ મૂકવામાં આવ્યાં છે. 

આ બધી તોંધ દ્દારા આપણુને સીદી-કચ્છી બોલીતા વ્યાટરણુની આઠહી 
રૂપરેખા મળે છે. આમ, અહી' આ વાર્તાઓનો ભાષાવિજ્ઞાનતા દષ્ટિકોણથી 
એક તજને હાથે કરાયેલો અભ્યાસ રજૂ થયે! છે. જે બોલોઅભ્યાસની સાચી. 
દિશા ચી'ધનારો છે. બોલી વિશેતુ' આ પ્રકાશન ખરેખર પ્રશ'સાને પાત્ર છે, 

& કાઉ) 01 4028080 છે. ગ ૯ણ]૫&દ : ગુજરાતી 
ભાષાનુ' અન્વાદેશક ત'ધત - (૧૯૮૮) આરા. શાહ, આ સહાનિગ'ધમાં 
ગુજરાતી ભાષાના કોશગત અને કોશગત તહી' એવા થોડાક અન્વાદેશના 
વતતને! અભ્યાસ ચોમ્સ્ફીના તવા સિદ્ધાંત વતેય'ત્રણુ અને ગ'ધત્‌' (ઉ૦૪ટ- 
13૯11 દરતે 81તતાઉછુ) પર્‌ આધાર રાખીને કરવામાં આવ્યે! છે. 

સૌ પ્રથમ સ્વવાચક બ'ધતને - ખાસ કરીને અ-વિધેય અ'તહિષત 
ઉપવાકચમાં ઉપસ્થિત - અતુલક્ષીને ચર્ચા કરવામાં આવી છે. સ્વવાચક્ોનો 
અન્વય તે જે તામને। વિશેષક હેય તેતઃ વચન અને લગ પ્રમાણેનો હોય. 
છે, સ્વવાચક એક પ્રગટ “કટે છે. જેતુ' લક્ષણુ (4. અન્વાદેશ) છે. એટલેકે 
તે તેના અથ* માટે પૂર્વપદ પર આધાર રાખે છે, સામાન્ય રીતે ગુજરાતી 
સ્વવાચક તામપદથી બદ્દ હોય છે. હિન્દી ભાષામાં સ્વવાચકે ઉદ્દેશ્યવાચક 
૧ કસ્વાચટ્ટ તામપદથી બદ હોય જે. સાથે સાથે ઈટાલિયષત સ્વવાચકેની 
સરખામણી પણુ રજૂ ટરી છે, 

ત્યાર બાદ, સ્વવાચકોની ખો? વિશેતા થોડાક કોયગાએ રજૂ કર્યા છે.. 
સ્વવાચકો જ્યારે અ-વિધેય ઉપવાકચતા આધાત્રી (0111૦) વાકયતા કર્મ- 
વાચક તામપદ સાથે કચારૈય બહ તથી હેતા ત્યારે આવા કસવાચક તાસપદ 
સાથે સ્વવાયકની સૂ[ચિને રોકવી નેઈએ. આ સાટેની બે યુક્તિ-પ્રયુક્તિએ! 
(૧) રિ - સ્ટરકર્ચાર'ગ બ'ધત અને (૨) લોગોફ્રેરિક બ'ધત સૂચવોને તેતી 
વિગતે ચર્ચા કરી છે. 

ત્યારપકઠી ક્રોશગત તહી' એવા અત્વાદેશ - અન્વિતિની ચર્ચા કરવામાં 
આવી છે. અન્વિતિને સામાન્ય રીતે અત્વાદેશક તત્ત્વ માતવામાં આવે છે. 
પૂર્ણાવસ્થાવાળા વાકયમાં સકર્સ [ચા કર્તા સાથે અન્વય ધરાવવાને બદલે 
કમ સાથે અન્વય ધરાવે છે. વળી, ગુજરાતી ભાષામાં પરોક્ષ વિભક્તિ 
અત્વયેનો હિન્દી ભાષાની જેમ અવરોધ કરતી તથી, ને પ્રત્યક્ષ વિભક્તિમાં 
કર્તા ત હોય તે! કિયા કમ સાથે અન્વયે ધરાવે; પછી તે ગમે તે વિભક્તિસાં 
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'શોય! એ વિશક્તિનાળા કમ સાધેતા ક્રકાતા જાયડાને ઉકેલવા વૃક્ષાકૂતિમાં 
“તામતી ચટતો સૂચવવામાં આવી છે. ગુજરાતો ભાષાતી -ને સ"પ્રદાતકારકને 
કલાવ્દ્ધંતા મતાનુમાર અ'તર્તિહિત વિભક્તિ સાતી છે, અને -ને ટમકારટને 
'ગ'ધારણાય વિભક્તિ સાતી છે. 

પૂર્ણાવસ્ઘાવાળા વાકયમાં સકસ*ક કયાત] કમુ સાથે અન્વય હોય છે, 
“ઉપરાંત કર્તા સાધક (૯૪૪0૫૦) તિલિક્તિનો “એ' પ્રત્યય લે છે. તો પછી 
“ક્યા શા સાટે કર્તાતા “એ' વિશક્તિવાળા રૂપ સાથે અન્વય તથી ધરાવતી ? 
અહી પૂર્ણાવસ્થાવાળાં વાકચોમાં કિયાતી અન્વિતિને! અહેવાલ સાધક વિભક્તિતા 
'તિણુય અને ટર્તા-કમ સહસચ્તિતાતાં અદ્યતત વિચારણાને આપવામ'! 
આવ્યે! છે. અલતત્ત, આ ચર્ચામાં બોલ, ભણ, ચળ, લાવ, પરણુ, પાસ, 
“જમ... વગેરે સકસક કિયાનુ' વતત - જે અન્ય સકમક કિયાતા વજ તથી 
“જીદુ' પડે છે તેતે! વિચાર કરવામાં તથી આવ્યે! 

પન્ના 51૮01001, 1૫31174001 ત્રળતે 12€07511241101 14 
'ઉપ૫]દ1%0ં : કિપ્તંતંહવલ્ટ £૦1 11₹૯ 5૦૫તતં €૫પ445€ (૧૯૮૯) તામતા 
“ડો. ભારતી મેદીતા લેખમાં ગુજરાતી સ્વરેતી સાતુતાસિકતાનેો અભ્યાસ રજ 
કર્યી છે, અને તે કઈ રીતે અમુક જીવિત ધ્૧તિપરિવત'તને અભિવ્યક્ત ટરે છે 
તે દર્શાવ્યુ* છે. 

તાસિકયને! લેપ, અને સાનૃત!સિકતાની પ્રક્યાનુ” જુદી જુદી બોલીમાં 

દુ' જુદુ' ધ્વન્યાત્મક નિદશ*ત હોય છે. સમસ્યાની નાસિક ધ્વતિ 4 વ્ય'જન, 
“સમસ્યાની નાસિકચનો સ્પશવ્ય'જત પહેલાં લેપ, સાનુતાસિક સ્વરત' તિર- 
નુનાસિક તરફ હળવુ*,..વગેરે પ્રકિફાએ કવતિપરિવતતમાં અહૃટ સાતત્યનો 
"રસપ્રદ ચિતાર પૂરો પાડે છે. અને તે ઘ્વતિપરિવત'તના ઔતિહાસિક વિક)સમાં 
“જે ખે આંતરસ્રઝ સૂચવે છે તેને! વિત્રે અભ્યાસ પૂરતાં ઉદાહરણો આપીને 
ટરવાસાં આવ્યે! છે, 

હૈ"ડેદ વપ્ત મૌઠડીએ (૧૯૯૦) ડી. રાન્તિભાઈ આચાય. આ પુસ્તકમાં 
"ઉત્તર ગુજરાતની ભાષાનું સવેષક્ષણ કરવા સાટે ૨૮ જેટલાં 'ેન્દ્રો તકો ટરીને 
તે તે કેન્દ્રોમાં જઈ ક્ષેત્રકાય* ટરી, એકત્રિત કરેલી સામત્રીમાંથી કથા એટલે 
“વાતો'ને અહી" રજ કરવામાં આવી છે. 

આસ (સાસાત્ય) આદમીની ભાષાનુ' ગ્રતિબિસ્બ રજૂ કરતા ખેડૂતો પાસેથી 
“આ બધી વાતે। એકત્રિત કરવામાં આવી છે, અને જેવી કહેવાઈ છે તે તેવી જ 
-તેના તે સ્વરૂપે - રજૂ રવામાં આવી છે એ તેની લાક્ણિકતા છે. આથી આ 
'ગધી વાતે।સાં કથનશૈલીની આગવી છટાઓ: કેવા મળે છે. 


હૈ 


*્૩છ 


દરેક 'ેન્દ્રના દરેઠ ગામની માહિતી તથા ત્યાંના ભાષકવિશેષો વિશેની 
માહિતી પરિશિષ્ટ ૧ માં આપવામાં આવી છે 
પરિશિષ્ટ ૨ માં ઉત્તર ગુજરાતની ગુજરાતી ભાષાતુ* પ્વનિત*ત્ર વિગતે 
આલેખાયુ” છે, તેમાં ઉત્તર ગુજરાતની ભૌગોલિક સીમા દર્શાવીને, પ્રત્યેક જિલ્લાતા 
એક એક એમ ત્રણુ ભાષકવિશેષને પસ'દ કરીને તેમની પાસેથી મેળવેલી ભાષા- 
સામમ્રીને આધારે, મહેસાણા જિલ્લાને કેન્દ્રમાં રાખીને આ પૃથકરણુ રજ 
કરવામાં આવ્યુ છે. ભાષકવિશેષો વિશેની માહિતી આપ્યા બાદ ધ્વનિત'ત્રની 
રજૂઆત કરવામાં આવી છે. 
સસગ્ર ગુજરાતની ભાષા “૪ સ્વરવાળી' અને “આઠ સ્વરવાળી' એમ 
ખે મુખ્ય વિભાગે વહે'ચાઈ જાય છે. ઉત્તર ગુજરાતનો આ વિસ્તાર આઠ. 
સ્વરવાળી ભાષાનો વિસ્તાર છે, એટલે કે એમાં વિવૃત એ ઓ સ્વરનો! સમાવેશ. 
થાય છે. આ ત્રણે વિશ્તારનુ ષ્વનિત'ત્ર એકસરખું તથી. ઘણી જગ્યાએ. 
પ્વાનિઘટ્કોના વિતરણુમાં ભેદો નેવામાં આવે છે, તે બધા ભેદોની નોંધે 
યથાસ્થાને કેર્વામાં આવી છે, ી 
સૌપ્રથમ આ વિસ્તારની સ્વરવ્યવસ્થા, પછી અધસ્વરો અને અ'તે. 
વ્ય'જનેનુ' વણુષ્ત મળે છે. એમાં દરેક પ્યાતિધટું પવાનિરઃસ્રીય વણ્‌ત તેની 
ઉપસ્થિતિ - ઉદ્દાહરણુ। સાથે, તથા નને તેતા ઉપધટકે હોય તે! તેના વણુંત 
અને વિતર્ણુની નોંધ, અને ખીજ સમરેખ ધ્વતિધટકે સાથેતી તેમની ઉપસ્થિતિ 
--*વગેરૈેની રજુઆત થઈ છે. 
આ આલેખનમાં ઘણાં રસપ્રદ નિરીક્ષુણા રજૂ થયાં છે. જેમકે : 
૧) ઈ તથા ઉ તથા અ- આ સપ્રાણુ (મર) પ્વન્તિની ઉપસ્થિતિ મા% 
સાબરઠાંઠાતા વિસ્તારમાં, 
ર) એ-એઓ તથા એ સપ્રાણુ ધ્વનિની અનુર્પાસ્થતિ, 
૩) એ'(સાતુતાસિક)નુ” મળતુ' એક સાત્ર ઉદાણરણુ, 
૪) એં(સાનુનાસિટ)તી અનુપસ્થિતિ, 
૫) આં(સાનુતાસિક)ની ઉપસ્થિતિ સાત્ર બતાસકાંઠાના વિસ્તારમાં, 
૬) યૂ-વતુ* વિતરણુ દરેક જિલ્લામાં એકસરખું” નહી”, 
૭) “ચ' ને બદલે “સ' સળવાનુ* પ્રમાણુ વધ્યુ (સાબરકાંઠામાં સૌથી વધુ), 
૮) “ચનુ' 'ત્સ' અને ઝ* નુ" જૂઝ' એવુ" ૬'ત્ય સ'ધષી* ઉચ્ચારણુ પણુ 
ખબૂતાસકાંઠાના વિસ્તારમાં, 
€) “ઝ'ની ઉપસ્થિતિ માત્ર ગતાસકાંઠાતા વિસ્તારમાં, 


૨૩૮ 


૧૦) “૦? -ઝ'તી અ'ત્ય સ્થાને અનુપસ્થિંત, 

૧૧) કચય વ્ય'જનેોનું' અત્રસ્વર ઈ' અને “એ' તથા અ્ધસ્વર્‌ “યઃ પૂવે 

* થતુ તાલવ્યીકરણુ - અર્થાત્‌ “ક ખ ગ ધ'તાં “ચ છ (ડસ) જ' ઉચ્ચારણો, 

૧૨) “ઉ' અને “ળ' ની અનતુપસ્થઘિતિ સાળરકાંઠાતા વવસ્તારમાં, 

૧૩) “૨” “ડુ' સ્વત'ત્ર પ્વાંતેઘટટ લેખે સસત્ર વિસ્તારમાં, અલખત્ત “ડ' ની 
અતુપસ્થિતિ સાતર્કાંઠાના વિસ્તારમાં, 

૧૪) બતાસકાંડા તથા સહેસાણાતા વિસ્તારમાં “ુ' ના ખે ઉપઘટકે, તથા 
સાબરકાંઠાના વિસ્તારમાં તેતા ત્રણુ ઉપધટકો, 

૧૫) બનાસકાંઠામાં આડે સ્વરે સાતુતાસિટ, જ્યારે બાકીતા વિસ્તારમાં ઈ 

એ ઉ એ” ચાર સ્વરે સાથે જ સાતુતાસિકતા, 

આ વિસ્તારની ધ્યતિવ્યવસ્થાને માન્ય ગુજરાતી સાથે સરખાવતાં માન્ય 
ગુજરાતીએો “ઈ! અતુસ્વાર અને અતુનાસિક પૂવે” “એ' રૂપે શળે છે, તથા સાન 
ગુજરાતોનો “આ” સ્વર અનુસ્વાર અને અતુતાસિક પૂવે" “ઓ! રૂપે મળે છે. 

આ પહેલાં ડે, આચાયે* ઉત્તર ગુજરાતની બો।લોમાંની પટણી અને સાંત- 
લપુરીતાં લક્ષણ “ઉત્તર ગુજરાતની બોલી એક એતિહાસિક સજેક્ષણુશા લેખમાં 
(ભા્ષાવમશ5 - એપ્રિલ - '૭૮) ૨જૂ કરેલાં છે. આસ, ડે. આચાયે? આપણુને 
ઉત્તર ગુજરાતતી ભાષા વિશેનો પરિચય કરાવ્યો છે. 

આ ઉપરાંત ડે!. આચાયેષ ભીલી બેલલીમાંતી અણુસાલ ગામતી ૧) “સાસિ 
આય'તી ટથા (એસ્રેલ '૭૪), પોશીના પટ્ટાતી ભીલો ઠથા ર્‌) સેલે ટુઠી 
ઝુગાઝુંગ (ન્યુ, ૮૦), ૩) “એદયણુ સેદયણુ'તો કથા (જન્યું, '૮૨), ૪ 
“દવતારાયણુતી કથા (એપ્રિલ '૮ર), પ૫) “મોટીયાર'તી કથા (જીલાઈ '૮૨), 
૬) 'સે।તમા'તો તથા ૭) “ઈમલે ને તાથીએ?ની કથા (ઓકટો-'૮૨) 'ભાષા- 
વિમશ” સામયિકમાં ભાષાશાસ્રીય પૃથકરણુ સાથે રજૂ કરી છે. 

આ સિવાય તેમણે બોટાદ વિસ્તારની ગજરાતો ખોલીતી “ટણુક' કથાતુ 
વિશ્લેષણુ (ભાષાવિમશ* એટ, ૮૧) અને ડાંગતી કુકણી ઉતળી) બોલીનુ” 
ગિશ્લેષણુ (વિદ્યાપીઠ-જીુલદાઈ ઓગસ્ટ '૮૩) પણ રજૂ કયુ છે, “ભરવાડી” 
કથાનુ" વિશ્લેષણ . (વિદ્યાપીડ - માર્યા - એપ્રિલ્લ '૮૪) પણુ રજૂ થયુ છે. 

તદુપરાંત ડે, એલ. ડી. જેશીનો! “વાંગડી ખોલી અને ગુજરાતી ભાષાનો એક 


અભ્યાસ” લેખ [વિદ્યાપીઠ સપ્ટે; - એકટો, '૮૧) પણુ આપણુને મ્રાપ્ત થાય છે. 
યુ. હૂ ૧ શ્ન 
જુજરાતી વાકષવિન્યાસશાસ્ત્ર પર થયેલા [વિવિધ ક1ય“નુ' વિહ'ગાવલે(કન 


(૧૯૯૦) નામના હૌ. ઊમિ દેસાઈના લેખમાં ચુજરાતી વાકચવિન્યાસશાસને! 


૨૩૯ 


જીદા જીદા લેખે, સ'શેોધતનિભ'ધો, પુસ્તકો દ્દારા થયેલા કાર્યનો અહેવાલ 
આપવામાં આવ્યો છે, જેમાં હરિવલ્લભ ભાયાણી, પુરુષોત્તમ [સસ્રી, દયાશ'કર 
જેશી, પ્રભોધ પ'ડેત, ઊમિ દેસાઈ, અરવિંદ ભાંડારી, આરા રાહ...વગેરે 
વિઠ્દાનોના કાયષ્ના સમાવેશ કરવામાં આવ્યે! છે. 

સ'ખ્યાતિદેષ્શક શખ્દસ”ઝસ્ાએપ (૧૯૮૩) : સમાસ, પક્ષ અને વાર 
નિર્દેશક શખ્દસ'જ્રાઓ સાથે) સ*પા. ચ“દ્રકાન્ત શેઠ. ગુજરાતી મધ્યકાલીન 
સાહિત્યમાં કવિઓ સ'ખ્યા, માસ, પક્ષ, વાર, તિથિ,,,વગેરે માટે વિશિષ્ટ 
સ'સાઓનેો પ્રયોગ કરતા. આવી સ'જ્ઞાઆની વિસ્તૃત યાદી, અને વ્યર્વાસ્થત 
વણુષત કરવા અનેક ત્ર'થો, લેખો, કેશે, વિદ્દાનોની મદદ લેવામાં આવી અતે 
એના ફળ સ્વરૂપે આ ન્નતનો સ'ખ્યાતિદેશઠ તથા માસ, પક્ષ, વાર આદે 
નિદેષેશક નાનકડા કોશ તૈયાર થયો; જે આ ક્ષેત્રના અભ્યાસુ માટે અતયત 
ઉપયે।ગી સાબિત થાય એમ છે, 


"શમાં પ્રથમ સ'ખ્યાનેટે શાક સ'જ્ાએ આપવાસાં આવી છે. ત્યાર 
બાદ, માસ, પક્ષ, વાર આદિ નિર્દેશક સ“ખ્યા આપવામાં આવી છે. પછી, 
ચુરવણીમાં નમકોશસાંથી "ટલીક રસપ્રદ સામગ્રી લેવામાં આવી છે. ત્યાર 
પૃછો, સ ખ્યાનિદેશકક સ'સાએને અ"કવાર રજૂ કરવામાં આવી છે. અલબત્ત, 
તેમાં વીસ પછીની સખ્યા દર્શાવતી આવી સ'જ્ઞાઆ ઓછી વપરાતી મળે છે. 
વોસથી સો। સુધીમાંથી માત્ર ૪૬ સ'સ્રાઓ, અતે ૧૦૦૦, ૨૦૦૦ માટેતો એક 
એટ સત્તા મળે છે. 

પરિશિષ્ટ ૧માં શખ્દાં કા રજૂ કરતુ' એટ સષ્યકાલીન પત્ર રજૂ ટરવામાં 
આવ્યુ છે, જે આવો સ'ખ્યાદશક સ'ત્તાએ કઈ રીતે વપરાતો તેને! નમૂતો 
પૂર! પાડે છે. આમાં વપરાયેલો ૧ થી ૨૦, તથા ૧૦૦, ૧૦૦૦ સ”ખ્યાની 
પર્યાયવાચી શખ્દસ'જ્તાઆની જુદી નોંધ પણુ આપવામાં આવી છે. 

પરિશિષ્ટ રમાં ૧થી ૧૨ સખ્યા માટે આ જતતી વધુ સામત્રો છે. 

આસ, આ તાતકડા પણુ રસિક માહિતી પૂરો પાડતો જોશ છે, 

સત સાહિત્ય શખુદકોશ : સ'પા. -જેઠલાલ. ત્રિવેદી. આ કોશમાં સધ્ય- 
કાલીન સ'તસાહિત્યમાં વપરાથેલી સ'સાઓના અથ* આપવામાં આવ્યા છે. 
સાથે તેના અગગ્રેજી પર્યાયો પણુ આપવામાં આવ્યા છે. સાથોસાથ આ સ'સાએઓ 
સપ્યકાલીન સાહિત્યકૃતિમાં જ્યાં વપરાઈ હોય તેવી પ'ક્તિઓ (લગભગ ૧૩૨ 
કૃતિઓમાંથી) ઉદ્દાહરણાથે મૂકવામાં આવી છે, જે સ'સાનો અથ* સ્ફુટ કરવામાં 
સદદરૂપ થાયૅ- તેમ છે. મધ્યકાલીત સાહિત્યની ઘણી :રચતાઓ તરજ "શાષાસાં 
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ગળે છે. તો એવી સ'તઞાએઓને! પણુ આ કેશમાં સસાવેશ કરવામાં આવ્યો છે. 
સધ્યકાલીન સાહિત્યમાં વપરાયેદી અરબી ફારસી જેવી વિદેશી ભાષાની સસરાએ, 
સ'સ્કૃત, ગાકૃત, અપધ્ર'શ, દેશ્ઠ જેવી પ્રાથીત મધ્યકાલીત ભારતીમ આર્ય 
ભાષાની સ્ાએ વાળી, સરાડી, રાજસ્થાની જેરી તવ્ય ભારતીય આર્ય 
ભાષાની સત્તાએ; તે! પારસી, કચ્છી જેવી બોલોની સ'સાએતને! પણુ અણી 
સમાવેશ નવા સળે છે. વળી, ઈસ્લામ, જૈત ધસી વિશિષ્ટ સ'સાએ, 
ચોગશાસ્રની વિશિષ્ટ સ'સાએ।ા અને તની નોંધ પણુ અહીં' જેવા મળે છે. આ 
'ભધી સાઓ સાથે તેતા દિ'ગવચતની, તેતા વ્યાકરણિક વગની નોંધ પણુ 
સૂક્વાસાં આવી છે, વળો, સ'ઝા રૂદિપ્રયોની છે કે લક્ષણાથી” છે તેની પણ 
“સ્પપ્ટતા મળે છે. 'દાઈ ઈ જગ્યાએ સબાનતું' સ'સ્કૃત મૂળ આપવાને પ્રયત્ત 
પણુ કરવામાં આવ્યો છે, જેમકે : અગમ (ચં, લરન્ય), તરશળ (સં. ત્રિજૂ5). 

કાઈ સઝા એક કરતાં વધુ અથ* ધરાવતો હેય તો તે સોદાહરણુ છે. 

આ કોશમાં પષ્યકાલીત સતને પરિચય પણુ ટ્ર'કસાં આપવામાં આવ્યે છે. 

આજતા યુત્રમાં સધ્યકાલીત સાહિત્યતા જણુકારા એછા થતા નય છે 
«યારે આજની પેઢીમાંથી, મધ્યકાકીત સ હિત્યમાં રસ ધરાવનાર વ્યક્તિને આ 
"રાશ અત્યત ઉપયોગી સર્જિત થશે એમાં “કેઈ શકા તથી, કારણુકે ટાળમસ્ત, 
આષ્ષપ્રયોગો, મેગ, હદયે.ત, તત્તત્ઞાત, ગકીવાદ...વગેરેતી વિશિષ્ટ સસ્તા 
અહીં' આપવામાં આવેલા અર્થો સપ્યકાર્ડીત સાહિત્ય સમજવા આડે આવતો 
અડત્રણુ। દૂર કરવા સમરથ છે. 

આવો "કાશ, એકલે હાથે આપવાને] પ્રથમ સફળ પ્રયાસ પ્રશ'સાને પાત્ર છે. 

અપ્ધુનિક સાહિત્ય સ'સ્તાકેોશ : સ'પાદકો ૬ ચત્દ્રકાન્વ થિ ક 
નાધ્ક, હુષવદત ત્રિવેદી, સહિત્ય, વિવેચત, તાટયશાસ્ર, ભાયાશાસ્...વઝજેસા 
તવી તવી વિચારધારાઓ, તવા તવા વાદો - ખાસ ટરીને પાશ્રાત્ય દેશોમાં - પ્રગટ્યા 
તેતે લીધે તવી પારિશાષિક શબ્દાવાલષિ વિકસી. તેને પરિણામે ગ્રુજરાત સાહિત્ય 
વિવેચત - આધિને ક્ષેત્રે આવી પારિભાષિક સ'સ્તાતા ગુજરાતી પર્યાયો આપવાની 
જરૂરત ઊભી થઈ. આ કોશતા સ'પદકોએ આ તવી વિચારણાઓની અધિકાંશ 
અગ્રેજી સ'સાઓતા ગુજરાતી પર્યાયો આપવાની સુક્કેલલરી કામગીરી ઝજવી. 
આવા 'કોશ પારિભાષિક સ'સાએતા પર્યાયો સાટે એકર્પતા સાધી આપવાનું 
કાર્ય પણુ બજાવે છે. 

આ 'કાશમાં આવી પારિભાષિક સ'સાઓત 
સાથે સાથે આંવી સ'તસ્તાની સરળ સસ્જ પણુ 


| સાત્ર પર્યાયો જ તથી; પણુ 
આપવામાં આવી છે. વળી, 
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આવી સ'સ્ાઓના ઉદગમ વિશે, તેતા પુરસ્કર્તા વિશે, આપણુને અહી' ટૂ'ક' 
પણુ સચોટ, યોગ્ય માહિતી મળે છે. એટલુ' જ નહી, પરતુ આવી સ'સ્ઞા 
પહેલાં કયા અથ*માં વપરાતી અને હવે ઠયા અથમાં વપરાય છે એવા તેના 
અથ*પરિવતત વિશેની માહિતી પણુ જેવા સળે છે. જેમકે : 1410110ટ12[217. 
ઉપરાંત, વિવેચનની આ અગ્રેજી સ'ત્ાએતા માત્ર ગુજર!તી પર્માયેો! આપીને 
અટકી ત જતાં, ધણી જગ્યાએ પાશ્ચાત્ય તેસ જ ગુજરાતી સાહિત્યમાંથી ઉદા- 
હરણુ। લઈને તેતે લાયુ પાડી બતાવી છે એ તેની વિશેષતા છે. આ, આ 
કોશમાં સ'સ્ઞાતા પર્યાય, તેતા સ'દભ' આપવાને! પ્રશસ્ય પ્રયત્ન ટ૨વામાં આવ્યે! છે. 

પાશ્ચાત્ય વિવેચતના પ્રવાહોને સમજવાને! પ્રયત્ત કરતા સાહિત્યતા 
વિદયાથા“ઓને તથા પ્રાષ્યાપક્રોને પણુ આ પુસ્તક બહુ ઉપયોગી નીવડશે “એમાં 
શ'કા નથી. છતાં આ મોટા કાયમાં તજર બહાર ચાલી ગયેલી કેટલીક નજીવી 
ઉજ્ીકતે। તરફ પ્યાત દેોરુ' છુ. 

આ 'ઝકોશમાં ઘણી અ'ગ્રેજ સ'તસાતા એક કરતાં વધુ ગુજરાતી પર્યાયો 
આપવામાં આવ્યા છે, ગુજરાતી-અ'ગ્રેજઝ સ“ત્ઞાસૂચિમાં આ પર્યાયોને માત્ર 
પહેલી સ'જ્તાતા વર્ણાનુક્રમે જ સસાવેશ કરવામાં આવ્યો છે, તે યોગ્ય તથી 
લાગતુ. ખરેખર તો ગુજરાતી દરેક પર્યાય સ ્તાતી અલગ નોંધ કરવી જેઈએ; 
જેમકે : “ત્્તૈલાત્ટ ૬ મૂઈતા, સ્વરાવરહ' હેય તે #મૂઈતા, સ્વરાવરેહ: 
€1૮૦* એવી નોંધ મળે, પણુ “સ્વરાવરેહ' સ્તાની સ્વત"ત્ર નોંધ ન મળે, 
તે જ પ્રમાણે 'સગ,૫વર્*, કાંડ - €70,' 'સ'સાન, ખોધ, જ્ઞાત - ૮૦ટધં0૦ળ” 
એવી નોંધ હોય, પણુ “પવ, કાંડ, બોધ, ત્તાત' જેવી પર્યાયસ'ત્ઞાની સ્વત'ત્ર 


નોંધ ન હોય, તો પહેલા સવાયતા ખીજ ત્રીજ પર્યાયો મારેતી અ'ચ્રેજ સ'સા 
શોધવી મુજ્કેલ પડે | 


ખીજુ', આ કોશમાં ધણી જગ્યાએ સત્તાની સમજ આપ્યા બાદ - જીએ 
ફલાણી ફલાણી... એમ ટહી પ્રતિસ'દભ* આપવામાં આવ્યા છે. પણુ એમાં 
“જુઓ...' કહીને નાચે આપવામાં આવેલી સ'સ્ઞાઓ કોશમાં જનેવા મળતી નથી. 

400-217 ([* 3), લૌદ્નત્રતલ# (0. 3), ૯[ગપવંડણ (૩. 212); 
ઘલ:-પધંળષટ્ટ (9. 203), 1૯7૮1107 ([૩. 4), 10૮41૯ ([૩. 225), 
[2€002800€ (0. 1751, [0% ([. 204), 759પ૫4017100૫$ 1.પ્ટા- 
દ્રાપધ્લ ([2. 8, 16) પદ્વતાંધંબત ([. 98)... 

€055 - ₹૯£€₹૦૧૯૯ માટે “પ્રતિપૂર્તિ' પર્યાય આપ્યો! છે. જ્યારે ગુજરાતી 
- અ'ગ્રેજી સજ્ઞાસૂચિમાં “પ્રતિપૂર્તિ (મૂતિ* છપાયુ' છે.), અન્યોન્ય સ'દભ' એવા 
બે પર્માય આપવામાં આવ્યા છે. ક ન 
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લા વળી કોક જગ્યાએ 4ડ0[2દડ110 1113281041107, 10૯ ડ18ત0-- 
3045, 01૮૫7 વ, પ ંલતાંત...જેવી સ'સાએ ખોટા કમે અપાઈ છે. 
સેસાની સમજૂતીમાં ૮૦૫૦૯ માટે “સ'પ્રત્યય' પર્યાય પ્રથોજવામાં 
આવ્યા છે. પર'તુ ૮૦૪૯૦૬ સાટે “વિભાવ, વિભાવના' જેવા પર્યાચે] વધુ 
પ્રચલિત છે. તે! તેનો ઉપયો? ત ઠરી શકાયો હોત ? ગ્િધલદ સાટે “તેહ 
પર્યાય પ્રયોજ્યો છે. પણુ સમજૂતીમાં ત્રણુચાર જગ્યાએ “તરાહ' પ્રચોનનયે 
છે, તો આવા પુસ્તકમાં સ'સ્ઞાતા પ્રયોગ માટે એકસૂત્રતા જળવૃવી જરૂરી છે. 
સમજતીસાં વપરાચેલે। “તરી %' જેવો] અરખી મૂળને! હિન્દી શખ્દ જરા ખચે છે. 
કોશમાં ધણી ભાષાવૈત્તાતિક સજ્ઞાઓતા ભાષાલેસાનિક પર્યાયો કાં તો 
અપાયા તથી - જેવા કે 1 ૯૦તંદ - અક્ષરનો અ"ત, ત્વાણદાં001109 - વિરુદ્દા્ઈ* 
€૦0૯૦૫ત€0૦૯ - અન્વય, સ“ગતિ - ૮૦૫લદ - આશય, €₹0૬5-દ્ટલત્ટ0૮૯ 
“અન્યોન્ય સ*૬દસ, 1000તૅ - અથ"-વૃત્તિ, £૦ત૯ - તાત, ૯000પતાંત્ટદં0ત 
યાગ્વ્યવહાર...કાં તા ખોટા અપાયા છે - જેવા કે, ઝાંધ્તી - સ્વરાઘાત કે સર છે 
સ્વરારેઉ' તહી', તેમ જ ત્વતેલ્ઇલ્ટ માટે ને! “સ્વરાવરે!હ' પર્યાય પણુ ચિ'ત્ય 
છે. 100૫1૦ - સ્વરાધાત 'કે તલાધાતમાં થઇુ' પરિવતષત છે સ્વર કે 
છ૧નુ' તિયમન - ₹ડ૯દાાંતઇુ જ ૮૦૫૫૯૦1૪ તહીં. 
કોશમાં આપેલા થોડાક પર્યાયો માટે પ્રશ્ન ઊઠે છે : 
ર 5341121૫413 ને '“બે।ધકથા'ને બદલે “દદ્ાંતકથા' અને [2872016 તે 
“દરાતકયા'ને બદલે “બોધકથા'ત કહી શકાય ? 


નેતંલ્21 5૪€81:€#₹ તે તટસ્થ પ્રેક્ષક કે આદર પ્રેક્ષક ? 
- રણુઝણુકારવાળી ભાયા-જે ભાળગીતોમાં પણુ હેય, તો 


1081૯ 
તેને માત્ર “ન્સિપનિકા” કહેવુ' અવ્યાપ્તિ ન ગણાય ? 
- મારે “અતિ તાટક'ને ગદલે #ભાવેત્તેજક તાટક' 
પર્યાય ત આપી શકાય? 


5૫૯0પ4દ1 507 - સાટે “અદ્ભુત કથા' સ'જા વાપરી છે. તેને 'અધ્ષિ 
-પ્રકૃતીય કથા' કહીએ તે? 5ડ0[૯૫દ0ા ત 


હોય એવી કથા પણુ અદ્ભુત રસવાળી ન હોઈ શકે? 

- સાટે સાઉસકથા' સસ આપી છે. સાહેસઢયા 
તો ૨607૯0144૦ 5૬૦#£7 ગાટે વપરાય છે. ૨040-- 
કળવ્ટ મોટે “્રેમશૌયકથા' સતા ન વાપરી શકાય? 

અ'તે એક સૂચત કરવાતુ' સત થાય છે કે સ'જ્ઞાની સમજૂતીસાં આ કોશ 
સિવાયની અનેક અ'ગ્રેજી સં'જ્ઞાને ગુજરાતી પર્યાય સાથે ઉપયોગ કરવામાં આવ્યો 


ગ લાં૦ર્ત#દ100% 


૨૦1040૯ 


૨૪૩ 


તે બધાંની પણુ સૂચિ બતાવી હોત તો સાહિત્ય-વિવેચતતા અભ્યાસીને સાટે 
જ ઉપકારક બતત |! 
આટલા મોટા પાયા ૫ર થયેલુ', આધુનિક સોહિત્ય-વિવેચતના પ્રવાહોતે 
સમાવતુ* આ જાતતુ" આ પ્રથમ કાય છે, સાહિત્ય-વવવેચતતા અભ્યાસીને 
સાટે તા આ કોશ એક સ'દભ*ગ્ર'થ જેટલી મૂલ્યવત્તા ધરાવે છે. આવા કેશ 
સાહેત્ય-વેવેચન માટેતી 10€14-181૪ુપત્રટુટ ઊભી કરવામાં સહાયભૂત બની 
શકતા હોઈ સ'પાદક્ો ધત્યવાલ્ને પાત્ર છે. આ દાયકાના ભાષાવિજ્ઞાતના 
ક્લેત્રમાં થયેલુ' કાર્ય વિષયની દજિએ મિશ્ર સ્વરૂપનું” છે. 
સમત્ર રીતે જેઈએ તે! ભાષાવિજ્ઞાતતા છ્ષેત્રમાં છેલલા દાયકામાં થયેલુ કાર્ય 
ખહુ ઓછુ છે. ઝુગત, વડોદરા અને અમદાવાદ જેવાં ત્રણુ ત્રણુ ભાષાવિજ્ઞાતનાં 
જન્ટ્રો હોવા ૭તાં 1 કાશના ક્ષેત્રમાં થયેલુ કાય" પણુ ઓછુ' છે. આશા રાખીએ ઝે 
ભવિષ્યમાં વધુ ને વધુ વ્યાક્તએ આ ક્ષેત્રમાં રસ લઈ પે;તાતા અભ્યાસે! રજૂ કરે. 
સ'દભ-સૂચિ : 
શષ : 
હૈ. દવૈ જગદીશ (૧૯૮૬) : “અક્ષરમાળા;' “ગુજરાતી ભાષા પ્રવેશ-૧, 
૨, ૩, ૪;' “સેતુ' ગુજરાતી સાહિત્ય અકાદમી 
(બિટન) 
ડે. દેસાઈ ઊચિ (૧૯૮૮) : ચાલે, ગુજરાતી લખતાં શીખીએ 
7 સ તવભારત સાહિત્ય સ'દિર, સુ'ળઈ 
હો, શાહે ભરત (૧૬૮૯) : #. 11007210000૯તૈ 10% ૬૦ 1.૯80 
0૫]દછધં 1, 2, 3 (ગુજરાતી શીખવુ 
સહેલુ' છે) સેતુભ'ધ પખ્લિક્ેશન્સ, યુ. એસ. એ. 
તવભારત સાહિત્ય સ'દિરે, સુ'બઈ 
ભાષાવિજ્ઞાત ? 
ડા. આચાય, શાંતિભાઈ (૧૯૮૪) : બોધીવજ્ઞાત ૬ કેટલાક પ્રશ્નો 
જ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, અમદાવાદ. 
,#૪ (૧૯૮૫) $: ૩!લારી ખોલી 
ગૂજરાત . વિદ્યાપીઠ, -અમદાવાદ 
1] 7## (૧૯૮૮) ૬ સીદી-કચ્છી વાર્તાએ (અને તેતુ' લાષા- 
વૈજ્ઞાનિક અપષ્યયત) 
ગુજરાત સાંહિત્ય અકાદમી, ગાંધીતગર , _ 


હ 


ર૪૪ 


2# 


27 


24 


હી 


4 


27 


722 


72 


27 


29 


77 


રિ 


(૧૯૦) : 


( ?3)2 


(૧૯૮૦) $ 
(૧૬૮૧) $ 
(૧૬૮૨) : 
(૧૯૮૨) ?ઃ 
(૧૯૮૨) : 


(૧૯૮૨) : 


(૧૯૮૩) :ઃ 


(૧૯૮૪) $ 


€૦॥€, કિદિતદ્રત્ત (1984) : 


હે'ડ વાત બૉંડીએ 

ગુજરાત સ!હિત્ય અટાદમી, ગાંધીતગર 
ઉત્તર ગુજરાતની લેકઠવાતે! “વિદ્યાપીઠ 
ગૂજરાત વિદ્યાપીઠ અમદાવાદ 


: “ઉત્તર ગુજરાતતી એક બોલી, એટ એતિ- 


હાસિક સજેક્ષણુ' લેખ “ભાષાવિમશ” 
એપ્રિલ (પૂ. 5૭-૯૦) 


: “સાસિ આય'તુ' સમાજભાધા વૈત્ઞાતિઠ 


વિશ્લેષણુ - લેખ 

“ભાષાવિમશ” એપ્રિલ (પૃ. ૫૩-૬૩) 
પોશીતા પટ્ટાતી ભીલી ખે!લી-લેખ 
“ભાપાવિસર” જાન્યુ, (૧-૧૫) 

બોટાદ વિસ્તારની ચુજરાતી બોદી-૧' લેખ 
'ભાષાવિમર” એકટો, (પૃ. ૧૪૧-૧૫૪) 
“પોશીતા પટ્ટાતી ભીલી-એદયણુ સેદ્યણુ'- લેખ 
“ભાષાવિમશ” જાન્યુ. (પૂ. ૧-૨૮) 
“પેશીના પટાની ભીકી-'દેવતારાયણુ” લેખ 
“ભાષાવિમશ”-એપ્રિલ (પ. ૪૧-૬૩ 
પોશીના પદ્ટાની ભીલી-૨ “મેટીટ(ર' - લેખ 
“ભાષાવિસશ” જીલાઈ (પૃ. ૮૯-૧૯૫) 
પેશીના પટ્ટાની ભીલી-૩ સે!તળા ૪ ઈમધે! 
ને તાથીઓ - લેખ 

“ભાષાવિમશ-એકટો, (પૃ. ૧૩૭-૧૫૪) 
ડાંગની કુકણી (કુતબી) બોદી - લેખ 
'વિદાપીઠ'-જુલાઈ ઓગસ્ટ 

ભરવાડાોની કથા - લેખ 

“વિદ્યાપીઠ' માચ-એપ્રિલ 

૬ર્‌ટ/12૮1015 ૦0 ૫/૮9 4 ટુ £૯૯૫0૯0£ 
1ત તત 204 ૨૯દલત £0ટુપથટુલ્ડ' 
-4&#ઇતઢ ક “05૮૬-10. 22 
-(9. 857-867) 


*570 


.1:£. ઉઊંડપંદ્રત, 1104000 
(1984) 


હૈ, જેશી, દયાશ'કર (૧૯૮૩) : 


હડ જેશી એલ, ડી. 


(૧૯૮૧) : 


[91102૯ યે14₹/ (1986) : 


1. દેસાઈ, ઊમિ (૧૯૮૬-૮૭) : 


ન * 


ન 


(૧૯૮૭) $ 


(1૯8૦) $ 


: 1.10ટુપાંડદાં€ ત્રત્તતે €પાંધાદ્રાં 2101)3ાંડ 


૦ 1૫7૯૯ ઉ૫]2%48પ *011ઉ1૯ડ - 
4)15$€£૫80101 111615311૪ ૦ 1૯૩83, 
21110281010, 


11 દાઉતં 111 1-41 ઇલ 10 
“ગિત્વલ-81451 17100, 060 
0૫૫તત્રાં 0 1.0૪ુપાંડપંત્ડ' €ત્યાતાપપદ્, 
1૦0. 10 (0[0. 185-193) 

વાગડી બાલી અને ગુજરાતી ભાષાને। અભ્યાસ 
લેખ-“વેઘાપીઠ' સપ્ટે.-એ.કટો. 
€45610081[:105ુ દતે 4.9₹૦€1030111 10 
€૫]દ%દ0 તદ્રણતે તાં 110 તટ 
11૯047 -.021]:515. 

ઊ45. 5૫070%ત દઇતાભ્લાડાદ7, 
“ાકયવિચાર'-ચાર લેખોની શ્રેણી-'ફાળસ 
ગુજરાતી સભા શેમાસિક'માં, જુલાઈ-સપ્ટરે, 
(૧૯૮૬) પૃ. ૨૧૪-૨૨૧, ઓકટે,-ડિસે. 
(૧૯૮૬) પૃ. ૩૦૭-૩૧૭, જન્યુ.-માર્ચ, 
(૧૯૮૭) પૃ. ૧૩-૨૨, ચએપ્રિલ-જૂન (૧૬૮૭) 
પૃ. ૧૧૨-૧૨૧, ફાર્બસ ગુજરાતી સભા, 
સુ'બઈ 

“સકમ કતાનુ' સ'ધટત-ઉપવાકચથી માંડીને 
રૂપઘટક સુધીનુ'.'-લેખ 

'ભાષાવિમશ”'માં, જન્યુ-માચ* (પૃ, ૩૩૭) 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, અમદ!વાદ, 
“ગુજરાતી વાકથયવિન્માસશાસ્ર પર થયેલા 
વિવિધ ઠાર્યતુ' વિફ'ગાવલેોકત' - લેખ 
જાત્ર્સ ગુજરાતી સભ્ના ત્રેમાસિક'માં, 
ઓકટો- ડિસે. ફાબસ ગુજરાતી સભા, મુ'ભઈ 


ર, પરેલ, ગોકળમાઈ (૧૯૮૧) : સમાસ : એક અષ્યયત 


વકેતા-આદશ૨* પ્રકાશન, અમદાવાદ. 


૨૪૬ 


હ, ભાયાણી, ઊંર્વલ્લભ (૧૯૮૭) 
છ 
મ 17 (૧૯૮૮) 
“હી, ભાંડારી, અરવિંદ (૧૯૮૭) 


ઝડ. મોદી, ભારતી 


(૧૬૮૪-અ) : 


(૧૯૮૪-તશ્ર) 


(૧૬૮૬) 


(૧૯૮૪-અ) 


77 77 


દ્ધ 


૫ઝ. /0તે7 53144401; 
].તાુઇ1€૪ €; [પવવ ઇ; ૮ 
"5૯116: 1.. (૧૯૯૭-2૦) 


(૧૯૮૩) : 


& (ર૯ 0ઊ1ત1દાંતટ 


# ભાષાવિસશર* 


આર. આર. શેઠતી ક પતી, સુ'ગરઈ 


: ગુજરાતી ભાષાતુ' એતિહાસિક વ્યાકરણુ 


ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી, ગાંધીનગર, 


: ગુજરાતી વિભક્તિવચાર 


ગુજરાત યુનિવસિટી, અમદાવાદ. 

૭૦૫૧૯ 155૫૯5 11 પ૯ 210101027 
૦ 0પંત્રત્ત્રધં 01. 12. 1મડડ૯૬00ત. 
14. ૭. ઈતાઇલાડ107, 81:02. 

' 10 #ળવંલાદ 1તતદ્રળ 21000૯00 
11૯015૯3 દ્રળતે ₹1)0%લપંત્ડ ૦4 કે!ણ- 
1301.-/4પંતંલ 10 “૦૫૫૫1 ૦04 (100 
011૯0૬ 11શ81૬0૫૯' 1/0, 33, 30. 
૩-4 ([0. 273-263). 


$ (૯ - 17085૯41 1ઝંળલતઉડાં0ળ 10 


બપદ્દ્રપધં 11004010287*-41વંલ 17 
(૪1૯૯૬ 118પાં3ધંડ1€ ૦2૯૬૫૦ 
₹1૦૯૯૯તત્તટ્ડ ૦ 1010 40(€1040107ત્વ1 
210101081૧દ1 10૯૯૬, 

૦? કંપધાપાઃા 410 
0૦પ૫]દ્રદ્રધં' - &ાઇંતલ 10 વ10વદ્નત 
-તટુપાંડપંત્ડ' 5૦. 47 2૧૦. 1.4 
(૩૪- ૩9-52) 

“ઇંવ્ટ વૃપશ્117 દરત ગે /૦૫1તાળઠુ ૦? 
210101987'-[24[9૯૬ [27૯5૯૧૫૯તં ત્રદ 


54&1.4 1%, ૯૦૪૧૯ ઈળાંરલાડ511/. 
ઇ.૩.4. 


૬ (4૮0૫51૮ 5ધપતં7 ૦7 ઞર્તપતાપતપદ્લતં દ્રપતેં 


1૫છા0દ 21004100 તળ ઉપ] 


: 1ઝઞશ્વાંતડ'-4પંતટ 1ત 10વ૦૯તાતછડ 


57. 7૦. 1 ૦ર 1721004841 €૦૦- 


૨૪૭ 


હો, મોદી ભારતી 


#-- 


£૮€) ? 


( 


ડી, વ્યાસ, યોગેન્ર (૧૯૮૩) : 
૬. 


બી 


શ્ાણ આશ 


મિ હ 
ફાર $ 


(૧૯૮૮) $ 


સ'પા, હ, ટોપીવાલા, ચન્દકાંત; $ 
તાયક, પરેશ, ત્રવેદાં હષ વદત 


(૧૯૮5) 


સપા, ત્રિવેદી જેઠાલાલ (૧૯૮૪) $ 


સ'પા. શેઠે ચ'#કાંત 


(૧૬૬૩) : 


86155 01 21016110 ડલંલા ૦, 110, 
ઈ સિ ' 

૫૫581 1514060001, ૫2371124100 
દ્રીતૈ 126025411240॥ ડળ ઉ0ંત્રદ્ાં 
ંતેલાદ€ 1011.0૯ ૭0૫૫તં તૌદ્વાટુદ' 
-&પંતંદ 10 ઉંટ 0001 “.01120%86 
પદ્રપં00 00 1.402૫%2€6 (17105: 
-$તૈ. 101:161]ણ્2 ગીતા, £૯0ટ0 
ડીતેજ્પત્ટરત ૬૫૫07 1 1.પઠુપાંકાંત, 
031084 14૪3117, પતત 
સામાજિક ભાષાવિજ્ઞાન 

ગુજરાત યુતિવસિ ટી, અમદાવાદ 

(61 $1પતૈ) 0 1001010110 811ત॥છુ 
18 0પ]દદધ-4. 1111, 12155૯0 
01, પંમ્લાડ17 0૦ 1000, 


હ 


આધુંતેદ સાહિત્યસ'શાકે!શ, 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, અમદાવાદ 


સ'તસાહિત્ય શબ્દકોશ 

ગુજર મ્રથરત્ત ટસટ પ્રકાશત, રાંધેજા. 
સ'ખ્યાતિદિશં8 શખ્દસ'સ્ાએ 
ગુજરતૉ સાહિત્યૅ પરિષદ, અમદાવાદ. 


લેખક-સૂથિ 


અક્ષયકુમાર દેસાઈ - ૧૯૫ 

સગૃરચદ્ નાહટા - ૧2૭ 

અજય કોઠારી -૧૪૩ 

અજ્તિ ઠાકોર - ૧૫૨, ૧૯૦ 

અજ્તતિ શેઠ - ૧૦૭, ૧૨૯ 

અદ ટકારવી - ૧૯૦ 

અનસૂયા પન - ૧૮૦, ૧૮૨ 

અન'તૃરાય ઠેછર - ૧૭૨ 

અન્‌'તરાય રાવળ - ૧૮૧, ૧૮૬, 
૧૯૨, ૧૯૫ 

અનિરૃઠ તન્ના - ૧૪૧, ૧૪૨ 

કાનિરૃદ બહભટટ - ૬૪, ૭૯, ૧૨૪, 

૧૨૬, ૧૮૧, ર૧૧ 

અનિલ જેશી -૬ર, ૮૪, ૮૯ 

અનેલ ભટ્ટ - ૧૮૮ 

રનિલા દલાલ - ૨૦૭ 

અઆંમિય ચકવતી* - ૨૧૦ 

અમુલખ ભટ્ટ - ૧૪૨ 

અમૃત ઘાયલ - ૧૮૯ 

અગત મોદી - ૧૨૩ 

અમ્તલાલ પારેખ - 13૯) ૧૮૦ 

અમૃતલાલ યાત્તિક - ૬૯) ૭૦, ૭૯, 
૯૬૦) ૧૨૭, ૧૮૩ 

અષૃતલાલ વેગડ ---૧૪૩ 

અમૃતા પ્રીતમ -ર૦૫ 

અરદિ'દ પારેખ -૬૯, ૭૭ 


2૪૯ 


અરત્રિદ્ ભદ- ૮૫, ૧૮૯ 
અરવિંદ ભડારી - 2૨૪૦ 
અરુણા ચોકસી - ૬૯ 

અરુણિકા મનેજ ૬ર --૧૧૪, ૧૩૦ 
અલ્લાગક્ષ ક્વેષ્ફ-૧૨૩ 
અવૃત્તી દવે -૫૧ 

અવિનાશ સ્ુતશા-૧૪૧, ૧૪૩ 
અશ્ે।ક ડૉ કાર - ૧૨૨ 

અથોક દવે -૭૪ 


' અશે।કષૃરી ગોસ્વામી - ૨૭, ૩૩, ૮૫ 


અશ્વિની ભટ્ટ-૨૭, ૧૯% 
અ'જતી ભગવતી - ૧૨૩ 
અ'જલિ ખાંડવાળા -૪૨, ૧૩૫ 
અ'ખાલાલ પુરાણી -૧૦૯ 


'આઈઝેક ખેશવીસ સિગર --૯૯ 


આધ્લિ મનસૂરી -૫૦; ૫૧ 
આત ૬૨ કર થ્યુવ “૮૨ 
આન્ના! આખ્માતોવ -૨૦૬ 
આર. ડી. દેસાઈ - ૧૪2 
આરતી પ્રભુ -૨૦૬ 

આરા શારૂ-રડદ 


 આજર્ફિ મેમત-૧૩૮ 


ઇજ્જતકુમાર ત્રિવેદી -૪૪, ૭૬ 
ઇન્દિસા ગાંધી - ૧૨1૧, ૧૮૯ 
ઇન્દુ ગોસ્વામી - ૮૪ 

ઇન્દુ રુવાર-૮૪ ૧૪૧, ૧૪૨ 


ક 





ઇન્દુલાલ ૨ સા ઝમ 
ઇન્દુલાલ યાગિક - ૯૩, ૧૦૩, ૧૦૭, 
૧૨૧ 
₹લા આરખ મહેતા - ૨૫-૨૬, ૧૯૪ 
જશ્વર્‌ પરમાર --૪૪, ૧૩૩, ૧૩૪, 
૧૯૩, ૧૯૪ 
ઈશ્વરભાઈ પટેલ - ૮૧; ૧૧૭, ૧૨૩ 
જશ્વરલાલ ૨. દવે ૧૮૨ 
ઉત્પલ ભાયાણી -૪૦ 
ઉદ્દયકલશ -- ૧૮૦ 
ઉદયન ઠક્કર - ૮૪ 
ઉદયરત્ન - ૧૮૦ 
ઉપેન્દ્ર પડયા -- ૧૯૨, ૨૧૧ 
ઉપેન્દ્ર ર, ભટ્ટ- ૧૪૪ 
ઉમાશ'કર જૈશી -૩૫, ૫૮, ૬૧, 
૬૯, ૮૩, ૮૯, 
૯૧, ૧૧૫, ૧૨૫, 
૧૨૭, ૧૫૪, ૧૭૨, 
૧૮૧, ૧૮૩, ૧૮૪, 
૧૮૭, ૧૮૯, ૧૯૦, 
૧૯૧, ૧૯૩, ૨૦૩, 
૨૦૪, ૨૦૫, ૨૧૦, 
૨૧૨ 
“ઉઉશનસૂ - ૫૧, ૬૩, ૮૩, ૮૪, ૮૭, 
૮૮,-૧૦૨, ૧૦૯, ૧૪૦, 
'૧૬૩ં,' ૧૮૪, ૧૮૯, ૧૯૦ 
ઉષા ઉપાધ્યાય - ૧૫૧ 
ઉષા ન્નેશી -૧૧૦, ૧૧૬, ૧૩૦, 
૨૧૧ 
ઉષા મહેતા -*૧૧૫, ૧૨૯ : 
ઉષા શેડ -૪૪ પ 
ઉષાકાન્ત મહેત[*-૭૦ . #- ;.*- 


ક. « 
ે બિ "ક ર 


ર્તસકરેસ્કાનાતસનરનસલન્લનન-નડકતનાનયાસનકવિનઉકાઉન 


ઊચસિ" દેસાઈ - જા જ ૩૬ 
૨૩૯ ૨૪7૦ 


એ, આર. રાવ - ૧૪૩ 

એચ. એમ, પટેલ - ૧૩૦ 

એન. એન. પિખ્ખા-૨૦૯ 

એની સરૈયા - ૧૦૦ 

એન્ટન ચેખોવ - ૨૦૯ 

એલ. ડી. જેશી - ૨૩૯% 

એલિઝાવેતા ફેન - ૨૦૯ 

એસ. એમ. નશી -૧૦૮ 

એસ. કે. પોટ્ટેકાર- ર૨૦૯ 

એસ્થર ડેવિડ - ૧૩૪ 

એકતાવિયો પાઝ -ર૨૦૬ 

કે, મા. સુનંશી -૩૫, ૯૩, ૯૮, 
૧૦૯, ૧૨૯ 

કનુ આચાર્ય -૧૯૯ 

કનુ સ્ુથાર-૮૮, ૧૨૧ 

કનુભાઈ રાવલ - ૧૩૫, ૧૩૭, ૧૩૮, 
૧૪૩ 

કનુભાઈ શૅડે --૧૮૦ 

કનૈયાલાલ રામાતુજ ૧૩૬, ૧૪૩ 

કાપિલભાઈ ઠક્કર - ૧૧૪, ૧૮૨ 

કમલ જ્સાપરા - ૨૦૯ 

કમળાખબહેન પટેલ - ૧૮૩ 

કરમશીભાઈ મકવાણા -૯ 

કરસનદાસ લુહાર - ૧૩૬) ૧૪૦ 

કલાપી - ૧૭૨, ૧૮૯, ૧૯૦, ૧૯૫ 


* કલ્લેોલિની હઝરત -.૭૧, ૧૮૭ 
કવિ ત્કંઝમાકર - ૧૮૧ 


ક'૬પ*--૧૩૯ . 
કાકા કાલલેકર - ૯૩, ૯૭,૧૦૯; 
.૧૧૦; ૧૮, ૧૯૫ 


ન 


૬%, ડમર 
કટવર્‌-વ૧૫૬ 
કાનજી પટેલ -૨ર૩૭, ૩૧, ₹૪ 


કાશીબેન ક 1૮૩ 
કાસમ કશ*મી-૮૯ 
કરતે મડિયા - ૪૮ 

કાંતિલાલ કાહાણી - 2% 


કાંતિલાલ 


1૯ કી ન કય ૧૧૯ 
કાંતિલાદ બી. 211-૧૮૦ 
કિરીટ દૃધાત -૪૪ 
જ કિ 
દકરાટ રાહત -૧૩૯), ૧૪૦, ૧૪૨ 
નન 
[દરાટ કુકઇ- ૧૮ 
હદ. હ 
1ક્લાભાઇ ઘન્2માશ - ૨૦૩ 
પદરો5 ત્ત્દ્રષ્ કુ જ કેં ૧૪ ર કઝર 
ર ૧૬૮, ૧૦૬૯૦ ૧૩૦ 
ન 
ફરો પડચા- ૧૩૬૦? ૧૪૨ 
ક છ ..ક. ન હ 
કડ(રાસહ સોલ ઈ - ડડ દરે, ૮૭, 
7૮ 


છીતિ'્રા નનેથી - ૧૭૮૦ 
ન્ન 
જુ્ન્દાનેકા કાપડિયા -૨ 


કુમારપાળ દસાઈ - ૭૯, ૧૨૮, ૧૨૯, 


કુઝુય દ૧-૧ઝ૩૮ 

ફલર્‌-૯૨ર 

કૃપાશ'કર જનની - ૧૩૮, ૧૪૪, ૧૮૩૭, 
૧૯૪ 

કૃપ્ણુ ઘ્વે -૮૫ 

કૃપ્યુ પડિતિ-૭૬ 

કૃપ્સુમૂતિ*- ૧૧૪ 


કૃપ્ણલાલ થીધરાણી - ૧૮૬૪ ૧૯૦ 
કૃષ્ણુવીર દીક્ષિત - ૧૮૨, ૧૮૩ 


૨૫૧ 


કે, કા. શાસ્ત્રાં -૧૮૦, ૧૮૧, ૧૮૭, 
૧૮૫, ૨૩૪ 

કે, ખી, વ્યાસ -૧૮૧, ૨૮૩ 

*્રાક્લિ કે, બારાઈ-૧૨૧ 


હ્મમાકલશ - ૧૮૦ 

ખૂબૃરદાર -૧૮૯ 

એડીદાસ પરસાર - 1૧૯૭ 

ગજેન્દ્ર શિત્ર --૨૦૮ 

ગણુપ્તરામ ભાવસાર - ૧૮૭ 
ગણેશ દવી -૨૧૧ 

ગગેશ સિંધવ “બાદલ' -૧૪૧ 
ગતી ૬૭ા'વાલા -૧૮૪, ૧૮૯ 
ગંગાધર ગાડગીલ -૨૦૬ 

ગાંધાજ - ૭૭, ૯૩, ૯૪, ૯૭, ૯૮, 


૧૩2,૧૦૭, ૧૦૯, ૬૧૧૫, 


ગ્રઝુવિનય -૧૮૦ 
ગુલાનદાસ ખ્રોકર - ૧૦૬, ૧૨૯, ૧૩૦, 
૧૯૧, ૨૦૯ 
ગલામ મોહમ્મદ શેખ - ૧૬૨, ૨૧૨ 
માકળભાઈ ધ. પટેલ - ૨૧૪ 
ગોકળભાઈ ભટ્ટ - ૧૧૯ 
ગોપાલ મેધાણી-૧૮ર 
ગાપાળરાવ વિદ્દાંસ-૧૦૮ , 
ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠી -૨૩' 
ગોવર્ધન શર્સા -૬૪, ૧૨૯ 
ગૉ. વિ. કરદીકર--૨૧૦ .* 


_ ઇન્દુલાલ ગાંધી - ૧૮ 
ઇન્દુલાલ યાતિક - ૯૩, ૧૦૩, ૧૦૭, 
૧૨૧ 
ઇલા આરખ મહેતા - રપ-૨૬, ૧૯૪ 
જશ્વર પરમાર --૪૪, ૧૩૩, ૧૩૪, 
૧૯૩, ૧૯૪ 
ઈશ્વરભાઈ પટેલ - ૮૧, ૧૧૭, ૧૨૩ 
ઈશ્વરલાલ ૨. દવે -૧૮૨ 
ઉત્પલ ભાયાણી -૪૦ 
ઉદ્દયયકલશા -- ૧૮૦ 
ઉદયન ડફર - ૮૪ 
ઉદયરત્ન -- ૧૮૦ 
ઉપેન્દ્ર પડયા - ૧૯૨, ૨૧૧ 
ઉપેન્દ્ર ર૨, ભટ્ટ - ૧૪૪ 
ઉમાશ'કર જૈશી - ૩૫, ૫૮, ૬૧, 
૬૯, ૮૩, ૮૯, 
૯૧, ૧૧૫, ૧૨૫, 
ં ૧૨૭, ૧૫૪, ૧૭૨, 
૧૮૧, ૧૮૩, ૧૮૪, 
૧૮૭, ૧૮૯, ૧૯૦; 
૧૯૧, ૧૯૩, ૨૦૩; 
૨૦૪, ૨૦૫, ૨૧૦, 
૨૧૨ 
ઉશનસ્ૂ - ૫૧, ૬૩, ૮૩, ૮૪, ૮૭, 
૮૮,:૧૦૨, ૧૦૯, ૧૪૦, 
'વ૬ડ, ૧૮૪, ૧૮૯, ૧૯૦ 
ઉષા ઉપાધ્યાય - ૧૫૧ 
જેશી -૧૧૦, ૧૧૬, ૧૩૦, 
૨૧૧ 
ઉપા મહેતા -'૧૧૫, ૧૨૯ 
ઉષા શેડ --૪૪ * 
ઉષાફાન્ત મહેતા-- 
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૨૫૦ 


૬%૪ ૬૪ 6૪ ૬% દૂપુજ ૬૫૪ ૯૮૬% 


ઊજ્મશો પેરેસાર -૪૪ 
ઊંચિ દસાઈ - ર૧૫, ર૨૬, ૨૩૧) 
૨૩૯, ૨૪૦ 
* આર. રાવ - ૧૪૩ 
લે. એમ, પટેલ - ૧૩૦ ન 
એન. એન, પિખ્ખા-૨૦૯ 
એની સરૈયા - ૧૦૦ 
એન્ટન ચેખોવ -૨૦૯ 
એલ. ડી. જેશી - ૨૩ 
એલિઝાવેતા ફેન - ૨૦૯ 
એસ. એમ. જોશી -૧૦૮ 
એસ, કે. ધાટ્ટેકાર- ૨૧૯ 
એસ્થર રવિ - ૧૩૪ 
ઓક્તોવિચો પાઝ - ૨૦૬ 
ક, મા. સુનશી - ૩૫, ૯૩, ૯૮, 
૧૦૯% ૧૨૯ 
કનુ આચાયર”-૧૯૯ 
કનુ સુથાર - ૮૮, ૧૨૧ 
કનુભાઈ રાવલ - ૧૩૫, ૧૩૭, ૧૩૮, 
૧૪૩ 
કનુભાઈ શૈક- ૧૮૦ 
કનૈયાલાલ રામાનુજ ૧૩૬, ૧૪૩ 
કાપિલભાઈ ઠક્કુર - ૧૧૪, ૧૮૨ 
કમલ જ્સાપરા -- ર૦૯ 
કમળાબહેન પટેલ -૧૮૩ 
મશીભાઈ સકવાણા - ૯૭ 
નંદાસ લુહાર - ૧૩૯, ૧૪૦ 
લાપી - ૧૭૨, ૧૮૯,,૧૯૦, ૧૯૫ 
લોલિની હઝરત - ૭૧, ૧૮૭ 
કુસુમાકર - ૧૮૧ 
પ-૧૩૯ . 
કાલલેકર - ૯૩, ૯૭,-૧૦૯ 
ક ૧૦, ૧૪૨, વલ્પ 
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દિનુભાઈ દવે -- ૭૦ 

દિલાવરસિં'હું “જાડેજા - ૧૮૮, ૧૯૧ 
દિલીપ ઝવેરી - ૮૪ 

દિલિપ રાણુપુરા - ૨૪, ૧૨૬ 
દિવ્યેશ ત્રિવેદી - ૬૧ 

દીપક સહેતા - ૧૨૯, ૧૯૩ 

દુગેશ શુક્લ -૧૪૨ 

દુલેરાય સાટલિયા - ૯૭ 

દુષ્યતૃ પ્‌'ડ્ચ।-૨૦૯૬ 

ઘૈવી મહેતા - ૧૯૮ 


કપ 


દેવેન્દ્રકુસાર પ'ડિતિ - ૧૨૭ 


ષન 


નં 


દાલત ભટ્ટે - ૧૨૭, ૧૩૬, ૧૮૯, ૧૯૭, 
૧૯૮, ૧૯૯ 
દોલતભાઈ પરેલ - ૧૯૭ 
ધનવ'ત ઓઝા - ૧૦૭ 
ધનવ'ત શાહુ -૧૮૦ 
ધનસુખલાડ પારેખ - ૧૪૧ 
ધનસુખલાલ સહેતા - ૧૯૫ 
ધનજ્જ% ર, શાહ - ૧૩૭, ૧૩૮ 
ધમે'દ્ર માસ્તર -૧૯૭ 
ધીરજ બહાભટ્ટ - ૧૩૭ 
ધીરજલાલ સાવલિયા - ૧૮૦ 
ધીરુ પરીખ - ૮૩, ૮૮, ૮૯, ૧૩૦ 
૧૮૦, ૧૮૬, ૧૮૮ 
ધીરુખણેન પટેલ - ૧૯, ૫૧, ૧૩૫, 
૧૪૨ 
ધીરુભાઈ ટાકર - ૧૦૯, ૧૮૨, ૧૮૫, 
૧૮૬ 
ધીરુભાઈ મ. દેસાઈ -૧૨૦ 
ધોરેન્દ્ર સહેતા - ૧૫, ૧૮, ૪૧, ૧૪૦ 
ધોરેન્દ્રસિ'હું રાટોડ - ૧૪૧ . 
ધીરેશ અશ*વયુ -૧૮૨ ક 
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સૈચ'યન્દ્ર ર. છણુદ્દ-૧૪૧ 

નગીન મે।દી - ૧૪૩ 

નગીનદાસ પારેખ - ૧૫૩, ૧૫૪, 

૧૫૫, ૧૮૧,.' 
૨૦૧,૨૦૮ 

નટવર પટેલ - ૧૩૫, ૧૪૦, ૧૪૨ 
નટવરસિહુ પરમાર -૩૬ 

નયન દૈસાઈ - ૮૪, ૮૫ 

નરસિહ મહેતા ૧૯૦ 

નરાસહેરાવ - ર૩૪ 

નરહરિ પરીખ -- ૧૦૯ 

નરેન બારડ - ૧૯૧ 

નરેન્દ્ર દવે -- ૧૧૮ 

નરેશ વેદ-૯ 

નરેત્તસ પલાણુ - ૧૮૪, ૧૮૫, ૧૯૭., 
નરોત્તમ વાળ'દ - ૭૬, ૧૩૫, ૧૪૦ 
નમદ - ૭૭, ૯૨, ૯૩, ૧૦૯, ૧૨૯ 
નલિની માડગાંવકર - ૨૦૫ 

નલિન રાવળ - ૧૭૧, ૧૮૯ 
તવનિધ શુક્લ - ર૭, ૩૨, ૬૩, ૧૦૫ 
તવનીત પારેખ -૭૦ 

તેવનીત્‌ મદ્રાસી -2૦૮ 

નવનીત રાવળ -૫૧ 

નવલરામ - ૧૮૧ 

નદ સામવૅદી - ૬૦, ૬૪, ૬૫, ૧૦૯ 
ન'દિતી જેશી - ૬૯ 

નાગજીભાઈ ચૌહાણુ - ૧૩૫ 
નાગજીભાઈ રેસાઈ-,૯૭ 

નાથાલાલ રૈયારેલા - ૧૮૪ 
નાનાભાઈ જેબલિયા - ર૬ 
નાનુભાઈ સુરતી - ૧૩૬ 


નામદેવ હષર્‌ - ૧૪૨ 
તિમેષ દેસાઈ -૪૮ 
નિર જત ત્રિવેદી “૭૬ 
નિર'જન ભગત - ૧૩૦; ૧૭૧, ૧૭૨, 
૧૮૯, ૨૦૧ 
નિરજના શ્વેતકેતુ વોરા - ૧૪૨, ૧૪૪) 
૧૮૫ 
નિસ્પૃઠા દેસાઈ - ૨૦૭ 
નીતિન સહેતા - ૮૪, ૧૫૦; ૨૧૧ 
તીતિત વડગાસા -૫૧ 
નીરવ પટેલ -૯૧, ૧૨૯ 
નીરેન્દ્રનાથ ચક્વતી” -૨૦૫ 
નેમય'૬ ગાલા - ૧૧૫ 
નેરૃદા - ૨૦૬ 
ન્હાનાલાલ -- ૮૬, ૯૧, ૧૬૪) ૧૯૫ 
પૃવાધર પાકક - ૧૮૦: 
પન્ના નાયક - ૮૪, ૮૭,૧૮૯ 
પત્નાલ્ાલ પટલ - 
* ૧૬૭, ૧૬૯૭ 
પરમાન'દ કાપિડ્યા - ૧૨૭ 
પ્રેશુ નાયક - ૨૭, ૩૨, ૪૪ ૧૮૫; 
ક: 
પ'કજ સહ્લિક -૧૦૭, ૧૦૮ 
પ'ડિતિ સુખલાલજી - ૯૩ ૧૨૪ ૧૨૬ 
પાઈક - ૨૨૬ 
પાલ શેલાન - ૫૮ 
પાંડુર ગ્‌ આથવલે -૭૮ 
પિનાકિન ઠાકર - ૮૦ ૧૮૯૯ 
પિનાકિત દવે - ૨૫, સ 
પીતાસ્ખર પઢેલ -1 ૬૭ 
પુરુરાજ ન્નેશી - 77 
પુ. લને ટરપાંડે - ૨૧૦ 


મ્થ્‌ય 


૧૦, ૧૪, ૩૫, ૧૦૮; 


કું* શિ. રગે ઉ 2૦04૬ 

મુરુષોત્તમ સાવળ'કર - ૮૧, ૧૧૭, ૧૨૭ 
મુરુષોત્તસ મિસ્ટ્રી -૨૪૦ 

પ્ષ્કર ગોકાણી - ૧૧૪ 


ગ 

પૃષ્ક્કચ “દૃરવાકર -- ૧૧૭ ૧૯૬ 
પ્રૂષ્પેન્દર ત્તતી - ૧૯૪ 
પૂભલાલ -1૧૨૩ 


પ્રકાશ આત'૬-૧૩૦ 
પકાશ ત્રિવેદી - ૨9 ૩ 
પ્રકાશ નન શાહ-૨૧૮૫ 
પ્રકાશ મહેતા - ૧૯૨ 
પ્રકાશ લાલા - ૧૪૦; ૧૪૧, ૧૪૨ 
પ્રકાશ વેગડ-૧૮૧, ૧૮૯ 
પ્રજરામ રાવળ-૨૦૨ર; ૨૦૩ 
પ્રફુલ્લ પયા -૮૪ 
પ્રફુલ્લ ભારતીય -- ૧૪7 
પ્રફુલ્લ! રાવલ - ૧૨૧ 
પ્રમાધ ચોક્સી -2૧૧ 
પ્રબાધ પરીખ -૧૬૫ 
પ્રબોધ પ 2૪૦ 
પ્રભાકર મ ગળવેટેકર ૦ 
પ્રભારા કર તેરેયા-૧૯ 

ગ્રભુદાસ ગાંધી - ૧૨૩ 
પ્રમોદકુમાર પટેલ - ૧૫૦) ૧૫૮, ૧૬૬, 

૧૮૩, ૧૯૨ 

પ્રવીણ ઉપાવ્યાય -1૧૪૬ 
પ્રવીણ | ગઢવી -૯૧; 1૯૨૭ 
ગ્રવીણુ દરછ-૬૦ ૬૪) ત૪૪) ૧૫૧, 


નન 
ષક 


૧૮૪; ૬ ૧4૬ ર 144; ૧ૃદજ્ન 
પ્રવીણ ભટટ-૧4૨ 
પ્રશાંત-૧૮૪ 


પ્રસાદ બાહાળદ - રર, 5 


પ્રાગજી ડોસા - ૧૩૭, ૧૪૨ 

પ્રિયકાન્ત પરીખ - ૨૭, ૧૩૮, ૧૯૨ 

પ્રિયકાન્ત મણિયાર - ૧૭૧ 

શ્રિયદશ'ન -૧૨૩ 

પ્રીતમલાલ મજમુદાર - ૧૩૯, ૧૪૦ 

પ્રીતિ સેનગુપ્તા -૬૮, ૮૪ 

પ્રેમાન'૬--૧૮૧ 

કઝીરે મોહન સેનાપતિ - ૨૦૮ 

ફાધર ઈસુદ્દાસ કૂવેલી - ૨૦૧ 

ફાધર વાલેસ - ૭૮, ૧૯૪ 

ક્લિપ કલાક" - ૧૩૪, ૧૩૯, ૧૪૦ 

ફેઝ અહમદ કેઝે-૯૯ 

બ. ક. ઠોાક્વેર --૧૭૨ 

બકુલ ત્રિપાઠી - ૬૦, ૭૨, ૭૪, ૧૨૯ 

બકુલ રાવલ -૨૦૮ 

બટુક દીવાનજી - ૧૨૯ 

અખલભાઈ મહેતા -૯૭, ૯૮, ૧૮૧, 
૧૮૩ 

બખાભાઈ પટેલ - ૧૧૪ 

બહેચરભાઈ પટેલ - ૧૪૦ 

બળવ'ત જની -૧૮૧, ૧૮૪, ૧૮૯ 

આધછુભાઈ છાડવા -૪૦ 

ખાણુભાઈ વ્યાસ -૭૬ 

ખારીન મહેતા -૮૪, ૮૭, ૮૮ 

બાલીવાલા - ૪૮ 

ખિન્દુ ભટ્ટ- ૨૦૮ 

બિપિન પટેલ - ૧૪૪ 

બી. યુ. પારેખ -૧૪૩ 

બુદ્ધદેવ બસુ --ર૦૯, 

બેચરદાસ જેશી - ૧૨૪ 

ખેચરદાસ દોશી - ર૩૪ 

બેપ્સી એન્જાનિયર - ૧૩૪ 


ક 


ભારતી વૈઘ - 1૫૧ 


મેલફેડ - ૧૧૩ 

બોટાદકર -૧૮૯ 

ખોદલેર્‌ -૮૨ 

ખડકી - ૫૮ 

ભગવત સુથાર -૪૪ 

,ભગવતીકુસાર શર્સા - ૨૫, ૧૬, ૬૮, 
૩૮, ૮૪ ૧૨૯, 

૧૪૦, ૧૯૧ _ 

ભગવતીપ્રસાદ ચૌહાણુ - ૧૩૯ 

ભરત દવે - ૪૮ 

ભતૃ'હુરિ-ર૦૩ 

ભાઈશ'કર પુરે[હિત -૨૦૩ 

ભાગીરથી મહેતા - ૧૨૯ 

ભાનુપ્રસાદ ત્રિવેદી - ૨૭ 

ભાનુપ્રસાદ પડયા - ૮૪ 

ભારતી દલાલ - ૪૪, ૨૦૮ 

ભારતી મોદી - ૨૨2, ૨૨૩, ર૨૬, 

૨૩૧, ૨૩૭ 


ભાવના મહેતા -૨૬૫, ૧૨૯ 

ભીમજીભાઈ હરજીવન “સુશીદ્' - ૧૧૪ 

ભૂપતભાઈ ઠાકર - ૬૩, ૧૨૯ 

ભૂપત વડેદરિયા - ૨૫, ૭૯ 

ભૂપેન ખખ્ખર - ૮૪ 

ભૂપેન્દ્ર બા. ત્રિવેદી - ૧૮૦, ૬૮૨ ' 

ભૂપેન્દ્ર મો. દવે - ૧૪૩ 

ભૂપેશ અ'્વયુ --૩૯, ૪૦, ૯૦% ૧૮૧, 
૧૮૨ 

ભત્રરામ અ'જરિયા - ૧૨૭, ૧૮૨, 

૧૮૪, ૧૮૫ 
ભૂસિકા ત્રિવેદી -૧ર૮ 


ભોગીલાલ ગાંધી - ૮૦, 1૧૭) ૧ર, 
2૧૦, ૨૧૧ 


ભોળાભાઈ પટેલ -૬૬, ૬૭) ૬૮, 


૧૯૫, ૨૦૪, ૨૦૮, 
૨૦૯) ૨૧૦, ૨૧૧ 
સંપરન્દ દવે - ૨૭; ૩૦, ૭૬, ૧૮૨ 
મણિલાલ દેસાઈ - ૧૮૯ 
સંણિલાલ ન. ત્રિવેદી -૯૩ 
સણિલાલ હુ, પટેલ -૯) ૨૭, ૩૦, 
# 


૬૧, ૮૧, ૮૪ 
૮૭, ૧૮૩, ૧૮૪ 
૧૯૦ 


મધુકર રાંદોશ્થા -- ૧૨૦ 

મધુ રાય-૧૨, ૪૯૦ ૫૦; 1૧, ૫૯, 
૧૬૦, ૧૭૩ 

સધુસૂદત પારેખ - ૫૧, ૭૭ ૧૯૫ 

મનસુખલાલ ઝવેરી « ૮૩, ૧૮૯ 

સનસુખલાલ સાવલિયા - ૧૩૦% ૧૮% 


2૦2, ૨૦ 


દપ 


સનસુખ સ્વામી -૧૯૯ 

મનુ પ'ડિતિ--૧૧૪, ૧૨૩, ૧૯૨ 

સનુભાઈ પચલી ૧૧, ૩૫, ૪૮/ 

દર્શક ૫૫, ૯૫, ૯૬; 

૧૨૯) ૧૪૬, 1૮૨, 
૧૮૩, ૧૮૪ 

મતુભાઈ ભટ્ટ - ૧૨૧ 

મનુભાઈ સાવલિયા - ૧૮૦ 

સનોજ ખ'ડેર્યા - ૮૪, ૧૮૯ 

મનોહર ત્રિવેદી - ૧૩૬ 


મકત એઝા રઝ ૪૪, ૭૧, ૮૧, 
૧૮૧, ૧૮૪, ૧૮૭) 


મશર્વાળા -૭૭ 
સઠા*વેતાદેવી - 2૦૭ 


સ ર જ ક 

મહેન્દ્ર મેઘાણી -- ૧૮૨, 1૮૩, ૧૮૬ 
સહેન્દ્ર રે, ત્રિવેદી - ૧૩૫, ૧૪૧ 
સહેન્્ર વા. દેસાઈ -૧૮૪ 


મહેબૂબ દેસાઈ -૬૯, 1૨૭ 

મહેશ દવે-૨૭૧ 

સહે।સ્મદ માંકડ - ૨૨, ૭૬, ૧૩૪, ૧૪ 

મ'ગુભાઈ પટેલ - ૧૪૪ 

સ'બેશ વૈદ્ય - ૧૪૧ 

મ'જુ ડગલી - ૧૩૦ 

માણેકલાલ પટેલ - ૧૪૦ 

સાધવ ચૌધરી -૧૯૭ 

માધવ દેસાઇ - ૧૩૬ 

માધવ રામાતુજ - 1૧૩૦ 

માલતી દેસાઈ -૪૪ 

માવજી સાવલા -૧૨૩ 

સાસિત વ્ય'કટેશ અમ્ય'ગર -૨૦૮ 

મી્નાપિયાસી - ૧૪૨૩ 

મીનુ કાર્પડ્યા -પર 

મીરાં ભટ્ટ-૧૦૮, ૧૧૫, 1૧૮, ૧૨૩ 
૧૪૪, ૨૦૮ 

લ કલાથી -૧૨૩ 1૧૨૯ 

લ ચોકસી - ૮૪ 

ન્દ પી. શાઠુ - ૧૯૨, ૧૯૪ 

રા્‌ય પારાશય -1૧૧૨, 1૨૮* 

૧૮૭ 


હ- 


ક 


૧: 
(૫ છ 


હૂ: હ 
૫” 
હ 


ચુકુન્દ્લાલ મૃતશી -- ૧૯૫ 

સુકૃન્દ શાહ ૯ 

ચૂલાણી-૪૮ 

યૂળરાજ ર૨૦૩ -૫૧ 

મળશ'કર ભટટ -- ૧૩૦, ૧૯૪ 

મૃણાલિની સારાભાઈ -- ૪૮ 

મૃદૂછા સહેતા -- ૬૯, ૧૨૩, ૧૮૨ 

મૃદુલા સારાભાઈ ૧૦૭ 

મેધનાદ ભટ - ૮૪, ૮૭ 

મેઘાણી - ૧૯૮ 

મેરી લ્યૂટન્સ -- ૧૧૩ 

સૈત્રચીદેવી - ૧૦૮, ૨૧૦ 

સોસ -૧૬૭* 

મોહન દાંડીકર્‌ - ૯૭, ૧૧૧, ૨૦૮ 

મો।હુત પરમાર -- ૨૭, ૩૨, ૪૪, ૧૯૦ 

મોહતભાઈ પટેલ -- ૧૦૩, ૧૩૪, 
૧૯૧, ૧૬૨ 

મોહનભાઈ પ'ચાલ «- ૧૨૯ 

મોહનભાઈ ભાવસાર - 1૪૦ 

મોહનભાઈ રામાણી -- ૧૯૭ 

મોહનલાલ ૬. દેસાઈ -- ૧૮૬ 

મો।હનલાઇ પટેલ -- ૬૯, ૭૦, 


૧૧૮ 
મોહનલાલ વી. પટેલ ન-૧૧૮ 

સૌન બલેલી - ૮૪ 

ચગેશ દવે - ૮૪, ૮૭, ૮૮, ૧૪૩ 


ચશવત 
યશવ'ત 
ચશવ્ૃ'ત 
યશવ'ત 
ચશવ'ત 
ચશવ'ત 


કૅડીકરે “-૧૩૫, ૧૩૮ 
ત્રિવેદી -* ૭૯, ૨૦૬ 
દોશી -૧૩૦, 
પડ્યા“ ૧૯૩ 
મહેતા - ૧૩૩, ૧૪૩ 
વાઘેલા --૯૧ 


૧૮૪ 


2117 


યશવત શકલ --૯૫, ૧૧૫, ૧૬૬, 
૧૬૭, ૧૮૮, ૧૯૨ 
યોગેન્દ્ર વ્યાસ- ૨૭, ૩૦, ૨૧૮ 
ષોગેશ નેશ -2૧, ૩૧, ૮૪, ૮૭, 
૮૮, ૧૪૩ 
યોગેશ પટેલ -- ૪૪ 
યોસેફ મેકવાન - ૮૪, ૧૨૯, ૧૩૯૦૦ 
૧૪૦, ૧૪૧; ૨૦૧ 
૧૩૯, ૧૪1 
ચૌધરી - ૧૯, ર૦, ૨૧, ૩૭, 
૪૮, ૭૧, ૮૪) ૧૦૩, 
૧૨૯, ૧૪૦, ૧૬૧, 
૧૮૩, ૧૮૫, ૧૮૭, 
૧૯૩, ૧૯૧, ૧૯૪ 
2. ચી. શાહે-- ૬૫, ૬૯) ૮1; 
૧૨૭, ૧૮૦ 
રજનીકાંત જેશી - ૧૧૫, ૧૨૦, ૧૮૪ 
રજનીકુમાર પડથા “૩૮, ૬૨, ૧૨૮ 
રજની મહેતા -૪૪ 
રજની મૂળે - ૧૪૨ 
રજતી વ્યાસ- ૧૨૯), ૧૩૯, 
૧૪૩ 


રક્ષા દવે - ૧૩૫, 
રઘુવીર 


૧1૪૨, 


રણુછોડદાસ રામાનુજ -- ૧૩૫ 

ર્ણ મ પ્ટેલ “૧૧૫ 
રણુછોડલાલ' વાયડા -- ૧૨૨ 

રણુધીર ઉપાધ્યાય - ૧૧૨ 

રતિલાલ અશ્વયુ”-૧૧૫, ૧૨૧ 
રતિલાલ નેલ -- ૭૬ ફુ 
રતિલાલ ખોરીસાગેર “- ૭૪, ૧૨૯ 
રતુદાન રેહડિયા ૧૯૮ 

ર, ભા. પાટણુફર --૨૧૦ 


સે 
દ 

૫/7 

પ્ન 

«નયે 

૫ 

પ 

ણ તકે 
રે 

ષ્ટ 


વત્સ 
રેમણુલા વ, 
રમણલાલ સોની -- ૧૩૩, ૧૩૫, ૧૩૮, 


મિટ મા 
રમેશ એઝા -૧૨૩ 
રમેશચ% મે. ઘ'ટીવાળા - ૧૧૯ 
રમેશ જની “૧૨૩, ૧૨૯, ૨૦૫ 
રમેશ ત્રિવેદી - ક ૧૩૯ 

રમેશ પટેલ - ૧૪ 

રમેશ પારેઅ - ૮૪, ૮૭ ૧૩૨, ૧૩૩; 


૧ૃરલ૯ 


જમ 
ન્ન 


એશ ભદ: ૭૫, ૭૯ 


ર 


શ 2. દવે --૨૭, ૩૨, ૧૮૪, ૧૮૫ 


નજ 


ક 


૧ 


*1 શાહ --૫૦ 

રમેશ શુક્લ --૧૮૩, ૧૯૪ 
રવિશ'કૃર મહારાજ - ૧૯૨, ૧૯૩ 
રવીન્દ્ર ઠાજ્વા૨ -- ૧૪૦ 

રવીન્દ્રનાથ -- ૨૦૪, ૨૧૦ 

રવીન્ર પારેખ --૩૩, ૪૧, 1૧ 
ર૬ મુનશી --૧૪૨ 

સાં, નામક- ૧૨૧, 173 


રસેન્દુ પડયા -1૪૬, ૬૮૪ 


નકક 
૦ 


ર૨1[%શીલ - ૧૮૦ 


રાસ્‌ જૃદાવતી'- ન 203, ર૦૫ 


રાજેન્દ્ર શુકલ - ૮૪, ૮૯, ૧૮૯ 
રાજેશ અતાણી-૩૩ 


વ્યાસ્ટ“- ૮૫, ૧૪૧ 


7 40 


ન 


રાજેશ 
રાકેથ્યાસ શમાં - 


જ 


7 


૫ 


જનક 


૭૯, ૧૯ 
રામચ પટેલ - ૨૫ 
રામજીભાઈ વાઘાણી - ૯૭ 
રામનારાયણ ના. 
રામુ ૫'ક્તિ- ૧૩૦ 

રાવજી પટેલ -૧૮૯- 

રેવાબહેન તડવી - ૧૯૭ 
રોખટક્ોશ્ટ'--૧૭ર, ૨૦૪) ૨૦4 
લક્ષ્મીનારાયણ લાલ - ૧૬22૩ 

લલિત ત્રિવેદી - ૮૫ 

લવકુસાર દેસાઈ - ૫% 


લાભશ'ક2ર ઢાકર--૪૮, ૪૯, ૫૦, 


ડયે 


૧ 


ર 


પાડક -1૧૩૧ 


૫૩, ૫૫, ૬૩, 


૬૫, ૮૪, ૮૭, ૯૩, 


૧24, ૧૪૨, 1૭૨; 
૧૮૦૯ 
ક ને 
લાભરા કરે ઘરાહત-1૧૫૦ 
લાભશ કર રા૧ળ - ૧૪૧ 
તા.” હા. 
લૂ/!ભબહનં સઉ -22 


“5 , 

લાપ શારી-ર૨૭, ડડ. ૨૦૭ 
લીના અ ગળદાસ -૧૧૩ 
વૃનર1% માળરી - 
ય તા મરેન1-૧૪૨ 


મુ. જ નઈ પ૪ ૪ . ક, ક. હા 
[ અ&૯૦ 1 “23.27 #7* ફક 


ન્ડ 
૬? 


વસત ખાપટ-૨૧૦ 

વ'દના દી. મહેતા - ૧૩૮ 

વાડીલાલ ડગલી - ૧૨૪, ૧૨૫, ૧૩૦, 
દ ૧૭૨ 

વિ. ક. વૈધ્ન૧૭ર 

વિકમ ભદ્દે”- ૧૩૫ 

વિજય શાસ્ત્રો ૪૪, ૧૫૧, ૧૮૪, 

૧૯૨ 

વિદ્ુત જેશી -- ૩૩ 

1વિનાયક સહેતા -- ૧૦૯ 

વિનેશ અ'તાણી--૯, ૧૫, ૧૬, ૩૮ 

વિનોદ અધ્વયુષ --૧૯૦, ૧૯૨ 

વિનોાદચ ર૨. શાહુ ૭-૧૮૦ 

વિનોદ જની -- ૧૭૪ 

વિનોદ જેશી -- ૮૪, ૮૫, ૯૦, 

૧૮૪, ૧૮૮ 
/વેનોદ ભટ્ટ-; ૭૩, ૭૪, ૧૨૧, ૧૨૮, 
૧૨૯, ૧૯૫ 

1વેનોદ મેઘાણી -- ૧૮૨ 

'વિનેદદરાય પટેલ - ૧૩૫ 

[વિનોબા ભાવે --૯૭ 

વિપીન પરીખ -- ૮૪, ૮૭ 

1વિભાકર -૪૮ 

વિભૂત શાહ -- ૩૧ 

1વેમલકર - ૨૦૭ 

વિમલ મિમ--૨૦૭ 

વિશ્રાસ ખેડેફર્‌ ** ર૦૬ 

વિષ્ણુ પ'ડ્ચા --૩૦, ૮૧, ૧૨૨ 

વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી -- ૮૧, ૧૬૭ 

વી. રામાનુજ - ૧૩૯ 

શકુ'તલા મહેતા -- ૨૦૫, ૨૦૬ 

શરદ્ાણીુ -- ૧૭૨ 

શશિશિવમ્‌- ૮૪, ૯૦ 


શંકરલાલ હે, શાહ--૧૦૬ 
શાહબાઝ -- ૧૭૨ 
શાંતિકુમાર ભટ્ટ -- ૧૧૭ 
શાંતિભાઈ આચાર્યે - ૨૨૦, 
ઝુ 


કરપ, 


ર 
૨૩૫, 
૨૩૭, 
ર ગ્લ 
- શાંતિલ્લાલ જની -- ૧૨૨- 

શાંતિલાલ મેરાઈ-- ૭૧, ૭૬ 

શેરીષ કાણેકર -- ૨૧૦ 

શિરીષ પ'યાલ -- ૨૭, ર૯, ૩૬, ૮૦, 
૧૫૦, ૧૭૩, ૨૦૯ 
. શિલ્પીન થાનકી -- ૧૮૯ 
. શિવકુમાર ન્નેષી -- ૨૭, 


તપ 


૪૮, ૬૯, 
૨૦૮ 

, શિવમ્‌ સુન્દરંમ્‌- ૧૩૫, ૧૩૭, 
૧૩૮, ૧૪૪% 


#૫3ડ 


શિવરામ કારન્થ -- ૨૦૮ 
શેવલાલ જેસલપુરા - ૧૮૦, ૧૮૧ 
- શન્ય પાલનપુરી -- ૧૮૯. 
રોખાદમ આણુવાલા “૬૩, ૧૯૫ 
જ્‌ષુ' -- ૧૮૯ 
ક્યાસ સાધુ - ૮૫ 
શ્રદ્ઘાભહેન ત્રિવેદી -- ૧૩૪, ૧૩૮, 
૧૪૨ 
શ્રીકાન્ત વર્મા --૨૦૮ 
શ્રીકાન્ત શાહુ -૫૦, ૫૩, પપ 
સતીશ વ્યાસ --૫૦, ૧૫૧, ૧૬૧, 
ી ૧૬૨, ૧૬૯, ૧૮૭ 
સત્યજિત રાય ર૦૭ 
સત્યજ્ત્ત શર્મા --૩૯, ૪૦ 
સત્યમ્‌-- ૧૩૬ 
સમરેશ બસુ-૨૦૭ 


-૦ 


સર્પ કુવ-૮૪, ૮૭, ૮૮, ૧૫૧ 
સરોજ પાડક--૧૫, ૩૮, ૧૮૯ 
સરાજિની જિતેન્દ્ર-- ૧૯૩ 
સવશીભાઈ સકવાણા - ૯૭ 
સજી વાળા- ૮૫ 
સારેગુ બારોટ -- ૧૭૩ 
સિતાંયું યશશ્ર- જ. શે 

૧૬૨, ૧૭૨ 
“રાજ સુ, સેલી -- ૧૯૭ 
સી. ડી, દલાલ - ૨૩૪ 
સા ઝવેરી --૨૦૮ 
સુધા અ'જશિયા -- ૧૮૨ 
સુધીર દેસાઈ -- ૧૪૦ 
સુનીતા ચૌધરી -૨૦૮ 
સુનીલ ગગ્‌પપાધ્યાય - ૨૦૭ 
ઝુભદ્રા ગાંધી -- ૧૧૭, ૨૧૧ 
સ્રભાય દવે -૧૮૧ 


#3 
* 


જ 


શ 


ઝુલાપ રાઉ -૨૭, ૩૬, 22૨, 7૯, પર 
ગ્રુસત્તર શાહુ -૯૪ ૧૩, ૨૭) ૨૯૩૬, 


૮૦; ૧૫૦, ૧૬૭, 

૧૭૩, ૧૮૭, 
૧૯૧, ૧૯૪, ૨૦૯; 
૨૧૦ 

અ. ઉપાષ્યાય -૧૧૯ 

જેપી --૪૫, પર, ૫૮), ૬૧; 
૭૭, ૮૦) ૧૫૯) ૧૭૨, 
૧૯૧, ૨૦૯) ૨૨૧ 


જૂદુ લ, 


શ્ર? 
752 
ક 


ઉ]: હ 
નશ 
ક 


દલાલ - ૬૦, ૭૯૦) ૮૪ ૮૭, 
૯૧, ૧૨૦; ૧૨૩, ૧૩૪ 
૧૩૫, ૧૭?, ૧૮૭, 


હ 
નથ 
તષ 


«પ7 
પ૫ 


૧૮૮, ૨૮૪ ૧૯૦, 
૧૯૪, ૧૯૫, 


«૧, 
૨૦૪, ૨ જ 011, ૨૦૬, 


ગ્રચ'કાન્ન સ'ધવી - ૧૯૧ 

સુવર્ણા રાય -- ૧૯૧ 

સુશીલા ઝવેરી - ક ૧૪૧ 

સુશીલા પ'ડિતિ- 

સુસ્મિતા ય કરું 

“સુહાસી'--૧૩૭૮ 

સરજી બૈટાઈ-૮૩, ૧૮૯ 

સૂદરમ્‌- ૩પ, ૮૩) ૯૧, ૧૪૦, 1૭૨, ૧૮૯ 

સેમ્યુઅલ બેક્ેટ-- ૨૦૯ 

સેઝાન સાચ્ટાંગ -૧૭૦ 

સે:માભાઈ પટેલ -- ૧૪૩, ૧૪૪ 

સેજીનિત્સિન -૧૧, ૧૨૪ 

સ્વાતિ ન્નેશી - ૬૯ 

સવાથી આત'૬-૧૦૩, ૧૦૪, ૧૦૫, 

૧૨૪, ૧૯૪ 
સ્વામી ચન્દ્રમુનિ--૭૦ 
સ્વામી સચ્ચિદાન'દ--૭૯, ૧૦૧, 
૧૯૪, ૧૯૫ 

હરકાન્તભાઈ ત્રિવેદી - ૧૯૩ 

હરળન્સ પટેલ - ૧૧૫ 

હરસુખ થાનકી -૧૩૯- 

હસ્થિપ્ણુ પાકે - ૪૧, ૮૪, ૮૯% 
૧૩૯) ૧૪૦ . 

હેરિતિ દેરાસરી - ૮૮ 


યેરિપ્રિસાદ વ્યાસ - ૧૩૮ 


મ 


હુર ર્વલ્લભ ભાયાણા - જ 


.અખ'ડ આનર'દતી વાર્તા - 


"અખા ભગતના છપ્પા - 


-અજખગજખબનતી વાતે - 
-અજયખ ફથામાળા - ૧૩૭, ૧૩૮ 


લભ ભાયાણો - ૧૧૫૩, 
૧૭૦, 
૧૮૨, 
૧૮૭, 
૨૦૨, 
ર૧૪ 
૨૨૭, 


૨૪૦ 


૧૮૦; 
૧૮૫, 
૧૯૬, 
૨૦૩, 
૨૧૫, 
૨૩૧, 


હોર્‌સિ'હેજી ગોહિલ - ૧૨૪ 
તહુરીન્દ્ર દવે - ૨૪, ૫૯, ૬ 


૪, ૭૯, ૮૪ 
૮૭, ૧૭૨, ૧૭૩, ૧૮૪, 
૧૮૯, ૧૯૧, ૨૦૩, 
૨૦૬ 


હરીશ ધોખી - ૮૫ 

હરીશ નાયકે - ૧૩૬, ૧૩૯, ૧૪૨, 
૧૪૩, ૧૪૪ 

હરીશ મ'ગલય્‌ -- ૯૧, ૧૦૦ 

હરીશ મિનાશથ્રુ - ૮૪, ૮૫, ૮૭, ૯૦ 

હેષિ'કા પ'ડિતિ -૧૨૮ 

હાઈન્રિખ ખ્યોલ -- ૧૭૨ 

હિમાંશી શેલત - ૪૨), ૪૩; ૧૩૩ 


' હીર્‌ાબણેન પાઠક -- ૧૮૬, ૧૯૧ 


હીરાલાલ ફેફાલિયા -- ૧૯૨ 
હું'દરાજ બંલવાણી - ૧૩૫ 
હેમેન શાહ -- ૮૪, ૮૫% 

હેમ'ત દેસાઈ - ૧૮૪% 


પુસ્તેક-સૂચિ 


“અકથ્ય ”- ૩૦ 


અક્ષરતી આગગાડી - ૧૪૩ 

ન 
અખાની કાવ્યફાતિઓ - ૧૮૨, ૧૮૭ 
૧૮૦, ૫૦૪, 
૭1૫૬ 

૧૩૭ 


અટઢકયાળેા - ૧૩૪ 


-અડકાદડકેા --૧૪૧ 


“અડખે પડખે -- ૭૯. 

-અડધે રસ્તે --૯૩ 

“અડવા પચ્ચીસી*- ૮૯, ૯૦. . 
-અડાખીડ--૧૬., ૩૪ 


ન્વ 
પપ 


#૫? 


અણુરાક્ષસ - ૧૩૬, - ૧૩૭. 
અણુરાક્ષસ : અન્નણ્યા ગ્રહમાં -- ૧૩૭ 
અણુરાક્ષસ અને ય-ત્રમાનવ -- ૧૩૭ 
અણુરાક્ષસને! અ'ત -- ૧૩૭ 
અતિક્મ -૩૩ ી 
અઆંતિથિગ્હે - ૩૭ 

અતીતના જૂજવાં રૂપ૫-૨૦૮ 
અતા નતો અને કતો - ૧૩૯ 
અનિલ -- ૨૦૫ 

અનુગુ'જન -- ૨૦૫ 

અનુષછાયા - ૨૦૫ 

અનુપમ ગ્ર'થાવલિ -- ૧૩૯ 
અનુભવકથા -૧૦૬ 

અનુભવળિન્દુ “૧૮૦ 


અનુર્વું “૧૬ 
અતુશીલનો - ૨૧૫ 
અને માણુસ મરી ગ્રે -2૦૮ 
અને પૃત્યુ રા 

અને હુ'-૫૦ 

અનોખી શિકારક્થા - ૧૩૬ 
અપ'ગ તનના પણુ મનનાં નહીં - 
અપગ ર્નાહે અશક્ત -- ૧૪૩ 
અપગના અજેય જગ-૧૪૩ 
અપ'ગને અગ-૧૨૨૩ 

અપગને સ'ગ-૧૪૩ 
અભયકુસાર - ૧૩૫ 

અભિત્તાન -- ૧૪૨ 

અભિનયને અ - ૧૪૨ 
અભિનવને! રસવિયાર -* ૧૫૩ 
અસથાલાલનાં જાણુ - ૬૧૩૫ 
અમદાવાદ એટલે અમદાવાદ - 
અસર ક્રાંતિકારીઓ - ૧૨૨ 
અગર શહીદ ભગતસિ'હ - ૧ 
અમર શહીદો - ૧૨૯ 
અમર હતાત્મા રામપ્રસાદ 


૧૪૩ 


ન 


૭૪ 


વ૧ખબાંસ્મલ 
-૧રર 


ન 


અપરેલ્લીલ્લીલ્લાં - 
અમાવાસ્યા - ૩૧ 
અમારાં ગીત -:૧૪૧ 
અમીર ગલ્લા - ૬૧૩૬ 
અમૃતકુંભ નર 
અમૃતનું આયપત - ૭૯ 
અમૃતા - ૧૫૪ 

અમૃતા પ્રીતસ : પ્રતિનિધિ ી 


૧૮૯ 


અમેરિકા અમેકિકો - -૬૯ 


સ્પ! 


3૫ 


ધપા 


અરપ્યના આધકાર -૨ર૦૮ 
અરણ્યમાં આકાશ ઢોળાય છે-૬૨ર 
અરણ્યમાં દિતિરાત -૨૦૭ 
અરેબિયન નાઈટ્સની વાર્તાએ! -૨: 
અલકમલક - ૧૩૯ 

અલકમલક કથામાળા - ૧૩૮ 
અલકમલકની લેકકથા - ૧૩૮ 

અલપ ઝલપ -૧૦૮ 

અવિસ્મરણીય -૧૨૯ 

અશે।ક બાળવાર્તાયાળ! - ૧૩૩ 
અશ્રમેધ - ૪૮ 

અસ પાંખરી યેવે - ૧૫૬ 
ગસચય - ૨૦૭ 

અરમિચા ગ્રુજરાતી કવિતા - 
ઝ૧ 
અસૂઝલેક -૯, ૧૬, ૧ 
અસ્તિત્વવાદ - ૪૨ 


#* 


અસરગતિ-- 
હ કજ 


અકલ વાન્યા-૨૦૯ 
અગપચીસી - ૮૭ 
અૃઠિયે - ૧૩૯ 

અ'તર --૨૦ 
અત્તરગ-૧૦૮ _ 
અ'તરવાસ -૧૬૧ 
અતરાલ-૪૩ 

અ'તરિક્ષની ઓથે - ૨૮ 
અ'તિમ અ'યાય -૪૮, ૫૫ 
અ'ાર-.૩૦ ર 

આઈસ એન્ડ ફાયર -૨ રઇ” હ 
આઈસબર્ગ - ૪૪ ી 
આકાર -૧ ૬૭, ૧૬૮ 
આકાશનો એક 2૬ 
આખરતી આત્મકથા -૨૦૭ 


* 


્ 22 1 
“(4-૧૪ 


તિ 


ઇન્દુદાઇ ઝિંદાળાદ - ૧૯૦ 

શાવાસ્ય ઉપનિષદ - ૧૦૩ 
ઈશ્વરની આંખનું આંસુ -૬૪ 
ઈસપની ખાલવાતે - ૧૩૮ 
ઈસપની ખોધકથાઓ - ૧૩૯ 
ઈસાયું શિદા અને અન્યુ-૧૨૫ 
ઈસ્લાસ : ઉદય અને વિકાસ -૮૦ 
ઉદારરદિટિ - ૧૩૫ 
ઉપતાયક - ૧૫ 
ઉપનિપદનુ' આચમન - 9૯ 
ઉપરવાસ - ૧૬૧ 
ઉપસગ' - ૧૫૪ 
ઉપાસતા - ૧૯૫ 
ઉસાશ'કર એક છાબ -૧૮૪ 
ઉસાશ્‌'કર જેશી -૧૮૪ 
ઉસાશ'કર જેશીની ટીષ્ઠ વાર્તામો- ૧૯૧ 
ઉસા?કર જેશીઃ સજ“કપ્રતિભા - ૧૮૪ 
ઉદર સ સાહિત્ય અને ગુજરાત -૧૯૪ 
ઉશનસ્‌: સજક અને વિવેચક - ૨૬૩ 
ઉ'દરિચ્। ગુ “દરિયો - ૧૩૪ 
ઊગ્યાં'તાં શમણાંને દેશ -ર૬ 
ઊઘડે નવી ક્ષિતિજ - ૯૩, ૯૪ ૯૫ 
ઊ'તસૂઇ - ૧૬, ૩૪ 
એક ઉદર અને જદુનાથ -૫ર, ૧૨૨ 
એક એક આ ખરે પાંદડુ -૨૦૬ 
એક એ પળ-૪૪ 
એક્ડાનો અસહકાર -૧૩૫ 
એક દ્વિસ તને કલકત્તા- ર૦૫ 
ક» નામે સુજાતા -૪૪ 
ક પતની કહાણી -૧૦૮ 
એક પ્રધાનપુત્રતી આત્મહત્યા -૩૦ 
એક મેલી ચાદર - ૨૦૮ 


૬ સ્યાકાશ અને ખીજ નાટકો 
ચન -૫૧, 1% 


(૧ 


એકલે -૧૦૮ 

એકલા અટ્લે। - ૬૯ 

એક હતુ' અમદાવાદ - ર૭ 
એકેક્તિ સ'ચ્ય - ૧૯૨ 

એત દેન દીવા ધેત - ૧૪૧ 

એય, એન, રથ રૅડિક્લ હત્રમેનિસ્ટ 


એરિસ્ટાટલનું કાવ્યશાસ્્ર - ૨૧૦ 

એવાં સતિયાં ક - ૧૯૯ 

એ ખાહુરણુ - ૧૮૧ 

ઓગસ્ટ-૧૯૧૪ -૧૧ 

કચ્છ ફટા પ્રવાસ - ૭૦ 

કચ્છના જ્યોતિ'ધરે!- ૬૫, ૧૨૯ 

કચ્છના લોકસાહિત્યમાં પ્રેસટથાએ 

- ૧૯૯ 

કચ્છતી રસ્‌ધારા-પ - ૧૯૬૯ 

થાપદ - ૧૭૩ 

થા વિવેચન પ્રતિ-૧૫૮, ૧૬૬ 

“કતી કથા-૧૩૯ 

કનેચાલાલ મુનશી જન્મશતાબ્દી 
અધ્યયન ત્રથ-૧૮૪ 

કયોલકશ્ષિત - ૧૯૩ 

કમરપદ્દો - ૨૦૯ 

કમાલની કમાલ - ૧૪૧ 

કર્યુ કલ લઉ --૭૧ 

કમ જ્રૂગી ગાં પ -૧૧૪ 

કલકત્તા? કાછે - 

કકરલ - ૨૪૧ 

(ધ) કલાકત -૧૭૨ 

કલાન્ટ કલિ અને ખીજ વિદે લગરાય 


અ'જશ્યિા - ૧૮૨ 


પર 


દૂપુજ 


(| 4." 
ડલ3! - “૮૪ 


કલાપીનાં કાવ્યો - ૧૮૮ 
ઝેલાપીને કેકારવ - ૧૮૨ 
કલ્પતરુ - ૧૨, ૧૩ 
ફલ્યાણીયેલુ' અમિય - ૨૧૦ 
કવિ અને કવિતા શણી -૧૮૯ 
કવિ ખબરદાર-૧૨૦, ૧૩૦ 
કવિચરિત્રિ -૧૦૯ 
કવિ સ્તબક -૨૦૬ 
કહેવતકથા - ૧૩૮ 
કહે (કેમ) મકનજી કયાં ચાલ્યા - ૪૮ 
કંજ્સ ચકો - ૧૩૪ 
ક્રાગભૂ'શડી--૭૬ ' . 
કાચનો કૃપો! અને તેલની ધાર - ૧૩૪ 
કાટમાળ - ૧૭૪ 
કાન્તનાં કાવ્યો -૧૮૮ 
કાન્ત વિવે ભગુરાય અ'જરિયા - ૧૮૨ 
કાફ્લે। -- ૯, ૧૫, ૩૪ 
કાલત્રસ્ત -૩૨ 
કાલ માર્કસ : વિશ્વકાંતિનો આષ- 
દૃષ્ટા-૧૨૨ 
કાવેરી અને ૬પ'ણુલેક - ૧૮ 
કાવ્યજ્ાડિયાં - જગદીશ નનેષી - ૧૮૯ 
કાવ્યકોડિયાં - સુરેશ દલાલ - ૧૮૯ 
કાવ્યઝલક - ૧૮૮ 
કાવ્યસચય- ૧૦૨-૩-૧૮૦ 
કાવ્યસૃષ્ટિ- ૯૧ 
કાવ્યાન૬- ૧૮૮ 
* કાૉંચનજ'ધા -૬૬, ૬૭ 
ા કમાપિ- ૮૧ 
કિમ્બલ રૅવન્સવુડે - ૧ર, ૨૩ 
1ક્લફ્લિ - ૧૩૯ 
કેલ્લે -૩૦ 


કિશોર કાંતિકારી ખુદીરામ મોઝ - ૧૨; 
કિશેરર જંદવની વાર્તાઓ : આસ્વાદ 
ર્સાહેત - ૩૯ 


કિશે।ર જાદવની શ્ષ્ઠ વાર્તાએ 


-૩૪૯, ૧૯૧ 

કીડીબાઈની સુસાફરી - ૧૩૪ 
જીડીબાર્ઈનો શાપ - ૧૪૨ 
કુટુમજીવનનાં રેખાચિત્રો - ૧૨૭. 
મુદરતના ખોળે ખેલનારાં - ૧૪૩ 
કુન્દાનિકા કાપડિયાની શ્રષ્ઠ વાર્તાઓ 

“ -૧૯૧ 
કુસુસરજ - ૧૮૧, ૧૮૫ 
કૂવામાં પાણીનું ઝાડ - ૧૩૩ 
જુ'વરબાઈનું મામેરું -૧૮૧ 
કૃષ્ણુજન્મ - ૩૦ 
કુષ્ગુ જીવન સગીત -૭૯' 
કૃષ્ણુમૂતિ” - ૧૧૩ 
મૃષ્ણુમૂતિ'ચસ્ત્રિ - ૧૧૩ 
કૃષ્ણાવતાર - ૧૭૨ 
કેટલીક વાર્તાઓ - ૧૯૧, ૨૦૬ 


 કેનવાસને1 એક ખૂણે -૫૧ 


કેનવાસ પરના ચહેરા -3૦ 
જેલિડોસ્કોય - ૭૯ 

ફ્ેવડાના ડ ખ-૩૨ 

કેવળવીજ - ૮૮ 

કેવુ' છે આ શરીર - ૧૪૩ 
કેળવણીની કુ જેમાં - ૮૧ 
કેળવણીનો! અનુભવ - ૭૯ 
કોઈ એક ફૂલ -*૪૯ , 
જાઈનુ' કઈ ખે!વાય છે - ૧૪૦ 
જાોતરતી ધાર પર -૩૧ 

કૉનું કોનું જાણુ -૧૩૩ 


જ. 


'ઝાસેડિયન્સ - ૧૭૨ 
કાંતિકારી ગાંધીજી -૧૧૫ 
ઊતકારી લાલા હરદયાળ - 
તિકારી વાસુદેવ બળદેવ કડક - રર 

કતિગુર દયાન'૬- ૧૧૮ 

કાંતિમાર્ગનો! સુસાક્રિ સુખદેવ - 

કાંતિવીર સુભાવચ% બોઝ - 

કાંતિવીશે -૧૪૪ 

કાતિસમ્રાટ ચતશેજયર આઝાદ -૧૨૨ 

ક્વણુ તત્ક્ષણુ - 

ક્ષિતિજ ન્્સ્સ્‍્લ 

ખજભજનાનેો બેટ -૧૩૬ 

“પૂડજી - ર૯ 

અખરદાર-૧૮૩ _ 

' ખરી પડેલો ટટ્ટકે।-૨૬ 

“ખકિલ જિલાન - ૧૨૦ 

ગગૃતનાં લગત'-૧૯ 

ગઝલ -૮૧ -૮ર -૧૮૯ 

“ગઝલ -૮૩-૮૪-૧૮૯ 

ગઝલગીત -૮૧ -૮૨ 

ગઠરિયાં -૯૩ 

ગણુદેવતા - ૨૦૭ 

ગણિત આટલુ મઝાનું (?-૧૪૩ 

ગૃદાધારી ભીમસેત -૧૪૩ 

ગદ્યતીથર્ -૧૯૨ 

-ગૃદયાસ'ચય ૧-૨ -૧૯ર૨ 4: 

-ગની દહી વાળાનાં કાવ્યો - ૧૮૯ 

ગમતાનો કરીએ ગુલાલ -૧૮૮ 
-પડીક -૩ 

ગ'શા-સેધુ -૧૯૧ 

ગ'ગાજળથી વૉડકા-રબ્ય 

ગાગરમાં ભર્યો છે સાગર - ૧૩૯ 

ગાથે ચલા જ-૨2૧૦ 


હન 


૧૨૨ 


ક 


૧ર 


કા 
અ 
શ્ર્ષ્ઝ 


(પ? 
નર્વ 
[૬ 


ગાંટ-૩૩ 
ગાંઠ ફૂટ્યાની વેળા - 
ગાંધી કથા-૧૧૫ 
ગાંધી ગૃણુદર્શન - ૧૧૫ 
ગાંધીજી -૧૧૫ 
ગાંધીજી તત્તવિયારણા - ૮૦ 
ગાંધીજીનું સાચુ સ્વર્ષ -૧૧૫ 
ગાંધી જવનપૃપ્ષા - 
ગાંધી નવી પેઠીની નજરૈ -૧૧૭ 
ગાંધીની કાવડ - ૨૪ 
ગિજુભાઈ અને ખાળાશેક્ષ ણુ -૨૧૩૧ 
ગિજુભાઈ : છવન અને કાય (જન્મ- 
રાતાબ્દી શ્રથ) - ૧૪૬, ૧૮૪ 
ગેજીભાઈની બાળકથામાળા -૧૩૮ 
ગિજુભાઈની બાળવાર્તાઓ - ૧ 
ધ ગિડિયિન્સ ઇન્ટરનેશનલ - ૨૦૧ 
ગીત અમે તો ગાવાના -1૪૧ 
ગીતગાવિંદ- ર૩ 
ગીતિકા - ૧૮૭ 
ચુજ2 ગયા વદ ૦માના-૧૦ 
ગુજરાતનાં લોકગીતો - ૧૯૭ 
#રાતતી લે।ાકકધાઓ --૧૯૧ 
ગુ પી ઊસિ“કાવ્યો - ૧૮૦ 
કરડી ગ્ર “'થકારોણી - ૮ 
1જરાતી દલિત વાર્તા -૧૯૦ 
ગુજરાતી પ્રણયોસિષ્કાવ્ય - 
ગુજરાતી પ્રતિનિધિ 
ગુજરાતી પ્રતિંનોંધે 
ગુજરાતી ભડ્તિક વ્યો - ૧૮૭ 


પી ભાધાની જટકીક 
* શ્રેઘ્ડ વર્તાકા- ૧૯૩ 


ખ્‌ક્ન્‌ 


ક 
જ 


2, ૧૦૮ 


હ હ 


# 


0 


લઘુકથાઓ - ૧૯4૧ 


2297; *7-ન4 
વાતાસા- ૬ 
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જનક 


શકે? 
ડયમ 


નુ 
તી 


ગુજરાતી ભાષાનુ' અતિહાસિક 
વ્યાકરણુ - ૨૭૧ 
ગુજરાતી વિભક્તવિચાર - ૨૨૭ 
ગુજરાતી સાર્હેત્યનો આઠમે! દાયકો 
કે 
ગજરાતી સાહેત્ય સિ - મધ્યકાળ 
- ૧૭૫, ૧૮૫ 
ગુડમે॥નિ”ગ અમેરિકા -- ૬૯, ૭૦ 
ગુલબ'જી - ૧૭૩ 
ગુલાખદ્દાસ ખ્રોકર -૧૮૩ 
ગુલામીએ દીઠું એક સપનું ગુલાબી 
-વ૧ટ૪ 
ગુ'જન - ૧૪૦ 


ગુર્જરી લોકકથા વૈભવ - ૧-૨, -૧૯૯ 


ગેલગમ્મત - ૧૩૯ 
ગોકુળ-.૨૧. 

ગોદની રાહમાં -૨૦૯ 

ગાર અને ચે(૨- ૧૩૩ 

ગારો આવ્યો -૧૪૨ 
ગાવધ*નપ્રાતિભા - ૧૮૪ 
ગાવિદે માંડી ગોઠડી -૭૩ 
ગોસ્પેલ ઓક્‌ મેથ્યુ -૨૦૧ 
ગ્રહૂણુ-૪૮ 

ગ્રામલટ્મી - ૨૪ 

ગ્રીસના લોકકથા ભ'ડાર- ૧૩૮ 
ગ્વાલત્ર'થ - ૧૮૪, 1૧૮૫ 
ઘટનાચક -૨૦૮ 

ઘટમાધ્રુરી - ૧૪૪ 
ઘડતરકથાઓ - ૧૩૫ 

ઘર આંગણનાં પક્ષીઓ - ૧૪૩ 
ઘરે બાહિર - ૭૯ 

ઘાસના ફૂલ-£૬ 


ત્પ્ 
૫53 


કો. 


ઘીના દીવાનો ઉત્નસ - ૬૪ 

ઘૂટાતું સત્ય 

ઘેરા-૯, ૩૦ 

ઘેલી કુસુમ -૩૩ 

ધોર સાગર - ૧૩૬ 

ચકલીને કાટા વાગ્યો - ૧૩૫ 

ચણુ ચણુ બગલી -- ૧૪૧ 

ચરણામૃત - ૧૮૭ 

ચરિત્રિસુકુર - ૧૨૧. 

ચરે।તરનાં લોકગીતો - ૧૯૭ 

ચલ ચલ રે હોડી ચલ - ૨૧૩૯ 

ચલ સત વાટેઘાટે - ૭૯ 

ચલે રે મનવા માન સરોવર - ૬૯ 

ચહેરા ભીતર ચહેરા -૬૪ 

ચદનનાં ઝાડ - ૧૮૩ 

ચ'દનભીની અનામિકા --૮૮ 

ચ'કાન્ત બક્ષીના શ્રેષ્ઠ નિબ'ધો 
- ૧૯૧, ૧૯૫ 

ચદ્ર તારા વૃક્ષ વાદળ - ૧૨ 

ચદ્રદદાહ -૩૮ 

ચદ્રવદન ચી, મહેતા -૧૮૩ 

ચ્રવદન મહેતાનાં કાવ્યો - ૧૮૩ 

ચજવદદન મહેતાનાં પ્રતિનિધિ ' 

એકાંકીઓ - ૧૯૨. 

ચપુ સપડાયો - ૧૩૪ 

ચ'પો અને હિમપુષ્પ- ૨૦૬. 

ચાની -૨૦૬ 

ચાર અ'્યાય- ૨૧૦ 

ચાર રસકડાં - ૧૩૪ 

ચાલીસ લઘુકથાએ। - ૧૯૧ 

ચાલે! વાતો! કરીએ - ૭૦, ૨૧૪૪ 

ચાંદલિયે। - ૧૩૯ 


ગાંદા ઉપર માનવી - ૧૪૩ 
ચાંદામામા પોળી - ૧૪૨ 

ચાંદો ઊગ્યો ચેકમાં - ૧૯૮ 
“ચાંદો સૂરજ લડતા'તા - ૧૩૫ 
ચિત્રપ્રિયા - ૨૦૮ 

ચિદાકાશ -૭૯ 

ચિરયાત્રા - ૨૫ 

યિગુ અને સિગુ- 

ચીનની ઝલક ૬૯-૭૦ 
ચુનીલાલ મડિયા - ૧૮૪ 

ચૂડ વિજેગણુ - ૧૯૬ 
ચેતાવિસ્તારની ચાત્રા-૧૮૨ 
ચોથે વાંદરે। - ૧૩૫ 
ગ્જૂ'ઈ'ગૃમ -૬૩, ૧૦૫. 

જીવ્વવેશ -૩૮ 

છમ્મક ઇલ્લો - ૧૩૪ 

૪ વીધાં જમીન -૨૦ 
છિન્નભિન્ન છી -૧૩૨ 

છીએ તે જ ઠીક-૧૩૪ 

છીક છુક ૬ છક કનલ ૧%જ૪૧ 

જગતની ચહાન' મહિલાઓ - ૧૨૮ 
જટાયુ -૯૦, 1૭૨ 
જ્ણસ-૪૦ 

જન્નાતિકે - ૫૮ 

જનાર્દન નેસેક્‌ - ૪૮, ૫૪ 
જમરખી - ૧૪૦ 

યત બત્રૉની કેટલીક વાર્તાઓ 

૧૯૧ 

જ્ય'ત પાઠકનાં કાવ્યો -૧૮૮ 
જય'તિ દલાલ -૧૮૩ 

જયતિ દલાલતી' શ્રેષ્ઠ વાર્તાઓ - ૧૯૧ 
જરા મોટેથી - ૮૦ 


જરા યાદ કરા કુરળાતી -૧૮૮ 


જ ક પી દુનિયા - ૧૩૬ 
જતમહેનત ઝિંદાબાદ - ૧૪૪ 
નતંતર - ૨૩ 
ન્નૃતીવાલાપીનારા। - ૧૪૧ 
ન્તલક। - ૪૮, પ૪ 
નહેરખબરનો સાણસ -૨૬ 
જિદગી સજીવની -૧૦, ૧૦૮ 
જીવણુલાલ કથામાળા - ૬૬ 
જીવતર - 
જીવનકથા -૧૮૪ 
જીવનજ્યોત જયપ્રકાશ - 
જીવનધારા - ૧૪૪ 
જવનની વૈયારી -૭૮ 
જનનનું કાવ્ય -૧૯૫ 
જીવતાન'૬ દાસ - ૨૦૫ 
છવે ઘોડાં છીવે ધેડાં-૧૯૬ 
જેકસત સિમ્ક્તી - ૭ 
જે. કૃપ્ણુમુતિ*- ૧૧૩ 
જે. કૃપ્ણમૃર્તિ : છીવન અને દર્શન 
“૧૧૪ 


સો 
ધ? 


કિ 


જે ઘર નાર સુલક્ષણા - ૨૧ 
જેણે જીવી નણ્યુ-૧૦ 


જે પીડ પરાઈ ક; 


૧૯૫, ૧૮૫, 
૧૮૬ 


ર૧. ૫ જુ જક 
જત ૩૦૮૨ કવિએ - 


ગઝાનસુધા : સ્વાધ્યાય અને સાચ - 1૮૫ 
ન્યાતિધરાની ઈવનયાત્રા-૧રડે 


જ્યોતિ'મય જીવન - ૧૧૭ 

જ્યોતિષ જતીની થૈષ્ઠ વાર્તાઓ 
- ૧૯૧ 

ઝગમગ ઝગમગ - 

ઝગ્માગિયાં - ૧૩૮ 

ઝખકાર -૩૮, ૬ર, ૧૨૮ 

ઝેરમર ઝરમર - ૧૪૧ 

ઝેવેરય'૬ મેઘાણી - ૧૩૧ 

ઝાકળભીનાં મોતી - ૭૯) ૧૨૮ 

ઝાડના પારખાં ફળ પરથી -૯૭ 

ઝિન્દાનામા - ર 

ઝુમખડાં - ૧૪૦ 

ઝૂન મૂન ખૂબલા બૂ- ૧૪૧ 

ઝેર તો પીધાં છે જણી જણી - ૧૧ 

ટાઈમ ય -૧૫ 


૧૩૪ 


ટાઢ -૪ 
ટાઢ વાય ક ૧૩૫ 
ટૉરેઝેન ઝે ૧૩૬ કુ 


ટી. એસ. એલિયટ - ૧૩૦ 

ટીચુકભાઈ - ૧૪૧ 

ડ્ેર્ર્ટમ - ૧૩૫ 

ટટ કીવાર્તા - ૧૮૪ 

ટ્ૅટીવાર્તા અને ગ્રજરાતી ટ્ર'કીવાર્તા 
- ૧૭૦ 

ટેકરીએ પર વસ'ત - ૧૩૪ 

યડ્રાપોડ -૪૪ 

દ્રેડ રૂઝવેલ્ટ -૧૨૩ 

ટાળાં અવાજ ઘેૉંધાટ -૯૦ 

રાળ'- ૧૬૭ 

હેરનાં ઠેર -૧૩૪ 

ડેમ ડમ ડીગા ડીગા - ૧૪૧ 

ડહૈલુ' -ગ૧ 


ડાખી સુઠ્ઠી જમણીં સુઠ્ટી - ૩૯ 

ડિંગ ડૉગ ડિ'ગડૉંગ -૧૪૦ 

ડે. રામમનોહર લોહિયા - ૧૨૨ 
ઢી'ગલી તારા માંડવા રોપ્યા - ૧૪૧ 
ઢોલ વાગે ઢમ ઢમ - ૧૩૫ 
તપસ્વિની - ૧૬૭ 
તખૂડક તબડક - ૧૪૧ 

તમને કેટલાં થયાં ? ૬૦, ૭૦, ૮૦-૭૬ 
તસારામાં રહેલા ઈશ્વરને નસસ્કાર 

, -૭૯ 

તમિલ કવિ સુષ્રહમાણ્યમ ભારતી - ૧૨૦ 
તરન્નુમ - ૮૯ 
તલ્લક છાંયો - ૧૪૦ 
તાપી તટે તાપીદાસ -૫૧ 
તારક મહેતાના ઊ'ધાં ચસ્માં ૭પ , 

તારક મહેતાના ટપૂડાનો તરખાટ - ૭૫ 
તારક સહેતાને। ટપૂડા - ૭૫ 
તારા ઉજસમાં -૨૦૮ 
તારામૈત્રક -૭૮ 
તીતીડાં - ૧૪૧ ડ્‌ 
તુણ્ડિલ તુણ્ડિકા-૯૦ . ' 
તુલનાત્મક સાહિત્યાભાસ - ૨૧૦ 
તુલસીની માળા -૪૪ 
તુલસીવૃ૬--૧૨૭ 
તેનઝિંગ-૧૦૪ 
ત્રણુ પગલાં પાતાળમાં -૩૩ . 
ત્રિભેટે - ૫૪ 
ત્રિશતી - ૨૦૩ 
ત્રીનને યુરુષ-૫૩ 
થોડા નોખા જીવ -૧૨૪, ૧૩૧ 
થોડાં આંસુ થોડાં કૂલ ૧૦૬ 
થોડીક વસ'ત થોડાં આંસુ -૭૯ 


થોડોક વ્યાકરણુવિચાર -- ૨૧૪ 
શ્રી સિસ્ટસ" - ૨૦૯ 

, દક્ષિણાવત" -૨૦૮ 

દયોરાસનાં કાવ્યો - ૧૮૧ 
દયાવાત દયાશ કર -૧૩૫ 
દરિયાનો માણસ -૨૬ 
દરિયામાં કોડિયું” --૧૪૩ 
દારેયો ઝુલ્લમં ઝુલ્લા - ૧૩૯ 
દુભા ૨-૬૦ 

દશક અચ્યયન ગ્ર'થ -૧૮૪ 
દશરથને! અ'તકાળ -૧૮૭ 
દાદાજી સાંડાવાત - ૧૩૫ 
દાદાસાહેબ માવળ'કર - ૧૧૭ 


દિતકર ન્ેપીની શ્રેષ્ઠ વાર્તાઓ - ૧૮૨ 


દિલિસાં દીવો! કરો - ૭૯ 
દિવાળી દેવદિવાળી - ૧૪૦ 
“દિવ્યભૂસિ બદરી%દાર - ૭૦ 
દિવ્યાત્સા ગાણે મહારાજ - ૧૧૯ 
દિશાન્તર -૧૮ 
દીપાંરજાલે --૧૮૧ 
દી. 4, નસ'દાશ'કરના સાહિયલેખે 
ને વ્યાખ્યાને - ૧૯૫ 
દીવાલ પાછળની દુનિયા - ૪૪, ૬૩ 
દુદાજી કાગળ મોકલે --૯૦ 
દૂધના દાણા -- ૧૪૦ ? 
દૂધીનાં લગન - ૧૪૧ 
દુનિયા ખધ્લાઈ ગઈ - ૧૦૮ 
દુહા છ'૬ સોરઠા -૧૯૮ 
દેવદૂતનેો દોસ્ત - ૧૩૬ 
રેવાત્યા હિમાલય - ૬૬ 
દેવોની ઘાઢી - ૬૬, ૬૮ 
દેશ દેશના ગાંધી - ૧૧૫ 


દેશભક્તિના ગીતો - ૧૮૮ 
દશીએઓની સૂચિ- ૧૧૫ 
દોઢ ડહાપણુની દાઢ - ૭૬ 
દૉઢડાલા તારક મહેતાતી ડાયરી -૭૫ 
દૃશ્યક્લક - ૧૧૫ 
દુમપણ -૧૬૭ 
દ્રોણાચાર્યતું' સિંહાસન -૭૩ 

દ્રારકા - ર૧ 

દિરેકનો વાર્તાગુ'જર - ૧૯૧ 

ધનને સદુપયોગ - 

ધનના શાકિભદ્ટ ચોપાઈ - ૧૮૦ 
ધમીક-ર૨૦૦ 

ધરતી ખોળે પાછે વળે - ૨૦૮ 
ધરતીની આરતી - ૧૯૪ 
ધરતીનો ધબળકાર -૧૯૯ 
ધર્મ -૭૮ 
યુસ્મસ ઓગળે છે -૫૦, પ૩ 
ધૂપસળી - ૧૪૧ 
ધૂળમાંતી પગલીએઓ - ૬૧, ૬૭) ૧૦૩ 
ઘોકિયા જતિમાં ગવાતાં લગ્નગીતો-૧૯* 
ધ્રિબાંગ ઝુ'દર-૯૦ 
“્વૃન્યાલેદ : આન'વધ'નતો 

ધ્વનિ વિચાર - ૧૫૪ 
નછક-૪૮ 
નટવર ઈડરનો અમૃત-૧૨૦ 
નરસિહ મહેતાનાં પદો - ૧૮૧ 
નરસિ' હુ મહેતાની કાવ્યકૃતિઓ - ૧૮૦ 
૧૮૧ 

નૃરસિષરા - ૧૨૦ 
નરસ પારા નાથને -૧૨૦ 

નરસે'યો ભક્ત હદિનિ-1૧૦૬ 


નરો ૧ કુજરાવા-ડ૭ડ૩, ૯૪ 


નમદ : આજ્ના સ'દર્ભ'માં -૧૮૪ 
નંમ'દાનેો પ્રવાસ - ૧૪૩ 

નવળજતકે - ૨૦૭ 

નવજીવન શાળા - ૧૩૬ 
નવમાનવવાદ દાશ'નેક એમ,.એન.રેય 


“૧૨૨ 
નવરાં બેડાં -૭૫ 
નવલકથા -૧૮૪ 
નવલકથા, વાસ્તવ અને ]વાસ્તવવાદ 
નન ૧૬૭ 


નવલરામ -૧૮૩ 

નવલરા હીરજી -૪૮ 

નવરાશ'કર - ૨૦૧ 

નવી ટ્ર'કી વાર્તાની, ક્લામીમાંસા 

ડ -૧૬૮, ૧૬૯ 

નવી દૃષ્ટિ - ૭૮ 

નવે નાકે દિવાળી - ૧૯૯ 

ન હન્યતે--૧૦૮, ૨૧૦ 

નંદનવન - ૬૧ 

ન'દબત્રીસી - ૧૮૦ 

ન'દશ'કર જીવનચરિત્ર - ૧૦૯ 

નાટક નામે નાદર્‌ હુભર્‌ - પ૪ 

નાટકનો જીવ - ૧૧૫ 

નાટકિયા દેવ - ૧૩૭ 

નાના ફડનવીસ - ૧૨૨ 

નાનાભાઈ - ૧૩૦ 

નાનાભાઈનુ' જીવનદર્શન - ૧૧૧, ૧૩૧ 

નાના મજના મેરક પ્રસ'ગા - ૧૪૪ 

નાતુભાઈ સુરતીની થષ્ઠ વાર્તાએ 
-૧૯૨ 

નામરૂપ - ૬૪, ૧૨૬, ૧૩૧ 

નારીજીવન દશષન - ૭૯ 


ર્ફ્ર 


નિજ્ન'દ૬ - ૧૮૯ 

નિબ'ધ - ૧૮૪ 

નિરખ્‌ નિર'જન - ૭૬ 

નિર'જન ભગત - ૧૮૩ 

નિરાશા સામે - ૭૯ 

નેર્ભાન્ત - ૩૦, ૩૨ 

નિશા - ૩૩ 

નિશાચક - ૧૩, ૧૪ 

નીરક્ષીર - ૧૮૮ 

નીલકમલની ખાળવાર્તાવલિ -- ૧૩૩ 
નૃત્યનાટિકાઓ - ૧૪૨ 
નૈસિવિવાહલે - ૧૮૦ 
નાખા અનોખા - ૧૨૨ 

નો પાકિ”ગૃ-૫૦ 

ન્યૂ ટેસ્ટામેન્ટ - ૨૦૧ 
ન્હાનાલાલ - કલાપી - ૧૯૫ 
પગ ખો!લતા લાગે છે - ૪૪ 
પગરવ - ૧૭૨ 

પગલાંથી પ'થ એક મૂટયો - ૬૦ 
પગલાંની લિપિ - ૪૪ 

પડઘાની પેલે પાર્‌ - ૯૦ 
પત'ગની પાંખે - ૧૪૩ 

પત્રલેખા - ૮૮ 

પવલાનાભલ - ૧૮૩ 

પન્નાલાલ પટેલ - ૧૮૩ 

પમરાટ - ૧૪૧ 

પરબનાં પ“ખીઓ - ૧૪૩ 

પરમ વૈષ્ણુવ નરસિંહ સહેતા - ૧૦ 
પરમ સખા મૃત્યુ - ૧૮૩ 

પરપરા અને પ્રગતિ- ૨૧૦૯ 
પૂરિભ્રમણુ ૧-૩ - ૧૮૩ 
પરિવત”નને પ'થે - ૧૯૪ 


પરિ્રિજકતુ' પાથેય - ૧૧૦ 
પરશ્ષત ગુજરાતી વાર્તાઓ - ૧૯૦ 
પરી અને રાજકુમાર - ૧૩૫ 
પરીકથાઓ - ૧૩૫ 
પરેઢ થતાં પહેલાં - ૧૭૨ 
પરોઢના ટહુકા-૯૮ 
પરેાપદ્દેશે પાંડિયમ્‌ - ૭૬ 
પવ'તશિખરે હાહાકાર - ૨૦૭ 
પલકપરી -૧૩૪ 
પલકારા - ૧૪૧ 
પલ'ગતી પ્રતળીઓ - ૧૩૫ 
પલાશવત :--૧૫ 
પવનની વ્યાસપીઠ -૬૨ 
પૃશુપ”મીઓની રસિક વાતો - ૧૪૩ 
પહેલું 'કાણ -૧૪૨ 
પળપળનાં પ્રતિબિંબ - 
પ્'ખીઓને કલરવ - ૧૪૧ 
પ'ખીઓનેો કલરવ : પ્રાણીઓને 
પગરવ - ૧૪૩ 
પ'ચષુરાણુ -૧૯ 
પ'ચપર્વા-- ૮૬ 
પ-ચામૃત કથામાળા - ૧૩૮ 
પ'જરી -૧૩૪ 
પાગલ દેશભક્ત વાસુદેવ બળવત 
ક્ડકે-૧૧૯ 
પાછળ ઇતિહાસનું અમર પાતુ'- ૨૯૯ 
પાટણુને ગૉંદ્રે - ૫૧ 
પાણીકલર - ૧૩૫ 
પાખ્લો નેરુદાતી કવિતા - ૨૦૬ 
પારદશક નગર -૩૨ 
પાસપોર્ટની પાંખે -૬૯ 
પાળિયા ખોલે છે - ૧૯૯ 


2૭ 


પાંચ ઘોડાનો અસવાર - ૬૪૨ 
પાંચીકડા -૧૪૧ 

પિતાનો વારસો -૧૧૭ 
પિતૃતર્ષણુ -૧૯૩ 

પિતૃભૂમિ ગુજરાત - ૬૩ 
પપિજરની આરપાર - ૧૩૦ 
પીંછી જતવાસ અને માણસ -૫૧ 
પીછે! - ૪૪ 

પીઠે પાંગર્યો પીપળા - ર૪ 

પીળુ' ગુલાબ અને હુ -%૪૮ 

પૃરી પકડી -૧૩૪ 

ચુરપાર્થનનાં પગલાં - ૧૨૪ 

પૂછતા નર પ'ડિતિ-૬૦ 

પૂજ્ય સત શ્રી નિર્વાણુસાહેળની જીવન- 

ઝરમર - ૧૧૯ 

પૂણુ'તાનુ' આચ્છાદન - 2૯ 
પૂવ'વાહિની -૧૩૧ 

પૂર્વા - 

[તર્‌ - ૬૬, ૬૭ 

પૃથિવી - ૩૨ 

પૃથ્વી -૧૪૨ 

પૃથ્વીની એક બારી - ૨૫, ૩૪ 
પૃચ્ચીસિંહ આઝાદ -૧૨૨ 

પેડલ પર પૃથ્વી પરિકેસ્સા -૬૯% ૭૦ 
પેથાભાઈપુરાણુ - ૭૪ 

પેન્સિલની કબર -૫ર૨ 

પેરેડાઈઝ લૅ!સ્ટ - ૨૯૬ 

ચેસા પૈસા પૈસા -2૦૭ 
ચોાસ્ટમોટમ-૩ર 
પ્યારુ' માર્‌' ધર-૧૪ 
પ્લેટોનુ' સાહિત્યશાસ્ર-૨૬૦ 
પ્રકાશ -૧૪૨ 


છિ 


ત્ર 


પ્રકાશનો પડછાથો -- ૧૪, ૨૬ 

ત્રસ્નોદીપ છગનલાલ - ૧૧૮ 

પ્રતિધેષ -- ૧૦૪ 

પ્રતિ દૂન્દ્ી - ૨૦૭ 

પ્રાતેભા અને પ્રતિભાવ - ૧૯૩* 

પ્રતિભાષાનુ' કવચ - ૧૬૪ 

ગ્રતિથ્રતિ -૨૦૫ 

પ્ર્થસ, પુરૂષ એકવચન - ૫૮ 

પ્રથમ પ્રત્યાધાત - ૧૦૭ 

પ્રદેશ જ્યેવિજ્યના -,૬૯ 

પ્રભાશ કર્‌ પટ્ટણી - ૧૩૧ 

પ્રભાશકર પટ્ટણી : વ્યક્તિત્વદશ'ન 
-૧૧૨ 

પ્રયોગશીલ ગુજરાતી ટૂ'૪ી વાર્તા-૧4૯૦ 

પ્રસન્ન ગઠરિયાં - ૧૯૫ 

પ્રસંગ સપ્તક-૮૩) ૮૮ 

પ્રટ્ૂલાદ પારેખ - ૧૮૭ 

પ્રાગેતિડાસિક અને શોકસભા - ૧૭૪ 

પ્રાચેતસ -2૨૦૭ 

પ્રાણીજગત - ૧૪૩ 

પ્રાણી બનાવે ઘર - ૧૪૩ 

પ્રણાબાગતી સેર - ૧૪૧ 

પ્રાપ્પ્ત-ડર 

ગ્રિયકાન્તની ૫૧ વાર્તાઓ - ૧૯૨ 

પ્રિયજન -૧૫ ુ 

પ્રિયદશિ'ની ઇ'દિરા ગાંધી -૧૨૧ 

પ્રિય નીકી - રપ 

પ્રેસઅ'શ -૨૦ 

ગ્રેસચ'૬ ગ્ર'થાવલિ - ૨૧૦ 

મ્રેમધર્સ'તુ' જગરણુ - ૭૬ 

ગ્રેમાન'દનાં કાવ્યો - ૧૮૧ 


કાંસ - ૧૬ 


બક્ષીનાસા -૯૮, ૯૯ ૧૦૦, ૧૦૧ 

બગદાદનેો ધોવે! ઘાંચી - ૧૩૬ 

ખચપણુનાં બાર વરસ - ૧૦૪, ૧૦૫. 

બચાવ પ્રાણી પોતે કરે -૧૪૩ 

બટાકાનો ચટાકે - ૧૪૨ 

ખૂતકનું' ખૃચ્ચું' - ૧૩૫ 

ખત્રીસ કેહે દીવા - ૬૦ 

બત્રીસ પૂતળીની વેદના - ૨૬ 

ખરકફના પ“ખી - ૮૯ 

બરક્‌ રસ્તે બારસે! માઈલ -૭૦ 

ખસ હવાસાં ઊડી -- ૧૪૦ 

બહુબીન-૧૩૩ 

બહુ સ્વરૂપી ગાંધીજી - ૧૧૫ 

બ'ગાળી સાહિત્યના ઇતિહાસની 

રૂપરેખા - ૨૧૧ 

બ'ધનગર - ૨૨, ૩૪ 

બ'સીકુમાર બારોટની શ્રષ્ઠવાર્તાઓ 
-૧૯૨ 

ખાજ્બાજી - ૨૯ 

બાથ ટબમાં માછલી - ૫૦, ૫૧, ૫૩ 

ખાપુના જુગતરામભાઈ - ૧૨૩ 

બાય લાઈન -૮૦ 

બારીમાંથી બિટન - ૧૭૧ 

બાલ આનદ વાર્તામાળા - ૧૩૩ 

બાલ '₹ગસ'ચના સાથિયા - ૧૪૧ 

બાલસાહિત્ય સ'ગાષ્િ - ૧૯૪ 

બાલિકાવધૂ - ૨૦૭ 

બાહુક્ર- ૯૦ 

બાળક બચાવે પ્રાણુ -૧૪૩ 

ખાળલીલા - ૧૪૦ 

ખાળ લેફ્કથાએ - ૧૩૮ 

બાળવિનોદ કથામાળા - ૧૩૮ 


બિખ પ્રતિબિંબ -૪૪ 

ખીન્નના પગ -૨૦૮ 

ખીજી' કોઈ નઘી -૧૫ 

ણ્રુક ઓક્‌ જેબ -૨૦૧ 

ખુધવારની બપોરે -૭૪ 

ખુદ્ધિચાતુય" કથામાળા - 

છુઠ્ધિપ્રકાશ : સ્વાધ્યાય અને સૂચિ 
-૧૮૬ 

ખુદ ણુ“ સાગર - ૧૪૪ 

ખૂહ્દ ગુજરાતી ગદ્ય પરિચય - ૧૫૪ 

ખે અતોખાં દ'પતીઓ -૧૨૩ 

ખે કિનારા વચ્ચે - ૩૦ 

ખેગમ બિલ્હ 

ખે ન્‌'બર -૭૬ 

બ્‌ પુહ્યશ્લેક પુરષો - 23 

બોધ! અને 38 

બાય દ્રડ-ઓક્‌ કૃપ્ણુમૂતિ-- ૧૩૩ 

બોલતી જાથલ - ૧૩૫ છ 

ખોલી વિત્નાન : કેટલાક પ્રશ્રો - ૨૨૧ 

ખ્રોકરની થખ્ઠવાર્તાએ -૧૯૧ 

ખ્લેક ફ્ેરેસ્ટ -૯૦ 

ભક્તિયોગ અને ધમ'યિતન -૧૮૨ 

ભગવતીકુસાર શર્માની શ્રૈષ્ઠ વાર્તાઓ 
- ૧૯૧ 


- ૧૩૪ 


સિ 


ભગવાન ઈશુ - 
ભગવાન ગૌતમખુ& - ૧૧૯ 
ભગવાનની રોજનીશી -૭૮ 
ભગવાન મહાવીર સ્વામી - ૧૧૯ 
ભગવાન શ્રીકૃપ્ણુ -૧૨૨૩ 
ભજ્ગાવિંદમ્‌- ૨૦૩ 
ભણુતરકથાઓ - ૧૨૫ 

ભતૃ'હુરિ નીતિશતક - ૧૫૪ 


ભવતી ભવાઈ -૫૧ 
ભવાઈ વેશ - 
ભસ્માસુર -૪૮ 
ભાઈયારા -ગ૩ 
ભાઈખ'ધી- ૧૩૯ 
ભાથુ -૧૦૮ 


ભારતએક્ચવિધાતા સરદાર -૧૧૬ 
ભારતના સમાજસુધારકો - 1૧૪૩ 


ભારતના સ'તે।- ૧૪૩ 
ભારતનાં શર રત્નો! - 
ભારતપ્રેમી વિદેશિતીઓ - ૧૨૮ 
ભારતરત્ત વીર સાવરકર -૧૨૧ 
ભારતીય વિત્તાનરત્ને! - ૧૪૪ 
ભાલણુનાં કાવ્યો - ૧૮૧ 
ભાવયાસિ-૫૮ 
ભીની માટીની મહે'ક - 
ભીસ અને 'ેશવદાસ કાયસ્થ 
ભીસ- ૩૩ ી 
ભૂલકાંની -ઉશનણી - ૬૪૦ 
ભેખડ -૩૨ 


ભે'સ ભામેળે અને છાશ છાગોળે 


7* -ઉરત 


૧૨૨ 


ન્ન 
4ન 


-1૮૩- 


ભોશ ભક્તની વાણી - ૧૮૦ 

ભૌતિક વિત્નાનના વાલ્મિકીઓ - ૧૧૦ 

મણિલાલ નભુભાઈ ઠ્િવેદીનુ' 
જવનચસ્ત્રિ-૧૦૯ 


મથુરા -૨2૧ 
મધને! ચાંડવેો - 
મધુ રાયની થ્પ્ઠ વાતાઓ -૧૯ 
સનગૃસતી વાર્તાઓ - ૧૩૮ 
સન પામ્યુ” વિશ્રાસ -૭૯ 


ત 
૧૭૯ 


મનભાવન કથામાળા - ૧૩૮ 
સનવા-૨ર૦૬ ' 
મનસુખલાલા મજીઠિયા - ૪૬ 
મને તારી ચાદ સતાવે - ૧૨૧ 
મનોરથ -૨૦ 

સમ્સટને। કાવ્યવિચાર - ૧૫૪ 
મસ્મી મારી વારતા.- ૧૩૪ 
મરધે। રાણો, મૉંમા નાખે દાણો - ૬૩૫ 
મરણૂત્તર - ૧૬૮ 

મરી જવાની સઝા -૬૩ 
મરુભૂસિ -સ૦૫ 


મશારી -૩૩ 

સહષિ” તોલ્સ્તોય : જીવનર'ગ - ૧૧૭ 
સહેષિ” વિનોળા ભાવે - ૧૧૫ 
સહાજ્નોના મહાજન - ૧૨૩ 
મહાત્મા ગાંધી - ૧૧૫ 
મહાદેવભાઈની ડાયરી - ૧૮૪ 
મણાદ્વી વર્મા - ૧૩૦ 

મહાન સેનાપતિ તાત્યાટોપે - ૧૨૨ 
મહાપુરુષોના પ્રેરક પ્રસ'ગે।-- ૧૧૫ 
મહાપુરુષોના ચસ્ત્રિ -૧૦૯ 
પહાપ્રતાપી યાણુકય - ૧૨૩ 
મહાખલિ હનુમાન - ૧૪૩ 
મહાભારતનાં પાત્ર - ૧૪૪ 
મહાસના એબાહેમ લિંકન - ૧૨૩ 
સહાસાનવ મહાવીર - ૧૧૭ 
મહામાનવ રેમારેલાં - ૧૨૩ 
મહે'કતી માનવતા - ૧૨૭ 
મહેરામણુનાં મોતી - ૧2૭ 

સહે'ક -૧૨ર૭ 

મ'ગળાબહેત્ર આપણાં સહુના -- ૧૨૩ 
મા આન દમયીની આમ'દયાત્રા -૧૧૨ 


[ઇ. .“ડન્ 


“માટીનો સહે'કતે! સાદ - ૩૦ 

માણુસની વાત - ૧૭૨ 

માણાવદરને। સથુરિયો - ૧૩૩ 

માતૃ કાવ્યો - ૧૮૮ 

સાતૃવૃ ૬ના - ૧૨૩, ૧૯૩ 

માતૃહદ્યી સ તબાલજી - ૧૨૩ 

માથા સાટે વટ --૧૩૬. 

સાદામ ભીખાઈજ કામા - ૧૪૪ 

માનવતાના પ્રહરી પન્નાલાલ ઝવેરી 
- ૧૩૩ 

માનવી એવરેસ્ટનો -૧૦૮ 

માનવી મરજીવા - ૧૨૪ 

માનસેન સાહેસી - ૧૩૬ 

માનીતી અણુમાનીતી -- ૧૯૧ 

માસુનીનાં સ્યામ ગુલાબ - ૫૧ 

સાય ઓટોબાયેો્રાફી - ૯ર 

મારા અનુભવો - ૭૮, ૧૦૧ 

મારા ગાંધી બાપૂ -૧૧૫ 

મારા ઘરને ઉખરેથી -૪૪ 

મારાં બા- ૧૩૦ 

સારી અભિનવ દીક્ષા - ૧૮૩ 

મારી આસપાસને। રસ્તો - ૬૦ 

મારી ડેલાસ માનસરોવરની યાત્રા - ૭૦ 

મારી જીવનયાત્રા - ૯૭, ૧૮૩ 

મારી દુનિયા -૯૩ 

મારી પરણેતર - ૨૮ 

સારી પ્રિય લેોકકથાએ - ૧૯૯ 

મારીવાચનકથા - ૧૮૩ 

મારી સારી વાર્તાઓ - ૧૯૨ 

મારી હુછીકત -૯૨, ૯૩ 

મારી હીકત અને કથાત્મક લખાણો 
“૧૮૨ 


સારું જીવનવૃત્ત -૯૭ 

મારું સુખ માર્‌ દુઃખ - 
મારો ગરબે! ઘૃમ્યો -૧૮૭ 
સાર્‌! પ્રવાસ -- ૭૧ 
મા'શકરતી એસી તૈસી -૪૮ 
સિથ્યાભિમાન - ૧૮૨ 

મિયાં ફૂસકી -- ૧૩૭ 

સિયાં ફસકી વિનેદદમાળા - 
સિર્ઝા ગાલિબ - ૧૨૩ 
મીરાંનાં પદો -1૧૮૫ 

મીરાંની રળી મહેક 
મીરાબાઈ -- 
સુક્તકમ'જરશી - ૨૦૨ 
સુક્તક માધુરી -૨૦2 
સુક્તિપ્ર્રન - ૧૯૨ 
મુખવટા - ૨૪ 

મુખોામુખ - ૮૧ 
મુખ્યમસી-૩૦ 
સૃજરિમિ હાજિર -ર૨૦૭ 


મુ સ્લમ કાંતિકારી અશોક ઉલ્લાખાત 
-૧૭૭ 


- ૨૪ 


1૨૩ 
12૩ 


મછાળ મેનતામાસી - ૧૩૭ 
મૂળ - ૩૩ 
મૂળ સ્ોતાં ઊુખડેલ [-૧૮ 
મૃત્યુ નામ પરષોટા મ 
મેઘદૂત - 2૨૦૨, ર૦૩ 
મેઘાણી : ર -૧૮૨૩ 
મેહુલો ગાજે ને માધવ નાચે -૧૮૭ 
કા ચિથિ સાહિત્યના ઇતિહાસની રૃપરેખા 
- ૨૧૧ 
મોન્ન'ને ચી'ધવા સહેલાં નધી -૬૦ 


મે/કેરન' સાણેકે ઉંસિયાશ'ક રભાઈ 
- ૧૪૪ 


મોતને ઝુકાબલે। -૧૩૬ 
મોતીની ખેલી - ૧૨૮ 
મોતીનો ચારો -૭૯ 
મોપાંસા - ૧૩૦ 
મોર અને ઢેલ - 
મોારબ'ગલે-૪૧ 
મોરારજીભાઈ દેસાઈ : છીવન અને 
કાય -૧૨થ૫ 
મોહનભાઈ પટેલની થીપઠવાતાએ 


દ્ધ 


-૬૧૯૧ 
યૃશવ'ત પડચા ? સ્નેહી અને સર્જ કુ 
ન ૧૮૪ 


યૃ'ત્ર ત'ત્રની વાર્તાઓ - ૧૩૯ 
યાત્રા-૧૭૨ 

યુદ્ધ અને શતિ- ૨૧૧ 
યુરે[પદ્શ'ન - ૬૯ 

યુરોષયાત્રા -૬૯, ૭૦ 


ડુ નજ 
રઘુવીર યોંધરીનતી કષ્ડ 


વાતે 


રસતા રમતાં રાત યી -૧૪૮૦ 
રસ્ચાણિ વીક્ચ -૫૮ 
રવીન્ટકાવ્ય ઉૈભર -ર૦્૫ 


"રવીન્દ્રનાથ ટાગોર - ૧૨૩ 
રવીન્દ્રનાથનાં ત્રણુ વ્યાખ્યાનો'- ૨૧૦ 
રવીન્દ્ર પત્રમમર્‌ - ૨૧૦ 
રશિયા રશિયા રશિયા -૭૦, ૭૧ 
રસાયણુવિજ્ઞાનના વાલ્મિકીએ - ૧૧૦ 
રગદૈવતાનત! પરમ આરાધક થ્રી 
જ્યશ કર્‌ “સુ'દરી” --૧૨૦ 
ર'ગ સાથે ગમ્મત - ૧૪૩ 
ગીન જદગી - ૧૦૮ 
રઈને। દપ'ણુરાય - ૫૪ 
રાઈના પવત -પ૫૪ 
રાક્ષસરાજ -- ૧૩૭ 
રાજના આદિવાસી છેલિયા - ૧૯૭ 
'ર।જ્સ્થાની સાહિત્યના ઇતિહાસની 
રૂપરેખા - ૨૧૧ 
રાજેન્દ્ર શાહનાં કાવ્યો -- ૧૮૮ 
રાત કાળી અને કાળી ગાગર - ૨૦૬ 
રાતો રે ર'ગ કેવડો - ૧૯૭ 
ા રાથાકૃષ્ણુ -૨૦૭ 
રાધે તારા દુ'ગરિયા પર્‌ - ૬૬, ૬૭ 
રાધેશ્યામ શર્સાની થીષ્ઠ વાર્તાઓ 
- ૧૯૧ 
રામનારાયણુ વિ. પાઠક - ૧૫૧ 
રાસપ્રસાદ બાસ્મલ - ૧૨૩ 
રામ મારું નાસ -૧૪ર * 
રાવજી પટલની વાર્તાઓ - ૧૯૧ 
રાષ્ટ્રપ્રેમી રવજીભાઈ - ૧૨૩ 
રાષ્ટ્વીર છૈલશાઈ - ૧૩૩ 
રિકેતરાગ - ૧૩ 


રીડ પડે રજપૂત છૂયે ત્‌ હી” ઈ” 


રીમઝીમ રીમઝીમ - ૧૪૦” 
રૂધર્ફડ “૧૧૦ 


રૂપેરી પત'ગિયુ' -૧૩૩ 

રેડિયો અને ટેલિવિઝન -૧૪ર 

રેણુ “ર૦૬૬ 

રેતમાનવ - ૧૩૬ 

રૅવાલી ઘુધરિયુ -૧૪૦ 

રોગમાંથી યોગ - ૧૦૮ 

રે મટિરિયલ -૧૦. 

લક્ષમણુની અગ્નિપરીક્ષા - ૨૮, ૨૯ 

લગ્નકથા -૧૯૩ ી 

લગ્નગીતો - ૧૯૮ 

લઘુકથા 7; ર'ગરેખા - ૧૯૧ 

લલિતાંગજુમારરાસ - ૧૮૦ 

લવકુશનાં પરાકમે। - ૧૪૩ 

(ધ) લાઈફ ઓફ સેમ્યુઅલ જહોન્લે 
-લ૯ર 

લાલ ફુગ્ગો અને લીલો ફુગ્ગા-13* 

લાલબહાદુર શાસ્રી - ૧૨૨ 

લાલાલજ્પતરાય --૧૨૨ 

લાવણ્ય-૨૦, ૨૧ 

લીલાં પૂણુ -૬૦ 

લીલી નસોમાં પાનખર - ૨૫ 

લીલુડી ધરતી - ૧૬૫ 

લીલો! છોકર -૪૨, ૧૩૫ 

લે[કગુ'જન - ૧૯૭ 

લોકપ્રિય લોકકથાઓ - ૧૩૮ 

લેકવારતાની રસહ્હાણુ - 1૯૯ 

લોકશાહી જહેરજીવન અને સામાને 

ચૂટણી- ૮ , 

લોકસ'સ્કૃતિનાં લાડકવાયાં - ૬૨૯ 

લોકસાહિત્ય : ગુજરાતી લોકગીતો 
--૧6૯૭ 


લેોકહેયાં ભીનાં ભીનાં - ૧૯૯ 


લેએઅ'ટી દાદાજી - ૧૩૬ 
લે!ખ'ડરી રાક્ષસ - ૧૩૬ 
લોહીને! રગ લાલ - ર૪ 
વગડાની વાટ - ૧૪૩ 

વયલુ” ફળિયુ -૧૯ 
વડલાનાં વાવેતર - ૧૨૩ 
વત્સલ સા કસ્તૂરબા - ૧૧૫ 
વૃલ્વભપુરની ર્પકથા - ૨૦૯ 
વલ્લી - ૮૯ 

વસત છલે -૨૬ 
વૃસ'તવિલાસ - 

વસિયત - ૨૪ 

વળા તવાં આ %ગ-૯૩, 
વ'દતીય હદયસ્પ'શ -૬૫, ૧૨૭ 
વ'દૈમાતરમ્‌ - ી 
વાકથવિંચાર --૨૨૬ 
વાહ્મર્યાચતન - ૨૮૨ 
વાત એક માણુસની - 


વાતાયત -૮૧ . 

વાપી તાપીની વિભૂતિઓ - ૧૨૯ 

વારસે। -૩૩ 

વાર્તાયન થ્ણી - ૧૯૧ 

વાર્તાવરણુ - ૩૮ 

વાલચદ હીરાચ'દ૬ - ૧૩૦ 

વાંચો તો વાર્તા, ભજવા તો નાટક 
ા મ્સ્ય્જર 

વિક્મ ખાપર્ચક્ત્રિ -૧૮૦ 

વિક્ષિ -૩૨ 

વિચારોના ૬'દાવનસાં -૬ 

વિજ્યશાસ્રીની ટીષ્ઠ વાર્તાએ - ૧૯૦ 

4વેજી ગણાત્રા -- ૧૮૪ 

વિત્તાનપથ - ૧૪૨ 


૯૪, ૯૫ 


૧૨૬*ઃ 
દ સિ 


ન્ન 
કાં 


વિગ્ાનપ્રેમી રાજકુમાર - ૧૪૩ 
વિટાસિન રાજ - ૨૪૨ 

વિદ્લભાઈ પટેલ - ૧૩૦ 

વિદિશિ। -૬૬ 

વિદેશિની "૨૦૯ 

વિધાથી “જગતને! પરિચય - ૭૯ 
વિધાપીઠની સા - ૧૨૦ 
વિદ્યાવિનાશના માગે - ૮૦ 
વિદ્યાસૃ્રિના પ્રાંગણુમાં - ૮૧ 
વિનીતા- ૨૦૯ 

વિનોદની નજરે - ૧૨૮ 

વિમાન હેલિકે[પ્ટર -૧૪૨ 

વિત્રોગે -- 

વિરલને એક દિવિસ - ૨૦૯ 
વિશ્રના વિરાટ વિત્તાનીઓ - ૧૪૪ 
વિશ્વનો લે।કકથાભ'ડાર - ૧૩૮ 
વિલકન્યા-- ૨૦૯ 

વિસ્તરતી ક્ષિતિન્ને-- ૧૯૩ 

વીક્ષા અને નિરીક્ષા - ૧૫૩, ૧૫૪ 
વીર અજુન - ૧૪૩ 

વીર કુ'૧2 વરસિહ-૧૨૨ 
વીર નર્સ 
વીરહાક -૧૮૮ 

વીરાંગના રાણી લક્મીબાઈ - 
વેઈટ એ ખીટ્‌ - ૮૦ 
વેઇટંગ ફ્રેર ગોદ્યે - ૨૦૯ * 
વૈરાતું સ્વંષ્ન-૬૪ 

(ધ) વેસ્ટલૅત્ડ-:2૦%, રન્‍્દ 
વત છેટા 'સહાનતા -૬૦ 
વૈકુ'& નથી ન્નવું -૬૯૦ 
તરહી એટલે જ વૈદેઠી - 
વ્યથાનાં વીતક -૬૫, ૨૧૨ 


૬-૬૧૦૯ 


૧૨2૨ 


કહ 
ન 
ન્ન 
ઝક 


જનુ 
» ઉજ 


રવીન્દ્રનાથ ટાગોર - ૧૨૩ 
રવીન્દ્રનાથનાં ત્રણુ વ્યાખ્યાનો'- ૨૧૦ 
રવીન્દ્ર પત્રમર્મર્‌ - ૨૧૦ 
રશિયા રશિયા રશિયા -૭૦, ૭૧ 
રસાયણુવિત્તાનના વાલ્મિકીઓ -- ૧૧૦ 
ર'ગદેવતાન! પરમ આરાધક શ્રી 
જ્યશ'કર્‌ “સુંદરી -૧૨૦ 
ર'ગ સાથે ગમ્મત - ૧૪૩ 
ગીન જિદગી-૧૦૮ 
રાઈને! દપ'ણુરાય - પ૪ 
રાઈને પવત - ૫૪ 
રાક્ષસરાજ - ૧૩૭ 
રાજના આદિવાસી છેલિયા - ૧૯૭ 
૨]જસ્થાની સાહેત્યના ઇતિહાસની 
રૂપરેખા - ૨૧૧ 
રાજેન્દ્ર શાહનાં કાવ્યો -૧૮૮ 
રાત કાળી અને કાળી ગાગર - ૨૦૬ 
રાત રે રગ કેવડો -૧૯૭ 
' રાધાકૃષ્ણ - ૨૦૭ 
રાધે તારા ડુ'ગર્યિા પર્‌ -૬૬, 
રાધેશ્યામ શર્સાની શ્રેષ્ઠ વાર્તાઓ 
-૧૯૧ 
રામનારાયણુ વિ, પાઠક - ૧૫૧ 
રાસપ્રસાદ બિસ્મિલ - ૧૨૩ 
શમ સારું નામ-૧૪ર૨ર “ 
રાવજી પટેલની વાર્તાઓ - ૧૯૧ 
રાષ્ટ્રપ્રેમી રવજીભાઈ - ૧૨૩ 
રાષ્ટવીર છેલભાઈ - ૧૨૩ 
રિકેતરાગ - ૧૩ 
રીડ પડે રજપૂત છૂયે નહી' - ૧૯૯ 
રીમઝીમ રીમઝીમ - ૧૪૦ 
રૂધરફ્ડ”--૧૧૦ 


૬૭ 


ન“ 
ક 


૨૫૦. 


રૂપેરી પત'ગિયુ' - ૧૩૩ 

રેડિયો! અને ટેલિવિઝન - ૧૪૨ 

રૈણુ “૨૦૬ 

રેતસાનવ - ૧૩૬ 

રંવાલી છુધરિયું' - ૧૪૦ 

રેગમાંથી યોગ - ૧૦૮ 

ર મટિરિયલ -૧૦. 

લક્ષ્મણુની અગ્નિપરીક્ષા - ર૮, ૨૯ 

લગ્નકથા -૧૬૯૩ 

લગ્નગીતો - ૧૯૮ 

લઘુકથા ; ર'ગરેખા - ૧૯૧ 

લલિતાંગકુમારરાસ - ૧૮૦ 

લવકુશનાં પરાક્સે। -- ૧૪૩ 

(ધ) લાઈફ ઓક સેમ્યુઅલ જ્હોન્સ 

-૯ર૨ 

લાલ ફુગ્ગો અને લીલે। ફુગ્ગો - ૧૩૫ 

લાલબહાદુર શાસ્ત્રી - ૧૨૨ 

લાલાલજપતરાય - ૧૨૨ 

લાવણ્ય -૨૦, ર૨૧ 

લીલાં પૂણુ -૬૦ 

લીલી નસે।માં પાનખર - રષ 

લીલુડી ધરતી - ૧૬૫ 

લીલે। છોકરો -૪ર, ૧૩૫ 

લેકગુ'જત - ૧૯૭ 

લોકપ્રિય લોકકથાએ - ૧૩૮ 

લેકકવારતાની રસલ્હાણુ - ૧૯૯ 

લોકશાહી જહેરજીવન અને સામાન્ય 

ચૂટણી-૮૧ 

લોકસ સ્કૃતિનાં લાડકવાયાં - ૧૨૯ 

લોકસાહિત્ય : ગુજરાતી લેકકગીતો 
-૧૯૭ ' 

લેોકહેયાં ભીનાં ભીનાં - ૧૯૯ 


વ્યાફરણુ : અથ અને આકાર - ર૧૫ 
શકયતાના શિલ્પી શ્રી અરાવિંદ- ૧૧૬ 
શખપેટીસાં મોજુ - ૩૯, ૪૦, ૧૭૪ 
શખ્દના લેન્ડસ્કેપ - ૫૯ 
શખ્દાત્તરે- ૧૬૬ 

રખ્દ્લોક - ૭૯ 

શખ્દલેકેના યાત્રીઓ - ૬૬, વર્ડ 
રર્દ શ્ર'થાવલિ - ૨૧૦ 

શુરહી - ૧૨૩ 

શરીરવિગ્ઞાનના વાલ્મિકોઓ - ૧૧૦ 
શહેરની સકર - ૧૩૪ 

૨શાક- ૬૧૩૭ 

શાપ-અભિશાપ -- ૨૦૭ 

શાલવન - ૨૭ 

(શેક્ષકની સજકગાથા - ૧૯૩ 
શિક્ષણુસજ્ટિમાં પ્રવેશ - ૭૯ 
શિવકુમાર જ્ેધીનાં થીષ્ઠ એકાંકીઓ 


- ૧૯૨ 
શિવકુમાર જેપીની શ્રેષ્ઠ વાર્તાઓ 
-૧૯૧ 


શિવ્તત્ત્વાનેદેશ -૭૮ 
શિશુકૃષ્ણુકથા - ૧૪૩ 
શિશુગાંધીકથા - ૧૪૩ 
શિશુસહાભારત - ૧૪૩ 
શિશુલેક - ૧૪૦ 

શીલવતી કથા - ૧૮૦ 

શુ ઈશ્વર અવતાર લે છે-- ૭૮ 
શઈ[ ઉપર સેજ - ૯૦ 
રેકસપિયરની નાટ્યકથામાળા - ૬૯ 
શેખાદમ ચેટાદમ-- ૧૨૧ 
શૈષચાત્રા - ૨૬, ૨૮ 

શૌચપૂણ” શિકારકથાએઓ - ૧૩૬ 


ત્ય 


શ્યામકૃષ્ણુ વર્મા -૧૨૨ 

શ્યામસુહાગી - ૨૧ 

શ્રસણુ મહાવીર - ૧૨૪ 

શ્રી ચૈતન્ય મહાપ્રભુ - ૨૦૮ 

શ્રી ટેબરભાઈ અને બળલભાઈ મહેતા 

-૧૨૧ 

શ્રીમદ રાજ્ય% અને ગાંધીજી - ૧૧૫ 

શ્રી શ્રી મા આન'દમયી જીવનસુધા- 
મૃત -૧૧૩ 

શ્રી સમથ" રામદાસ - ૧૨૨ 

શ્રી સહજન'દ સ્વામી - ૧૧૯ 

શ્રી સી. તેજપાલ - ૧૨૦ 

ક્રેષ્ઠ ગુજરાતી ખડકાવ્યો - ૧૮૭ 

શ્રેખ્ઠ ભયાનક વાર્તાએ - ૧૯૦ 

શ્રેયાથી' દાદાસાહેબ માવળ'કર્‌ - ૧૧૭ 

શ્રેયાથી'ની સાધના - ૧૦૯ 

શ્વાસને શ્વાસ -૯૦ 

સકલ કવિતા - ૯૧ 

સટર્‌ પટર જ્નેડકણાં -- ૧૩૯ 

સત્યકથા - ૧૨૮, ૧૮૩ 

સત્યના પ્રયોગો -૯૩ 

સત્યવાન સાવિત્રી - ૧૯૫ 

સત્સ'ગની અરધી ઘડી -૭૯ 

સથવારે -૩૨ 

સદદભિ: સ'ગ -૯૫, ૯૬, ૧૮૩ 

સદ્દમાતાને ખાંચો ૧૦૨, ૧૦૯ 

સદીનું સરવૈયુ' - ૧૯૪ 

સન સ્ટોન -૨૦૬ 

સપ્તપદી - ૮૯ 

સકરના સાથી -૧૪૩ 

સબધની રેતી -૩૩ _ 

સસકાલીન અસસિયા કવિતા - ૨૦૪ 


-૬૭, 


સમમત્ર કવિતા - 
સુસજપૂવક -ઝર 
સમયને સાદ -૧૩૯ 
સમાલેચક : સ્વાધ્યાય અને સૂચિ 
-૧૮૫ 
સસાસ : એદ અધ્યયન - ૨૧૪ 
સમી સાંજના શમિયાણામાં -૬૦ 
સસુડી - ૩૧ 
સમુદાયવિધિ - ૨૦૮ 
સમુદ્ર ચાળની પ્રય'ડ ગજનતા-૨૦૬ 
સમ્સુખ-૪૧ 
સરદાર એટલે સરદાર -૧૧૬ 
સરદાર વલ્લભભાઈ પટેલ - ૧૧૬, ૧૨૨ 
સરસતી સર્સતી તુ મોરી સા-ઝ્ઝ 
સરસ્વતીચ% - ર૩, ૩૩, ૧૯૩ 
સરસ્વતીચદ : વિસર રાયેલાં વિવેચને! 
-૧૯૩ 
સરળ કથામાળા - ૧૩૮ 
સર્જકની અ'તરકથા - 1૧૯૩ 
સપ'દ'શ- ૧૬ 
સવર્ષગ જેવા *રિદેવ - 
સસલો અર્ને ઉંદર - ૧૭૫ 
સણુયાત્રા- 2૨૦૫ 
ચહેવાસ - ૧૬૧ 
સ“ખ્યા નિર્દેશક સ'સ્ઞાઓ - ૨૪૦ 
સ'ગીતકારના સાન્નિધ્યમાં - ૧૨૯ 
સધ -૧૨૩ 7 
સ'તકથાંએ - ૧૪૪ 
સ'તકવિ ભેજ્નભક્ત - ૧૩૦ 
.સ'તકવિ લેોંગોવાલા - ૧૩૦ 
સ'તળાલ મારી મા-૧૧૮ 
સ'તગાહિત્ય શખ્કકોશ- ૨૮૦ 


ર 


સતસુધા- ૧૯૧ 
સતોના સગ કરીએ -૭૯, ૧૨૭ 

સધાત-૧૬૯ 

સ“યોગ - ર૬ 

સ'વૅદનતુ' સોજન્ય - ૪૪ 

સ'વેદનશીલ આત્સકથા - ૧૬૦ 

સાઈલન્સ ઝોત - ૬૦ 

સાચના સિપાહી - ૧૪૪ 

સાચાં મોતીને! ચારે! - ૧૯૧ 

સાચું તપ- ૧૩૩૫ 

સાજ્ણુ આયા રે સખિ -૧૯૯ 

સાજણુ સાંભશ્થા -૧૯૮ 

સાત પગલાં આકાશમાં -૯% ૨૩. 

સાત લોકનું અતર-૨૬ 

સાત હજર સમુદ્રો - ૫૩ 

સાધનાની આરાધના -૪૪ 

સાક્લ્યટાણુ' - ૯૩, ૧૮૩ 

સામાજિક ભાધાવિત્તાન - ૨૧૮ 

સાચ્સ- 2૨૦૧ 

સાર આ સંસારને! તોગા તાળા -૭૫ 

સારસ્વત પ્રે', અમૃતલાલ ગોપાણી 
--૧૧૯ 

સારા જહાં હમારા - ૬૬, ૧૯૫ 

સાથ નેડણી'ાશ - ૧૫૪, ૨૨૫ 

સાહિત્યચર્યા - ૧૯૨ 

સાહિત્યસેવકાતી મૅચ -૧૯૫ 

સાહિત્યસ્ત્રર્પ પર્ચિય શ્રેણી -૧૮૩ 

સાહિત્યિક તથ્યોની માવજત - ૧૪૭, 
- ૧૭૫ 

સાહેલી રે આંખમા મ્હોરિયેો - ૧૯૭ 

સાંપ્રત સહેચિતન - ૮૧ 

સી” અશે[કવનસાં - ૨૦૨, ૨૦૨ 


સીદી કચ્છી વાર્તા - ૧૯૮ 
સીદી-કચ્છી વાર્તાએ અને તેમનું 
ભાષા વૈત્નાનિક અધ્યયન - ૨૩૫ 
સીધાં ચઢાણુ ૧-૨ - ૯૩ 
સીમાનું આકાશ -૩૩ 
સુખ એટલે-૭૯ 
“સુદાસાચસ્ત્રિ - ૧૮૧ 
“સુદામાનાં તાંદુલ - ૪૪ 
સુનીલ ગ'ગોપાધ્યાય - ૨૦૫ 
સસુન્દરમૂનાં કાવ્યો - ૧૮૯ 
સુન્દરમતી પ્રતિર્નિધે વાર્તાઓ - ૧૯૧ 
સુધહમણ્ય ચદ્શેષખર - ૧૧૦ 
'સુષહાણ્ય ભારતી - ૧૩૦ 
“સુરેશ દલાલના શ્રેષ્ઠ નિખ'ધો! - ૧૯૫ 
સુરેશ દલાલનાં શ્રેષ્ઠ કાવ્યો - ૧૮૯ 
-સુવણ*કેસૂડાં-કાવિતા - ૧૮૬ 
સુવણ'જ્રસૂડાં-નવલિકા - ૧૯૦ 
સૂરજ તારી છાયા - ૧૪૧ 
ગ્રરજની પાર દારેચે। -૧૬ 
'સરજ સ'મે દક્ષિણુ ૫'થે - ૬૮ 
શ્રયધટિકાય'ત્ર-૨૦૬ 
સૂચના સતાનો - ૧૨૯ 
સૂર્ચમ'ડળ - ૧૪૨ 
સૂચશક્તિને જણા અને માણો 
ન્ન ૧૪૨ 
સુ'દર્‌ કાંડ - ૨૦૨, ૨૦૩ 
સેલારકાની નવલિકાએ - ૧૯૨ 
સેનેટ - ૧૮૪ 
સે।નેરી પ'ખી - ૧૩૪ 
સોનેરી સવાર - ૧૪૪ 
સોન્ગ ઓફ સોલોમન - ૨૦૧ 
સે[સલી સટાકડી - ૧૩૫ 
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સે।રઠં તારાં વહેતાં પાણી - ૧૬૭ ' 
સોરઠી બહારવટિયા - ૧૯૯ % 
સે!હામણી રૂપેણુ - ૧૯૭ 
સૌન્દય'મીમાંસા -- ૨૧૦ 
સોરભકલશ - ૧૪? 
ક્ટેચ્યુ-૬૨ 
સ્ટાપિંગ બાય ધ વુડૂઝ - ૨૦૫ 
સ્તવન સઝાય સલેકાદિ સ'ત્રહુ ઉદય 
અર્ચના - ૧૮૦ 
સી-સ'તરત્નો - ૧૨૯ જ 
સ્નેહરશ્મિની શ્રેષ્ઠ વાર્તાઓ - ૧૯૧ 
સ્પીડ ખ્રેઠર - ૮૧ 
સ્મરણુયાત્રા - ૯૩ 
સ્મરણોના દેશમાં - ૧૦૬ 
સ્મૃતિ અને સ'વેદન - ૮૯ 
સ્વપ્નપ્રયાણુ - ૧૭૨ 
સ્વપ્નવટો -૪૧ 
સ્વપ્નસિદ્ધિની શોધમાં - ૯૩ 
સ્વર્ગની લગોલગ - ૨૧૦ 
સ્વાત'?યનાં સીધાં ચઢાણુ - ૧% ૨ 
-૧૯૩ 
સ્વાત ત્યવીર સાવરકર - ૧૨૨ 
સ્વાત'ગ્યસેનાની ગ'ગાખહેન ઝવેરી 
- ૧૧૪ 
સ્વાત'ત્યોત્તર ગુજરાતી ખ'ધ -૭૧ 
સ્વાત'ત્યોત્તર ગ્રજરાતી સાહિત્ય : 
( એકાંકીઓ - ૧૯૨ 
સ્વાત'ત્યોત્તર ગુજરાતી સાહેત્ય : 
કવિતા - ૧૮૭ 
સ્વાત'ત્યોત્તર ગુજરાતી 'સાહિત્ય : 
" ટૂ'કીવાર્તાએ - ૧૯૦ 


સ્વાત'ત્યોત્તર ગુજરાતી સાહિત્ય : 
નિબ'ધા- ૧૯૨ 

સ્વામી આનદ - ૧૫૧, ૧૮૩ 

સ્વામી શ્રદ્ધાન૬ -૧૨૨ 

હજર કાવ્ય કણિકાઓ - ૧૮૯ 

હઝરત મહસદ પમગળર -૧૧૯ 

હેતુમાનલવકુશમિલન - ૩૯, ૪૦, 

૧૮૧ 


હરિ વેણુ વાય છે રે વનમાં - ૧૯૬ 
હુલે।--૪૩ 

હવા - ૧૪૩ 

હુવે હુ' નથી -1૧૩૯ 

હસતા જવાહર - ૧૪૩ 

હેસીએ ખુલ્લ'છુલ્લા - 1ગ૯ 

હેસુ' રઝુ' ને ગાઉ ગીત -૧૪૦ 
હળવે હાથે -૭૬ 

હુ।જ્નર ચુરાશિર મા - ૨૦૭ 
હાથને કહે ચઢાવે બાંય - ૭૫ 


5? 
મિ 
૫? 


હાથીભાઈ દાંતવાળા - ૧૩૪ 

હાલારી બોલી -- ર૨૩ 

હાવરા સ્ટેશનના પ્લેટક્રેસ પરથી. 
-ર૦્પ૫ 

હાસ્યોત્સવ - ૭૬ 

હાસ્યો।પનિષદ - ૭૬, ૮૧ 

હાસ્યલહરી -- ૭૬ 

હિમાલયની તીર્થયાત્રા - ૭૦ 

છારાકકણુ - ૧૩૬ 

હુકસનેો એક્કો -૩૮ 

હુકમસાલિક - ૫૦, ૫૧, પ૩ 

ક્ષ્પાટ્ધનું તાટક - ૧૩૩ 

હ એસ. એમ. નનેશી - ૧૮૯ 

હ' જશાનારક શાહ - રપ 


, ઉત 6ટ 


હુ છકું છું -૨૮ 

છુ' સારાથી અનનણુ - 2૯ 
હદયસાં પડેલી છબીઓ - ૧૨૫ 
હેત અને હળવાશ -- ૭૬ 

હેલ્લો અમેરિકા -- ૬૯, ૭૦ 

હેક વાત મોંડીએ - ૬૯૩, ર૩૭ 


ઝૂ ન 
હાલારત્ર - 2૮ 


તિર'જતા દેસાઈ. 


લેખક પરિચય 


જયત ગાડીત (ડૅ.) (૧૯૩૮) નવલકથાકાર, વિવેચક, તવલકથાએ। છે 
“આવૃત્ત', “ચાસપક્ષી અને કણ”, “કયાં છે ધર ?, “બદલાતી તિને “ન્હાના- 
લાલનું અપદ્યાગઘ્ઃ, “નવલકથા -વાસ્તવ અને વાસ્તવવાઇ' વિવેચનત્ર'થે। છે. 
ગુ, સાહિત્યકોશ ખડ-૧ના નેક મુખ્ય સ'પાદક, ગુ, સા. પ,ના ત્રી $, લા. 
સ્વાધ્યાયમ'દિરમાં ગુજરાતીના રીડર 

રમણ સેકની (ડૅ..) (૧૯૮૬) વિવેચક, “ફશન : સર્જક અને વિવેચક” 
“ખૂબરદાર, “કવિતાનું શિક્ષણ, વિવેચનની કૃતિઓ. ભૂપેશ અધ્વયુ*ની વાર્તાઓ 
“ડેનુમાનલવકુશસિલન'ના એક સ'પાદક, ગુજરાતી સા. %ાષના સ'પાદનમાં 
સેવાએ આપી છે. મ્ર'થવિવેચનના ત્રેમાસિક “પ્રત્યહ્ષ'ના એક સ'પાદફ, મ, સ. 
યુનિવર્સિ'ટીમાં ગુજરાતીના અધ્યાપક, 

વિતોદદ અધ્વચુ* (૧૯૨૭) કવિ, વિવેચક, કાવ્યસત્રહુ “ન કિ. જગ- 
લેક', “માયાલોક' (કનુભાઈ જની સાથે) વિવેચન કૃતિઓ, 'ેટલાંક સ'પાદને! 
કર્યા” છે, નાટકના દિગ્દર્શ'નમાં પણુ રૃચિ, ચુજરાતી સાહિત્ય પશ્પિદના ઉપપ્રસુખ. 

ગપ્રવીણ્‌ દરજી (ડ.) (૧૯૪૪) નિબ'ધકાર, કવિ, વિવેચક, કાવ્યસ'ત્રહુ - 
“ચીસ, “ઉત્સેધ'. “લીલાં પણુ” અને જર્ભા'કુર| નિબ'ધસગ્રહ, “નિબ'ધ -- 
““્વરૂપ અને વિકાસ” “સ્૫'૬, “ચવષ્ણા» “યારામ “પત્યમ્ર' આદિ વિવેચન 
કૃતિઓ. લુણાવાડાની કૉલેજમાં ગુજરાતીના અધ્યાપક. 


ધીરુ પરીખ (ઠી.) (૧૯૩૩) કવિ, વિવેચક, જીવનચ#ર:કાર, વાર્તાકાર. 
“રાસયુગમાં પ્ર્ણાતે નિ 'નેર્પણુ', “અત્રત્યતત્રત્ય, “સમકાલીન કવિએ”, “ઉભયાન્વય*, 
“ક્ષૂરાક્ષર', “નરસિહ ડે મહેતા', “દયારામ (અગ્રેજી) “આદિ વિવેચનકૃતિઓ, “તુલના” 
ત્મક સાહિત્ય' સૈદ્ધાંતિક પુસ્તક, “ઘડ”, “અ ગપચ્ચીસી', “આગિયા” કાવ્યસ ગ્રહે. 
"જાળમાં કોર્યા'નાસ' ચરિતલેખને.. “કવિલોક? અને “કુસાર'ના ત'ત્રી, ગુજ. યુનિ.ના 
ભાષાસાહેત્ય ભવનમાં ગુજરાતી [વવેભાગના અધ્યક્ષ, 


મપ્રસપ્દ બ્રહ્મભટ્ટ (ડૅ.) (૧૯૫૧) વિવેચક, અનુવાદક, “રાજેન્દ્ર નિર'જન- 
“યુગની કવિતા» “પ્રહ્લાદ પારૅખ*, “ત્રીક કવિતા”, “ત્રણુ વિશિજ કવિએ, “નલિન 


૨૮૪ 


૪૪ હ ક ૨ આ 
રાઉ 'જગન્ત ખર્તા' આદિ અ્િવેચનક નએ. બગા મ ઘણા આતુકાદ કથ 
ન ર, 
મી ર શક્‌ ફ ₹ ૦. ૪ ન 
જે : “અસય, ભશાપમોથન', “ટાગોરની શ્ેગ્વાર્તાએ'. તવલકદાએ પણુ ૯મી 
ક 


ક જા દી જન જ વ રે 

છે, કરતાં ડલેન્ગા ગુજરાતીના અધ્યાષેક, 

કેક#ર# છ જ્ય ૧/૮૬ ૬.૪૩] વ્રઝાગત ર:17#)41* ક-:2:'2). 
(૨૮ ભલવાણુા (ઉ ૯૪૬) ઝવરા ત્રગૂરન સાતવા' વાતાસ તણ, 


પ 
ક હ કે જ 
*સ્‌છ રાદ્ર' ગાળક્થાઓના લેખક. ગું, રા. પાટચરુસ્નક્સડળ સાધે સફગ્ત્‌. 


"ર 
રમેશ ૨, દવે (ડો. (૧૯૪૭) વિવેચક, નવલકથાકાર, નિબંધકાર. 
જુજરાતી નવલકધામાં પાગનિરૂષણ, “નવલકથાકાર દશક વિવેચન, “થિવી', 
“સમ્જપૂ્ક'; “સથવારો” નવલક્ધાએન- તેગ કેટફાંક સ પાદન કર્યાં છે, 
શકેતનિળ'ધો લખ્યા છે. ગૂ. ૨. કોશ બડ: ટ (અર્વાચીન)ના ગેહેક ર“૯ક, 
ગ. ૬, પ.ના થી ક. લા. સ્વાધ્યાયમ્‌'દિરેમાં ગુજરાતીના અધ્યાપક. 


રૃતિલપ્લ બેપરીસાગર (ડો.) (૧૯૩૮) હાસ્યશે ક. “જાહિસિક સંપાદન : 
ઉેવેચવાત્મક અધ્યયન ગહાનિબ' લખ્યો છે. “સરક સરક' અને “આન'દલેક” 
હાસ્યરણના નિણ'ધો. “સમર્ખ્ણુ' માસિકમાં “એન્જેયેશ્દાટ્ી' લેખચાળા. ૩. રા. 
શા, ચા. પસતક મ'ડળમાં એજ્ડેસિક સેક્રેટરી. 
અતિલપ દલપ્લ (81.) (૧૬૩૩) વિવેચક, અનુવાદક. 1 તાલ 1૫0૦૫૯ાંડ 
ઝં 1151) 1/ઘાતપલી' વિષે અચેછસાં સહાનિબ'ધ. યુનિવસિષ"ટી ઓક્‌ ઈલિનોય 
- કુ.જેસ, એ.સાંથી એમ. એસ.ની ઉપાધિ. જવીન્દ્રનાથ જ શરતચ%ના કથાસાહિ- 
ત્યાં નારી', “દેશાન્તર ૬ર્ષણનુ' નગર વિવેચન ક _ફૃતિએ”. “અરણ્યમાં દિનરાત, 
જ્ાતિદન્દી', જાધાકૃપ્ણ, “સહાભારત એક આધુનિક દણ્ક્ાણુ, “બાલિકાવધુ* 
આદિ બ'ગાળામાંથી અનુવાદ, સ. વ. આટ્સ' કૉલેજમાં અ'ગ્રેજનાં અધ્યાપિકા. 
'ઊશિ દેસાઈ (હો.) (૧૯૩૮) ભાષાવિદ, 'શુજરાતીના અ'ગસાધક પ્રત્યય” 
“ગુજરાતી ભાષાનો ઇતિદાસ અને વ્યાકરણ*, “ભાધાશાસ્ટ્ર શુ છે ? 
પુસ્તકો. ભાપાવિત્તાન વિષે અનેક સ'શોધનાત્મક લેખો લખ્યા છે. કેસ 
રી. દી. યુનિવર્સિ*ટીમાં ગુજરાતી વિભાગના રીડર તરીકે સેરારેર સ્પે ૩. 


૧૬૮૨માં પરિષદ તરફથી પ્રકટ થચેલુ' આછું" સુરોગાસી પુસ્તક, 
| ગુજરાતી સાહિયના ૧૯૭૧થી ૧૯૮૦ના એક દાયકા દરાશિયાન કવિ 
નવલકથા, ટ્ર'ી વાર્તા, નાટક, નિબ'ધ આદિ લલિત ગદ, વિવેચન તથા ગુજર] 
સાહિત્યિક પત્રકારત્વની ગતિવિધિનુ' અભ્યાસપૂર્ણાં સવે'ક્ષણુ એટલે : 


ગુજરાતી સાહિત્યનો 


આઠમો દાયકો 


સ'પાદન ૬ ભેપ્ળાભાર્ઈ પટેલ 


પૃ, ૧૭૯] [રઃ ૧૮/- 
વિષચે। અને લેખકેપ 

કવિતા યદ્રકાન્ત શેઠે 

નવલકથા 


પ્રસોદકુમાર્‌ પટેલ 
ચ'પૂ વ્યાસ 
ઉત્પલ ભાયાણી 
ઝવીણુ ૬ર્‌જી 
ભોળાભાઈ પટેલ 


ટ્'કી વાર્તા 

તાટક 

નેખ'ધ આદિ લલિત ગદ્ય 
વિવેચન 


ગુજરાતી સપહિત્ય પરિષદ 
ગોવધ ભવન, આશ્રમમાગ અમદાવ[૬ ૩૮૦૦૦૯ * 
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૪ પે 
ટ હ 7 દિ 
ફુ ત્ક 
(જૂર? મ્મ્મહાવાકન 
૧ ર 7 


૧૫ દિવસ : આ પુસ્તક વછુમાં વધુ ૧૫ દિવિસ 
માટે શખી શકાશે, 














ગુજરાતી સાહિને પશિપિદ સ” 
શ્રી ચી, મ', ગ્ર'શાલય, તવર'ગપુર' 
અમદાવાદ-૩7૦ ૦૦૯ 


